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Povratak mitskih elemenata u knjiZevnost 20. Stolje¢a

Berin Ceski¢

Sazetak

Rad tematizira fenomen povratka mitskih elemenata u knjizevnost 20. stolje¢a kroz
analizu mitskog vremena, prostora, jezika i odnosa prema smrti junaka na odredenom korpusu
knjizevnih djela. Cilj rada je ukazati na oblike mitskog misSljenja koji se pojavljuju u
modernistickoj 1 postmodernisti¢koj knjizevnosti i na odlike takve knjizevnosti, te pokazati da se
radi o Siroko prisutnom fenomenu. Pozivaju¢i se na znacajne antropoloske, filozofske i
socioloSke studije koje iz razli¢itih perspektiva obuhvataju fenomene covjekovog odnosa prema
vremenu, prostoru, jeziku i smrti u okviru mitskog misljenja, u radu se analizira korpus sljedeéih
knjizevnih djela: Na Drini éuprija 1. Andriéa, Cekajucéi Godoa S. Becketta, Viak je bio tocan H.
Bolla, Kuga A. Camusa, Kraljevstvo ovog sveta A. Carpentiera, Putovanje nakraj noci L. F.
Célinea, Iscekujuci varvare J. M. Coetzeea, Dvojnik F. M. Dostoevskog, Ostrvo dana predasnjeg
U. Eca, Zbogom svemu tom R. Gravesa, Carobni brijeg T. Manna, Sto godina samoce G. G.
Maérqueza, 1984 G. Orwella, Hazarski recnik M. Pavita, Na Zapadu nista novo E. M.
Remarquea, Deca ponoc¢i S. Rushdiea, Sedam sunaca i sedam luna i Udvojeni covek J.
Saramagoa, te Parfem P. Siskinda. Istrazivanje pokazuje da se elementi mitskog javljaju u
velikom broju djela dvadesetog stoljeca, ali u izmijenjenom i fragmentiranom obliku, §to je u
skladu s pretpostavkom. Ogranicenje ovog istraZzivanja je Cinjenica da, zbog svog obima, ne
moze obuhvatiti ukupnost fenomena; njegov znacaj je u otvaranju mogucnosti za njegovo dalje

ispitivanje na ve¢em broju ostvarenja.

Kljucne rijeci: kruzno vrijeme, mitski prostor, mitski jezik, smrt u knjizevnosti, knjiZzevnost 20.

stoljeca, mit, ritual



Uvod

Naslov ovog rada, Povratak mitskih elemenata u knjizevnost 20. stolje¢a, moze zvucati
neprecizno jer ne objasnjava Koji su to elementi mitskog. Mitske price, arhetipi, na¢ine misljenja
ili nesto Cetvrto? lako bi najsveobuhvatniji odgovor bio mitsko misiljenje, treba imati na umu da
taj povratak u dominantnim strujama knjizevnosti dvadesetog stoljeca nije potpun, niti dolazi kao
cjelovit pogled na svijet. Tako da on negdje jeste samo preuzeta pri¢a, negdje arhetip, negdje

zaista nacin misljenja, a negdje pak nesto drugo.

Velika knjizevna djela dvadesetog stoljeca koriste tradiciju (pa tako i mitsku tradiciju)
kao svoju gradu, medutim ona je prisutna ili kao uceni, ¢esto hermeti¢ni diskurs u modernizmu
ili kao igra i propitivanje u postmodernizmu. Vecina ovih djela su djela otpora, ona su kritika,
ona su u odnosu na, a mit ne moze postojati kao ideja alternative u odnosu na neki sistem, ve¢
moze uspjeti jedino kao samostalna struktura u koju se vjeruje. Ipak, mitsko se vraca. Ono je

knjizevnosti.

Razloga za ovo je mnogo. Dijelom, to je razocarenje u veliku ideju napretka koja je
zapocela s humanizmom i renesansom a zavrSila sa dva krvava svjetska rata. Neki teoreticari,
poput Northropa Frya, smatraju da su teme knjiZevnosti ciklicne i da je prirodno $to se opet
pocinjemo baviti mitskim. U pro§lom stoljecu svijet je postao potpuno povezan i komparativna
analiza kultura pokazala je da su neki osnovni mitski fenomeni 1 arhetipi zajednicki u svima
njima i da bi nam oni pomogli da shvatimo, koliko druge, toliko i sami sebe. U procesu
povezivanja mnogih teritorija i procesu ratovanja kolektivna svijest Cesto se vracala na nizi
stupanj, na mentalitet velike palanke. Palanacki jezik, jezik ideologije 1 jezik mita su, kao Sto
¢emo vidjeti, gotovo identi¢ni. Naposljetku, dvadeseto stoljece je mukom spoznalo da se svijet,
pored svih otkric¢a i tehnic¢kih napredaka, ne moze spoznati racionalno i mit je upravo to — nali¢je

iracionalnog koje je dugo vremena nedostajalo svijetu.

Paradoks dvadesetog stoljeca, ¢ija velika knjizevnost obraduje mitove i1 price koje
funkcioniraju poput mitova, ¢eS¢e no probleme svoje epohe, pokazuje da svijet i dalje
funkcionira na principima mitskog. Predmet ovog rada upravo je to mitsko, odnosno nacini

njegova ispoljavanje u knjizevnom izrazu proslog stoljeca.



Antropologija kao nauka o knjizevnosti

U eseju Modusi fikcionalne knjizevnosti, objavljenom u poznatoj Anatomiji Kritike,
knjizevni teoreti¢ar Northrop Frye piSe da tokom historije knjizevnost neprestance spusta svoje
gravitacijsko srediste. U prvim pri¢ama, mitovima, imamo junake koji su bozanska bi¢a. Nakon
toga dolaze heroji romansi, koji su ljudi, ali ¢iji nam se postupci ¢ine neljudskim i ¢udesnim -
oni lako vladaju zaCaranim oruzjima, amajlijama, tajne magi¢nog otvorene su za njih. Zatim, tu
je junak visokomimetskog modusa — junak iz veéine epova i tragedija’, prirodni voda koji je
covjek, a isti¢e se svojim junackim osobinama. Zatim, tu je junak niskomimetskog modusa, koji
nije nadmocan nikome, koji je jedan od nas, i kakvog sreemo u komedijama ili djelima
realizma. Na kraju, u ironijskom modusu, nalaze se ljudi koje posmatramo sa visine i koje
gledamo kao simbole nemoci ili apsurda. Ono $to je zanimljivo je ¢injenica da se kod Frya ovi
modusi ponasaju cikli¢no, ironijski modus pocinje poprimati osobine mitskog modusa, u igri

apsurda najvise i najnize postaje isto i krug se zatvara, pocinje iz pocetka.

Frye je pisao o mitu i u esejima koji su objavljeni pod naslovom Mit i struktura.® U
prvom od njih, Arhetipovi knjizevnosti, koji je posvecen istrazivanju arhetipa kao svojevrsnoj
knjizevnoj antropologiji i obredu kao porijeklu pripovijedanja, Frye nudi podjelu, opet cikli¢nu,
prema kojoj grupiSe knjiZevnost prema dobima godine i1 dana. Mitovi o rodenju, uskrsnucu 1
stvaranju povezani su sa zorom, prolje¢cem i radanjem, a odgovaraju romansi, ditirambu i
rapsodiji. Mitovi o apoteozi, braku i1 raju povezani su sa zenitom, ljetom i vjen¢anjem, a
sunca, jeseni i krajem zivota, a odgovaraju tragediji i elegiji. Mitovi o potopu, haosu i porazu,
povezani su s mrakom, zimom i raspadanjem, a odgovaraju satiri. Posebno je zanimljivo to §to je
jesen za Frya smrt, a ne zima. Zima je povezana sa satirom, kao $to je posljednji modus povezan
sa ironijom. Simboli smrti i realizma nemaju potencijal ponovnog obnavljanja kruga i ponovnog
uvodenja mitova o stvaranju/rodenju, ali mehanizmi apsurda imaju tu mo¢. To je zato Sto se
odredena pravila pripovijedanja poklapaju unutar mitske price i price u savremenoj knjizevnosti,

knjizevnosti kraja jednog ciklusa.

! Frye, N. (1979). Anatomija kritike: Cetiri eseja. Zagreb: Naprijed
2 .

Ibid, str. 46
* Frye, N. (1991). Mit i struktura. Sarajevo: Svjetlost.



Prije nego vidimo koja su to pravila pripovijedanja, treba napomenuti da iako jedan
umjetnik moze prkositi konvencijama svoje epohe, ovaj drasti¢ni poduhvat povratka u mitsko
nikako ne moze biti individualan ¢in. To znac¢i da u tom sluc¢aju mitsko nije nekakva estetska
kategorija ve¢ istinit izraz jednog vremena, duh epohe, jedna epistema koja se opet vraca.
Povratak mitskog u knjizevnosti, dakle, simptom je kolektivnog povratka mitskog pogleda na

svijet, povratak mitskog misljenja.

O mitu kao na¢inu miSljenja slavno je pisao Ernst Cassirer u svome djelu Filozofija
simbolickih oblika. Po Cassireru, umjetnost, mit, jezik ili nauka nisu razli¢iti nacini na koje duh
otkriva neSto Sto je samo po sebi stvarno, ve¢ su to putevi kojima ide duh u svome
objektiviranju. Jedino §to se da proucavati unutar ovih simbolickih oblika je zakon njihove
izgradnje.* Svaki simboli¢ki oblik ima pretenziju da su njegova ispoljavanja objektivna, sistem
se uvijek pojavljuje u cjelini - nikad u dijelovima i najvaznije (i problemati¢nije), ispoljava se
kao fizicki opipljiva datost. Oblici miSljenja nisu mediji kroz koji posmatramo svijet, ve¢ pravi

. . . . .. . . .y . 5
izvori svjetlosti, uslovi videnja, pa i vrela sveg uoblicavanja.

Kada Cassirer piSe o tome da neka plemena nemaju rijeci za buduénost i proslost, vec¢
koriste prostorne oznake da opisu Vrijeme6 on zapravo objasnjava jedan nacin stvaranja i
organiziranja svijeta. Poznat primjer iznosi i Claude Levi-Strauss u djelu Divlja misao.” On pise
o tome kako su naucnici bili zbunjeni jer urodenici odredenih plemena nisu imali zbirne imenice.
Primjerice, znali su ime svakog drveta i svaku moguc¢u primjenu njegovih plodova, ali nisu imali
rije¢ drvo. Levi-Strauss objasnjava da ovo nije, kako se prije mislilo, pokazatelj nemoguénosti
apstraktnog misljenja, ve¢ jednostavno pokazatelj drugacije organizacije svijeta. Lévy-Bruhl u
djelu Primitivni mentalitet® istice da je Zivot primitivca vje¢no upleten u mreZu misti¢nih
participacija. Primitivni mentalitet ili mitsko misljenje, izrazito su nekauzalni. Jedan od poznatih
primjera koje navodi Bruhl je kako ni najrazboritijeg urodenika nije moguce uvjeriti da bi smrt

v . 9 .. v . , ..
dosla od prirodnog uzroka.” Ne samo da ne postoji slu¢ajna smrt, ve¢ se smatra, na primjer ako

* Cassirer, E. (1985). Filozofija simboli¢kih oblika. 1 deo. Jezik. Novi Sad: Dnevnik: Knjizevna zajednica Novog Sada,
str. 30
* Ibid, str. 40
® Ibid, str. 154
7 Levi-Strauss, C. (1966). Divlja misao. Beograd: Nolit.
8 Lévy-Bruhl, L. (1954). Primitivni mentalitet. Zagreb: Kultura.
9 .
Ibid, str. 22



neko padne u vodu i krene se gusiti, da su natprirodne sile tako odredile i da bi bila losa srec¢a
pomoci tom jadniku — puno bolje bi bilo pomo¢i natprirodnim silama i gurnuti ga dublje pod

vodu.

Mitsko misljenje ne funkcionira po principu kauzalnosti, ali vjeruje se u povezanost
putem sli¢nosti. Ovo je mozda najbolje objasnio James Frazer u svojoj Zlatnoj grani®®, u
poglavlju koje se bavi simpatiCkom magijom. Ono §to je slicno, povezano je. Dio ima sve
atribute cjeline. Upravo zbog toga moguce je djelovanje homeopatske i prenosne magije, one
koja funkcionira preko zakona sli¢nosti i one koja funkcionira preko zakona dodira. Frejzer pise
da su obje vrste magije pogresna primjena asocijacije ideje.** Po prvom vijerovanju, sli¢ne stvari
su jednake, po drugom, ono $to je jednom bilo u dodiru, uvijek je u dodiru. Nije bitno da li je
ideja magije ta¢na ili netacna, bitno je kako je ona povezana u cjelokupni doZivljaj svijeta unutar
kojeg nastaje. Ako je mitsko misljenje opstalo kroz historiju, a sa njim i ideja mimeticke magije,
onda je vjerovatno najjasnije opstalo kroz knjiZevnost. U eseju Narativna umjetnost i magija',
Jorge Luis Borges pise o kauzalnosti kao glavnom problemu romana. Pisac smatra da je puno
zanimljivije motivirati narativ simpaticki, putem principa sli¢nosti. Naravno, ovo je pogodno za
pisanje kratkih prica, ali nije smatrano kao validno sredstvo kompozicije romana sve do
dvadesetog stoljeca. Razlog tome je Sto klasi¢ni roman pociva na kauzalnosti, na psihologizaciji
(koja je Borgesu bila iznimno mrska) i najvaznije, na dramskom registru. Pod dramski registar,
misli se na onu ustrojenost umjetnickog djela prema kraju i razrjeSenju zapleta o kojem pise Emil
Staiger u djelu Temeljni pojmovi poetike.'® Staiger predlaze da epsko, dramsko i lirsku ne budu
posmatrani kao kategorije u koji se knjizevnost grupiSe, ve¢ kao registri, od kojih je svaki u
odredenoj mjeri zastupljen u svakom knjizevnom djelu. Srz dramskog je pateticko uzbudenje
koje se ne ulijeva ve¢ utiskuje, dijelovi drame ne mogu stajati zasebno, lik mora imati problem
koji ¢e se razrijeSiti i sve to zajedno ide ka kraju koji autor vjesto mora rasplesti. Dramsko
dopusta kompleksne i razvijene likove (za razliku od epskog i lirskog), dopusSta preuzimanje
modela, i pokazalo se kao najkorisniji alat za stvaranje romana i drama. Prevladavanje ovako
uredenog modusa pokazuje da je svijet u kojem je on vladao takoder tezio odredenoj vrsti

uredenja, 1 propitivanju problema covjeka, njegove psihe 1 njegovog socijalnog i politickog

% Frazer, J. G. (1977). Zlatna grana. Beograd: BIGZ.

1 Ibid, str. 22

© Borges, J. L. (1999). Selected Non-Fictions. New York: Viking Penguin.
 steiger, E. (1996). Temeljni pojmovi poetike. Zagreb: Ceres



svijeta. Suprotno tome, knjizevnost koja ne dopusta psihologizaciju i1 razradu lika (primjerice
ep), moze se baviti metafizickim pitanjima. Lik ne motiviSe radnju svojim unutras$njim htijenjem,
ve¢ je samo marioneta kozmickih sila ili puke slucajnosti, ali iz njegove sudbine obrasci tih visih
sila postaju vidljivi. Tu su likovi ili arhetipski (a takvi postaju ponavljanjem) ili ve¢ poznati iz
legendi tako da ih nije potrebno objasnjavati. Princip je, dakle, potpuno suprotan napetosti

dramskog.

Nije slucajno da veliki knjizevnici magi¢nog realizma proslog stoljeca poput Borgesa ili
Marqueza, najvise inspiracije crpili iz djela 001 no¢. U jednom od svojih eseja'* posveéenim

poznatoj zbirci pri¢a Dzevad Karahasan piSe;

To nije ,,socijalno angazirana“ knjizevnost koju zanima kako funkcionira drustvo kao
sistem, nego knjizevnost koja, racunajuci s koherencijom tog sistema, analoSkim
modelima reproducira mehanizme Zivota (postojanja) i Citavome drustvu pokazuje te
mehanizme sudbine, odnosno podsjeca ga na njih. Nije to, dakle, socijalna knjizevnost,
jer njezin interes nije socioloski, nego, ako bi se tako moglo reci, metafizicka, jer je
njezin interes ontoloski. Tu knjizevnost ne zanimaju mehanizmi drustva, nego mehanizmi
postojanja...”

Likovi 1001 noé¢i su plosni (nisu ¢ak ni karakteri), njih najéeSée definira njihovo
zanimanje, a pokrece size price. Ipak, u arabeski zbirke prica mnozina ovakvih likova prikazuje
tajne drustva u kojem su nastali i odgovara na najteza pitanja. Ovako ustrojeni likovi bi
odgovarali komediji, ali u ovim pri¢ama nema mnogo toga S§to je smijesno. U originalu, ovi
likovi nisu niti jedno niti drugo, ali kada se iskoriste u knjiZzevnosti dvadesetog stoljeca oni
postaju tragikomicki, osnovni zanrovi se mije$aju, $to je simptom maniristiCke epohe, a ako je
vjerovati Fryu, likovi ironijskog modusa bi se morali poklopiti sa onima iz mitskog i po tome —

Sto nisu ljudi.

Kao $to konstrukcija lika odreduje zanr 1 namjeru djela, to Cine 1 stvaranje prostora,
vremena 1 upotreba jezika unutar njega. Iduca poglavlja ¢e pokusSati ukazati na sli¢nosti izmedu

mitskog misljenja 1 miSljenja unutar strukture nekih od vaznih djela proslog stoljeca.

" Karahasan, D. (2004). Knjiga vrtova. Sarajevo: Connectum
15 .
Ibid, str. 41



Mitsko vrijeme

Konstrukcija vremena u knjizevnom djelu

Mozda nema boljeg pokazatelja od toga kako se duh jedne epohe ispoljava u njenim
knjizevnim djelima od nacina na koji je vrijeme prisutno u njima. Teorija knjizevnosti ne moze
objasniti fenomen vremena, ali ga moze vjesto iskoristiti da objasni knjizevna djela povezujuci ih
sa principima i vjerovanjima epistema unutar kojih su ona nastala. Tako ¢esto nailazimo upravo
na klasifikacije vremena koje su proizvod dominantnih filozofija i ucenja razli¢itih epoha.
Knjizevnost je u objasnjenju ovih fenomena mozda i obuhvatnija od nauke jer se ne bavi jednom
pojavom ve¢ nac¢inom na koji ljudi tu pojavu osjecaju. Recimo, paradoksi elejaca su oborivi sa
nauénog stanovnista, ali kada ih pisac spominje on objasnjava duse ljudi koji su ih izrekli i on ne

grijesi, iako su mozda oni vjerovali u objektivno netacnu tvrdnju.

Tradicionalno, od kada je ruski teoretiar Mikhail Bakhtin skovao termin kronotop*®
(spajajuci gréki kronos kao vrijeme i topos kao mjesto) govori se 0 spoju vremena i prostora kao
jedinstvenom osjecaju svakog djela. Buduci da je povratak mitskog osjecanja svijeta maniristicki
1 pomalo vjeStacki postupak, to jedinstvo nije svuda prisutno i autori su uzimali Sta im gdje
odgovara, pa ¢e i ovaj rad vjestacki razdvojiti vrijeme i prostor i objasniti ih kroz dva zasebna
poglavlja. Bakhtin u svome tekstu naslovljenom Oblici vremena i hronotopa u romanu
objasnjava da ovu konstrukciju nikad proizvoljno ne umece autor, ve¢ je mozda i najvaznija

zanrovska odrednica djela koja odreduje osjecanja njegovih likova i konstrukciju njegove fabule.

U knjizevno-umetnickom hronotopu slivena su prostorna i vremenska obelezja u
osmisljenu i konkretnu celinu. Vreme se ovde zgusnjava, steze, postaje umetnicki vidljivo;
prostor se napinje, uvlaci se u kretanje vremena, sizea, istorije. Obelezja vremena
razotkrivaju se prostoru, a prostor se osmisljava i meri vremenom. Umetnicki hronotop
odlikuje se tim presecanjem nizova i slivanjem obelezja.

Hronotop u knjiZevnosti ima sustinsko Zanrovsko znacenje. Sa sigurnoséu se moze reci da
se zanr i Zanrovski oblici obraduju upravo hronotopom, pri tome je u knjizevnosti vodece
nacelo u hronotopu — vreme. Hronotop kao formalno-sadrzajna kategorija odreduje (u
znatnoj meri) i lik coveka u knjizevnosti; taj lik je uvek sustinski hronotopican.

16 Bakhtin, M. M. (1989). O romanu. Beograd: Nolit.
Y Ibid, str. 193



Bakhtin pokuSava objasniti ovaj fenomen fokusiraju¢i se na grcki roman, viteSki i
rableovski kronotop. Slicnu podjelu u dramskoj knjizevnosti pokuSava napraviti Dzevad
Karahasan u svom tekstu Pojam i tipovi dramskog kronotopa'® nudi iduée tipove kronotopa
(naravno, autor tvrdi da ova lista nije i nikada ne moze biti potpuna): mehanicki, bukolicki,

analiticki 1 ritualni kronotop.

Mehanic¢ki kronotop je nastao u antici s grékim ljubavnim romanom. U njemu postoje
samo dogadaji, a ne dozivljaji; vrijeme ne ostavlja tragove na svoje likove, oni su mehanicki
zatvoreni, iz pric¢a izlaze onakvi kakvi su u njih i usli. Ovakvo mehani¢ko predstavljanje je 1
jedno od zakonitosti komedije jer se komicki lik gleda izvana (za razliku od tragi¢kog koji se
gleda iznutra), ne uzivljavamo se u njegovu patnju, smijemo mu se jer nas njegova sudbina ne
doti¢e. Bukolicki kronotop, kao onaj koji se moze opaziti u Hesiodovom djelu Poslovi i dani,
predstavlja san o izgubljenom raju ili zlathom dobu. Karahasan piSe da tu vrijeme ne tece, kao
Sto nije teklo niti za Adama i Evu u Vrtu. Tu je analiticki kronotop, kao kronotop konkretizacije,

gdje ne postoji prostor ve¢ njegovi primjeri — mjesta, i na kraju ritualni kronotop.

Jos vaznije od ove podjele je Karahasanovo objasnjenje zasto je vazno proucavati vrijeme
u knjizevnosti. Ono se osjeca tijelom i1 neodvojivi je dio ljudskog iskustva i1 bi¢a. Autor pocinje
svoj rad citiraju¢i jedan od najpoznatijih odlomaka iz Ispovijesti Aurelija Augustina gdje svetac
piSe da zna S§ta je vrijeme, ali da ga ne moZe objasniti — napominje da je Augustin bio
neoplatonist koji je znao da razlikuje fenomen od formi unutar kojih se on objavljuje. Suprotno
njemu, Newton u svome poznatom djelu Philosophiae naturalis principia mathematica govori da
prostor i vrijeme nece ni objasnjavati jer su oni svima poznati.® Autor se poziva i na Kanta koji
smatra da su vrijeme 1 prostor apriorne, urodene forme percepcije, dakle uvjeti za sliku svijeta, a
ne njen produkt. lako zakljucuje da je ono §to pouzdano mozemo znati o prostoru I vremenu
prilicno malo, sigurno mozemo znati da su oni u neraskidivoj vezi. Na ovo su upozoravali jos i
elejci u svojoj filozofiji. Najbolji primjer su Zenonovi paradoksi prema kojima su prostor i
vrijeme vjecno djeljivi i samim tim je kretanje u njima nemoguce. Ispaljena strijela, prije nego
Sto dode do svog cilja, mora preci polovicu puta, prije te polovice trecinu, prije trec¢ine cetvrtinu i

tako u beskraj. Karahasan ovaj primjer prikazuje dijeljenjem vremena, ne prostora:

'® Karahasan, D. (2010). Pojam i tipovi dramskog kronotopa. Drama i vrijeme (str. 9-65). Sarajevo: Dobra Knjiga.
19 .
Ibid, str. 10
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U aporiji o strijeli, naprimjer, on tvrdi da se strijelom ne moze ubiti, jer ona nikada nece

doci do cilja prema kojem je upucena. U trenutku A strijela je krenula s tetive i u trenutku

K trebala bi pogoditi cilj; ali ona prije toga mora, krecuci se, docekati trenutak B, koji ne

moze docekati, jer on ne moze doci prije nego protekne trenutak A, koji ne moze proteci

prije nego protekne njegov hiljaditi dio, pa dva hiljadita dijela, pa tri hiljadita dijela, pa

Cetiri...

Prema elejcima, ne samo da strijela ne moze pogoditi svoj cilj, ona je zapravo
nepokretna. Paradoks lezi u tome S§to je upravo kretanje ono $to spaja vrijeme i prostor. Upravo
kretanjem u prostoru je vrijeme i odredeno; kretanjem velikih tijela (kozmickih) odredene su
velike vremenske jedinice, a malim promjenama poput pokreta sjene na primitivnhom satu
odredene su manje vremenske jedinice. Osjecaj vremena i prostora je uvijek i objektivan i
subjektivan, a taj osjecaj kao jedan od glavnih materijala i Cinilaca knjizevnog djela je uvijek
obraden dijelom kroz konvencije Zanra i duha epohe, a dijelom kroz li¢ni osjecaj autora. Prostor i
vrijeme se osjecaju tijelom i prema tome usvajaju ne-svjesno, poput misti¢nih znanja koja se
nikada ne prenose pisanim putem.?* Vrijeme i prostor taéno pokazuju bi¢e jednog knjizevnog
djela 1 omogucavaju nam da ga kao bice, a velika umjetnost uvijek podsjeca na Zivo bice, 1

shvatimo.

Kao §to Karahasan nudi objasnjenje i podjelu kronotopa u dramskoj knjizevnosti, Edin
Pobri¢ isti zadatak preuzima na podrucju romana u svome djelu Vrijeme u romanu, od realizma
do postmoderne.?? Od samog pocetka knjige, gdje je citiran indijski ep Mahabharata, vrijeme je
predstavljeno ne kao amorfni oblik dogadaja, veé je ono Zivi mediji koji svojom kvalitetom
odreduje dogadaje.ZS Svaki roman 1 prica ispri€ana u njemu traZe svoje vrijeme, a umjetnost

romana velikim dijelom zavisi od igre i odnosa vremena djela i vremena opcenito.

Pobri¢ pocinje svoju knjigu pokazujué¢i nam nekoliko objaSnjenja fenomena vremena,
nudi se podjela na termodinamicku, psiholosku i1 kosmolosku kategoriju, Einsteinovu teoriju
relativnosti gdje se akcentira znacaj referentne tacke i pozicije posmatraca, objas$njava jedinstvo
prostora i vremena i njihovo iskrivljenje u dodiru sa velikom gravitacijom. Sve teorije i iz

filozofije koje autor poziva, od Augustina do Heideggera, u nekoj formi mogu se osjetiti u

%% Karahasan, Pojam i tipovi dramskog kronotopa, str. 13
*! Ibid, str. 16
?2 Pobri¢, E. (2006). Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most.
23 .
Ibid, str. 7
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romanesknom zanru za ¢iju bi se €itavu unutras$nju strukturu moglo re¢i da nije nista drugo nego

v, . . .e ‘. 24
., performans “ razlicitih borbi protiv neumoljive moci vremena.

Sve §to je ispricano, ispri¢ano je u vremenu, a pri¢a u romanu je sastavljena izmedu
subjektivno-psiholoske i fizikalno-historijske ose.”® Autor ukazuje da roman samim tim mora biti
tvorevina razvijene povijesti, u suprotnosti s mitskim misljenjem koje ne odvaja jasno proslost i

budu¢énost.

Ne treba zaboraviti niti na razliku izmedu fabule i siZea unutar romana, to jeste razlike
izmedu nacina na koji su dogadaji prezentirani unutar romana i stvarnog slijeda dogadaja.
Razlika izmedu fabule i sizea odli¢no pokazuje kako je vrijeme jedan od najjacih autorovih alata
i koliko je slijed vremena, isprepleten s tackom fokalizacije, zapravo ¢inilac svog tkiva jednog
romana, kao predmet u mracnoj sobi koji postaje stvaran tek kada se na njega usmjeri snop

svjetla.

Na kraju prvog dijela knjige® autor nudi podjelu na jedanaest tipova vremena koji u
romanu nastaju kao odnos fizikalnog i psiholoskog vremena. To su matemati¢ko-konvencionalno
vrijeme (koje se moze poStovati ili ne), linearno, historijsko, biografsko-historijsko, vrijeme
memorije, kontigencija kao nacelo motivacije, simultano vrijeme, dinamicka bezvremenost,

kruzno vrijeme, imaginarno vrijeme i eshatoloska bezvremenost.

Dok nauka pokuSava objasniti fenomen vremena, umjetnost vise zanima njegov doZivljaj.
Takoder, umjetnost moZe da opet reprodukuje vrijeme, makar na nacin na koji ga je sama slozila.
Vidjeli smo da je to slaganje bitan i neizbjezan izazov svakog djela. Takoder je jasno da ukoliko
idemo obratnim smjerom od stvaranja (od gotovog djela ka njegovoj strukturi), Sto je svaka
analiza, onda upravo pogledom na vrijeme mozemo mozda i najbolje objasniti samu srz neke

knjizevne forme.

** |bid, str. 26
% |bid, str. 26
26 Ibid, str. 65
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Ciklicno vrijeme

U tipologiji vremena koju navodi profesor Pobri¢ spominje se i Kruzno vrijeme. Kratki

komentar unutar knjige je iduci:

Kruzno vrijeme se pojavljuje u svojim razlicitim ulogama u romanesknoj knjizevnosti.
Kod Flauberta je ono ,,pomocno vrijeme*,, vrijeme koje se , naslanja‘ na osnovnu
biografsko-historijsku projekciju vremena, dok je kod Kafke to osnovni dozZiviljaj viemena

na kome se gradi kompozicija djela.”’

Kasnije, objasnjavajuéi kruzno vrijeme u romanu Proces autor piSe da Kafka sukladno
poetici modernizma ukida radnju, naglaSava nekauzalnost i gubljenje konvencionalnog osjecaja
za vrijeme. Prekidajué¢i s dugom tradicijom psihologizacije i kauzalnosti, Kafkin lik nema svoj
pocetak ni kraj ¢ak ni rodenjem koje nije spomenuto, a ni smréu koja nije opravdana ili

objaSnjena. Sve Sto kod Kafke postoji je ponavljanje sudova, ¢ekanja i nikad zavrSenih procesa.

Ipak, kruzno vrijeme kakvo je u Procesu, nije mitsko vrijeme. Mitsko vrijeme je takoder
ciklicno i1 podrazumijeva ponavljanje, ali to je, kao Sto ¢emo vidjeti, ponavljanje sa svrhom.
Kafkini likovi su u krugovima jer su izgubljeni, mitska svijest osjeCa metafizicko breme®® da

ponavlja arhetipski dogadaj iz perioda stvaranja i time odrZava postojanje svijeta.

Ideja o ciklicnom vremenu je stara koliko 1 pisana historija i o¢igledno poti¢e iz mladosti
covjecanstva kao jedna od ranih filozofija vremena, vjerovatno nastala posmatranjem
periodi¢nog umiranja i vaskrsavanja biljnog Zivota i kretanjem nebeskih tijela. Dobro objaSnjenje
ove ideje nudi Jorge Luis Borges u Istorija vecnosti.?® Borges u svojim esejima vjetnost trazi
izmedu Plotinovih Eneada, gdje je ona arhetip vremena, elejskih paradoksa i istovjetnosti
proslosti, buduénosti 1 sadasnjosti u Bogu kako piSe sveti Augustin. Borges piSe da se li¢ni
identitet zasniva na sjecanju i da gubitak sjeéanja Govjeka pretvara u idiota.*® Sli¢no tome je svo
vrijeme koje protice izgubljeno ako se ne potvrduje u ogledalu vjecnosti. Ipak, vrijeme (a i

dogadaji u njemu, pa samim tim 1 nasi Zivoti), mogu se potvrditi i ponavljanjem.

77 Pobri¢, Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne, str. 67
*® Eliade, M. (1990). Samanizam i arhajske tehnike ekstaze. Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica.
» Borges, J. L. (1999). Istorija vecnosti. Beograd: Narodna knjiga - Alfa.
30 .
Ibid, str. 24
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Broj svih atoma koji cine svet je ogroman, ali je ogranicen, te dozvoljava ograniceni
(mada takode ogroman) broj permutacija. U ogranicenom vremenu broj mogucih
permutacija Ce se iscrpsti, Sto znaci da ce svemir morati da se obnovi. Majka ce te
ponovo roditi, tvoj ée kostur ponovo da izraste, ponovo cée u tvoje ruke doci ova ista
stranica, ponovo c¢es proziveti sve casove koji vode ka tvojoj neverovatnoj smrti. >

Ideja ponavljanja postoji od gréke filozofije, preko jednog paragrafa u Meditacijama
Marka Aurelija, ideje apokatastaze u evandeljima, pa sve do Niceove filozofije. Ipak,
najvjerovatnije je da su ovo sve reinkarnacije prvobitnog osjecanja cikli¢nog, ne samo poimanja

vremena, vec i Citavog svijeta koje se desilo u umu primitivnog covjeka.

Owu ideju detaljno razraduje Mircea Eliade u djelu Mit o vjecnom povratku. Prema
autoru, arhai¢na drustva uvijek se bune protiv konkretnog, povijesnog vremena. Ona se Zele
vratiti u Veliko Vrijeme.* Dogadaji koji nemaju transhistorijski model za ova drustva nemaju
vrijednost, a predmeti, ljudi i radnje postaju stvarni tek kad su uklju¢eni u stvarnost koja ih
nadilazi. Arhajski Covjek cini isklju¢ivo ono §to se Cinilo 1 prije njega i Zivi svoj Zivot u
neprekidnom ponavljanju, koje je uvijek ponavljanje dogadaja iz mitske pri¢e. Mitska prica je
uvijek na neki nacin pric¢a o postanku. Ljudska Zenidba oponasa Zenidbu neba i zemlje, ribolov

oponasa stvaranje riba, polni ¢in oponasa poljske radove itd.

Neki predmet ili ¢in postaje stvaran samo u onoj mjeri u kojoj oponasa ili ponavlja neki
arhetip. Tako se stvarnost postize iskljucivo ponavljanjem ili sudjelovanjem; sve Sto nema
svoj model-uzor ,, liseno je smisla“, odnosno nedostaje mu stvarnost.>

Mitsko vrijeme je ahistorijsko, ponavljanje ritualnog ¢ina implicitno ponistava profano
vrijeme i historiju. Samo poimanje godine je bilo veoma razli¢ito od jedne kulture do druge.
Solarna godina je preuzeta iz Egipta, dok je vecina kultura poznavale lunarnu godinu sa 360 dana
(12X30) 1 pet umetnutih dana nakon toga. Ipak, pocetak nove godine i kraj stare su uvijek
predstavljali nesumnjivo bitne dogadaje. Periodicno obnavljanje prirode je uvijek shvaceno kao
novo stvaranje svijeta. Primjere toga moZemo vidjeti u saCuvanim dokumentima iz stare

babilonske civilizacije.

... je vladar igrao znacajnu ulogu, buduli da se on smatrao sinom i namjesnikom
bozanstva na zemlji, i kao takav bio odgovoran za pravilnost ritmova Prirode, te za

31 .

Ibid, str. 24
*? Eliade, M. (2007). Mit o vjecnom povratku. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, str. 9
33 .

Ibid, str. 51
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blagostanje cijelog drustva. Nije zato neobicno ustvrditi da kralj u ceremoniji Nove
godine igra vaznu ulogu: misija regeneracije vremena pociva upravo na njemu.

Tijekom ceremonije akitu u trajanju od dvanaest dana, svecano se recitirala pjesma o
Stvaranju, Enuma elisu, u hramu boga Marduka. Ponovno se i odigravala borba izmedu
Marduka i morskog cudovista Tiamat, borba koja se odvijala in illo tempore i koja je
skoncala kaos pobjedom boga.34

Slavlje pred novu godinu je karneval ili obrnuti red koji simbolizira haos koji se treba
pokoriti novim stvaranjem. U primitivnom mentalitetu zivot se ne moze popraviti, samo opet

stvoriti. Po Eliade, gréka filozofija viecnog povratka je posljednji trzaj ove arhajske misli.®

Sli¢ne zakljutke Eliade predstavlja i u drugom znacajnom djelu Aspekti mita.*® Primarna
razlika izmedu historijske 1 mitske svijesti je u tome Sto prva pamti, a druga opet stvara,
reaktualizira. Svi mitovi su zapravo mitovi o stvaranju. Ukoliko se neka biljka koristi za
lijeCenje, mora se znati njena historija, tokom lijeCenja na bolesniku se stvara imago mundi —
opet se stvara svijet. Mitsko jedinstvo svih vrsta i oblika povezuje rat, bolest, neplodnost, susu
itd.. Jedini nacin da se bilo koji od ovih problema rijesi je da se vrati u vrijeme blagostanja, Sto je
vrijeme neposredno nakon stvorenja. Dakle, samo prvo oc¢itovanje neke stvari je znacajno i
vrijedno spomena. Mitsko vrijeme je cikli¢no vrijeme koje se o€ituje u ogromnoj elipsi; postoji

sadaSnjost 1 trenutak stvaranja, ono izmedu se zanemaruje.

Cassirer u svojoj Filozofiji simbolickih oblika piSe da u mitskoj svijesti vrijeme uvijek
ima dominantan status u odnosu na prostor, mada i ono, kao i prostor, nastaje iz sakralizacije,
odredenja svetog trenutka.®” Mitsko vrijeme je konkretno i ne postoji samo po sebi. Vrijeme ne
traje samo po sebi i nezavisno, ono je napunjeno oblicima koji se mogu osmotriti i onda se neki
od njih proglase svetim, a neki ne. Vrijeme koje se moZe myjeriti 1 racunati dolazi kasno u

historiji, mitsko misljenje osjeca samo faze i ritmove.

Iz toga se vidi da na mitski pogled na svet i za mitsko osecanje, pre nego Sto se razvije
opazanje stvarno-kozmickog vremena, postoji, tako reci, biolosko vreme, takvo kako ga
mit najpre shvata, u mitu je samo dozivljeno u tom svojevrsnom biljnom obliku i
preoblicavanju, jer 1| redovnost prirodnog zbivanja i periodicnost u obrtanju zvezda i

3 Eliade, Mit o viecnom povratku, str. 74

* Ibid, str. 151

*® Eliade, M. (2017). Aspekti mita . Beograd: Factum izdavastvo.

% Cassirer, E. (1985). Filozofija simbolickih oblika. 2 deo, Mitsko misljenje. Novi Sad: Knjizevna zajednica Novog
Sada, str. 113
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smeni godisnjih doba, mitu izgleda apsolutno kao Zivotni proces. Menjanje dana u nod¢,
procvetavanje i umiranje biljnog sveta, ciklicni sled godisnjih doba: sve to mitska svest
shvata pre svega samo tako Sto sve te pojave projicira na covekovo bivstvovanje i u
njemu ih vidi kao u ogledalu. U tom uzajamnom osecanju nastaje mitsko osecanje
vremeng, koje stvara most izmedu subjektivnog oblika Zivota i objektivnog opazanja
prirode

Mitsko vrijeme, za razliku od bilo kojeg drugog vremena, kako je to uocio Milivoj Solar,
ne bavi se mjernim jedinicama, ve¢ prvenstveno pri¢om.>® Poput prica s podetkom i krajem, tako
i mitsko vrijeme nije otvoreno kao znanstveno vrijeme. Knjizevnost moze biti historijska, ali
uvijek se smatra fikcijom, mit je uvijek ahistorijski, ali se smatra za istinu. To je jednostavno
zato $to je on nacin misljenja koji prethodi historijskom misljenju i koji se moze vratiti samo u

maniristickim epohama kao $to je ona postmodernizma.

Odli¢an primjer mitskog vremena nalazimo upravo u postmodernom romanu Sto godina
samoce®® Gabriel Garcia Marqueza. Najve¢i roman magi¢nog realizma, Zanra u kojem se o
fantastiénom pripovijeda realisti¢nim tonom, prati veliku porodicu Buendija i njihov Zivot u selu
Makondo. Roman prati nekoliko generacija porodice Buendija od osnivanja do unistenja mitskog
sela. Clanovi porodice Gesto imaju ista imena, uglavnom Hose i Arkadio Buendija. Likovi sa
istim imenima imaju sliéne osobnosti i ¢ine slicne zivotne postupke. Samim tim, porodica
kontinuirano ¢ini iste greske i to i dovodi do njihovog krajnjeg unistenja, nakon $to posljednja

generacija prekrsi zabranu incesta koja je spomenuta u prvoj generaciji.

Poznata prva reCenica romana priziva smrt o kojoj ¢e se pisati mnogo kasnije. Takoder,

osnivanje sela pocinje od pocetka, stvari u Makondu nemaju ime i niko nije umro.

Mnogo godina kasnije, pred strojem za streljanje, pukovnik Aurelijano Buendija morao
je da se seti onog dalekog popodneva kada ga je otac poveo da upozna led. Makondo je
onda bilo selo sa dvadeset kuca od blata i trske, sagradeno na obali reke, Cije su bistre
vode valjale kroz korito uglacanog kamenja, belog i velikog kao neka preistorijska jaja.
Svet je bio tako nov, mnoge stvari jos nisu imale ime i, da bi se pomenule, trebalo ih je
pokazati prstom.*

% Cassirer, Filozofija simbolickih oblika. 2 deo, Mitsko misljenje, str. 115
%% Solar, M. (1988). Roman i mit. Zagreb: Itro August Cesarec
%0 Marquez, G. G. (1985). Sto godina samoce. Beograd: BIGZ
41 .
Ibid, str. 7
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Ne samo da u Makondu vrijeme ide ciklicno 1 da djeca nasljeduju osobine svojih
roditelja*?, ve¢ i sam autor uvijek ponavlja odredene replike i fraze kao mnogo godina kasnije ili
pred strojem za streljanje. U jednom trenutku u selu se ispostavi da je masina vremena
pokvarena i da je vjecno ponedjeljak. Prate¢i povezanost svih pojava, sukladno pravilima mitske
svijesti, u isto vrijeme se odigravaju krucijalni trenuci u sudbinama likova i njihovi pokazatelji u

stvarnom svijetu. Primjerice, u isti trenutak se vrs$i smrtna presuda i pregori mlijeko na Sporetu.

Stanovnici sela imaju izraZzene antimodernistiCke tendencije i dolazak tehnologije i1
stranaca se uvijek posmatra kao losa stvar (sli¢no je i u drugom velikom Marquezovom romanu
Ljubav u doba kolere). Prica je puna arhetipskih modela kao $to su tragi¢na smrt najljepSe Zene
na svijetu, pri¢a o velikoj poplavi ili prorocanstvo ¢ije se znacenje otkrije tek kada je prekasno.
Pojedina¢ne sudbine se odigravaju ciklicno 1 sli¢ne su ukoliko likovi imaju isto ime, ali sudbina
cijelog sela prikazana je samo u jednom krugu sa jasnim krajem i pocetkom, koji ¢e se
vjerovatno ponoviti. Kako se roman blizi kraju, entropija se poveéava i vrijeme ide brze. To

zakljucuje Ursula, lik romana koji je dozivio najdublju starost.*®

Dobar pokazatelj da je konstrukcija vremena zanrovska odlika romana sugeriSe Edin
Pobrié, piSu¢i da upravo priroda magicnog realizma, gdje se normalno dozivljava kao nesto
ocaravajuce (led ili teleskop), a magicni dogadaji kao neSto normalno upravo dopusta izopacenje

kategorije vremena i kauzalnosti.**

Iz ove dvije tacke: realnog i imaginarnog, stice se jasan utisak o neprolaznosti vremena —
imamo jednu poplavu dogadaja koji u krajnjoj konsekvenci ne napreduju. Protok
vremena kroz zivot razlicitih generacija Buendia nije bilo mogucée mjeriti historijsko-
biografskim vrijednostima, ve¢ je Marquez ukomponovao jednu dodatnu dimenziju —
mitsko, odnosno imaginarno vrijeme. Drugim rijecima, razvoj radnje nije usmjeren u
pravcu historijskog vremena, nego ka neprolaznosti mita — biblijsko osnivanje mjesta,
., hapredovanje “ i vracanje likova sve do njihove apokalipse i nestanka.*”

Sli¢na stvar desava se u jednom drugom velikom romanu proslog stoljeca, zadnjem djelu
James Joyca, Fineganovo bdijenje. Najvec¢i mitski roman proslog stolje¢a Uliks ne moze se zbog
svoje ironije shvatiti kao mit, ali mozda bi njegov nasljednik to mogao uraditi. Naravno da je i

Fineganovo bdijenje puno ironije, ali dezintegracija koja se ovdje deSava nije dezintegracija

*? |bid, str. 38
* Ibid, str. 207
a Pobri¢, Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne, str. 145
45 .
Ibid, str. 146

17



licnosti u jeziku kao u Uliksu, ve¢ dezintegracija i ponavljanje ljudskih ideja kroz historiju. Drugi
roman je puno bliZe mitskom jer u njemu nije prisutan sarkazam veé rableovski humor.*® Ako je
glavni lik Uliksa engleski jezik, glavni lik Fineganovog bdijenja je historija ideja i njena
ciklicnost. U romanu postoje ponavljaju¢e receni¢ne konstrukcije, ponavljajuéi sakriveni
akronimi, ponavljaju¢e sakrivene rime i1 mozda najocCiglednije, sam roman pocinje na pola
stranice, a zadnja recenica opet ulazi u prvu ¢ine¢i tako beskonacni krug ¢itanja. Nije ni cudno da

upravo ovaj roman Meletinskij i koristi kao primjer cikli¢ne strukture u dvadesetom stoljecu.

Mitolosku gradu ne cini pre svega anticka (kao u Ulisu), nego keltska tradicija (ciklus o
Finu, Tristan i Izolda), isprepletanom, uostalom, sa drugim mitoloskim (biblijskim,
skandinavskim) i nemitoloskim motivima (na primer, iz Karolove Alise u Zemlji cuda).
Mitotvorstvo u Fineganovu bdenju nije toliko rezultat intuitivnog uzivljavanja, koliko
plod racionalistickog eksperimentatorstva i ,ucene” igre. Odlicno poznavanje
savremenih mitoloskih teorija, za kojima DZojs svesno poseZe, samo je jedan od izvora
neobicne intelektualne preopterecenosti Fineganova bdenja. Medu izvorima siZea, likova,
citata i igara recima i obrtima u Fineganovu bdenju nalaze se — kao sto je utvrdio
Dzejms Aterton — irske legende, Stari i Novi zavet, egipatska Knjiga mrtvih, Kuran, Eda,
budisticki i konfucijanski tekstovi, Upanisade, Homer, patristika, Toma Akvinski, sveti
Augustin, sv. Jeronim, jeretici, Dante, Sekspir, Gete, Paskal, Svift, Berkli, Goldsmit, O.
Vajld, L. Karol, V. Karlton, Ibzen, Frojd, Jung i dr. Aterton navodi da je struktura
univerzuma u Fineganovu bdenju razradena na osnovu Vika, D. Bruna, Nikole
Kuzanskog, tumacenje brojeva — po Levi-Brilu, Nikoli Kuzanskom i kabali, ideje o stilu
delimicno su pozajmljene od Malarmea i Paunda itd.*’

Ne samo da je struktura Joycovog romana cikli¢na (inspirisana filozofijom Giambattista
Vica), ve¢ stalno umiranje i vaskrsavanje (prema Frejzerovim teorijama iznesenim u Zlatna
grana), predstavljaju takoder bitnu okosnicu romana. Ipak, ako promotrimo analizu Meletinskog,
koji za Joycea pise da se kriticki odnosi prema stalnom radanju jer ono za njega predstavlja
zatocenosti, onda vrijeme u Fineganovom bdijenju nije mitsko, jer ne tezi obnavljanju arhetipa
kao Sto piSe Eliade, ve¢ oslobadanju od njega. Mitska svijest odbija historijsko vrijeme i Zeli se
vratiti u trenutak stvaranja, Joyce se jako detaljno bavi historijom, izvrce je 1 ismijava, zele¢i da
je se oslobodi (kao i1 sva velika modernisticka knjiZzevnost), ali ne daju¢i nam jasnu indikaciju Sto

mozemo ¢initi sa tom novoste¢enom slobodom.

a6 Meletinskij, E. M. (1983). Poetika mita. Beograd: Nolit, str. 326
* Ibid, str. 326
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Hronotop cekaonice

Jasno je, dakle, da postoji mitsko vrijeme koje je kruzno i koje tezi obnavljanju davnog
arhetipa iz trenutka stvaranja svijeta i da postoji njemu suprotstavljeno, linearno historijsko
vrijeme. lako mnoga djela knjizevnosti dvadesetog stolje¢a imaju svijest o postojanju ova dva
vremena, Cesto su zarobljena izmedu njih. Ne mogu se prepustiti ciklicnosti kao Sto godina
samoce i ne mogu ozbiljno shvatiti linearno, kauzalno i mjerljivo vrijeme realizma. Zato¢ena
izmedu ta dva vremena, mnoga djela nalaze se u stanju mirovanja, svojevrsnom hronotopu
¢ekaonice gdje prepoznajemo mitsko odbijanje historije, ali jos ne vidimo mitsko ponavljanje

arhetipa.

U tekstu Cekaonica/Mitski prostor*® Jovica Aéin pise o mitu Ustanova koje su umreZene

sli¢no klasi¢no shva¢enim mitovima.

Na samom kraju niza institucija nalazi se Cekanje kao granicna institucija. Zbog
granicnosti mitologiju cekanja je tesko uociti, ali zato ona nije nista manje opasna po
ljudsko od drugih savremenih mitologija. Stavise, veoma razvijena i rasprostrta mreza
Cekaonica upucuje da je ustanova Cekanja najopasnija, veé i zbog toga Sto se ,,soba* za
Cekanje nalazi na ulazu, dok je, u stvari, samo ,, srce “ dogadanja mita Ustanove.*

Acin piSe da je Cekanje Cista forma, istinsko nepostojanje, koje uvijek oznafava nesto
drugo, neSto Sto nije ono samo. Mitologija Cekanja je negativna mitologija jer pociva na
odsutnosti. Najbolji primjer ove negativne mitologije je Beckettova drama Cekajuci Godoa®,

gdje dva lika, Vladimir i Estragon, dva ¢ina samo ¢ekaju.

ESTRAGON: ...Hajdemo odavde
VLADIMIR: Ne mozemo
ESTRAGON: Zasto?
VLADIMIR: Cekamo Godoa.
ESTRAGON: To je istina..”*

Cekaonica je meduprostor na kome se ispunjava mit Gekanja. Uvijek je vezana za
pesimizam i nedostatak nade i predstavlja mjesto ¢ekanja ispred zatvorenih vrata gdje se donose

velike odluke. Kao predmete ¢ekaonice Acin identifikuje klupu koja uvijek zahtijeva da se na nju

8 Acin, J. (1972). Cekaonica/Mitski prostor. Mit, tradicija, savremenost (str. 879-890). Beograd: Nolit
** Ibid, str. 881

*% Beckett, S. (1981). Cekajuci Godoa. Beograd: Nolit.

*! Ibid, str. 32
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sjedne, zidove-nepropusnu materiju zatvaranja koja podiZze prozore u visinu i na koje su stavljena
upozorenja, pepeljare — koje su u obliku sterilne maternice i sveta kombinacija dvoje vrata i dva
praga (ulazni i izlazni) koji simbolizuju pogetak i kraj.”®> Ali Gekanje se deSava i bez ovih
obiljezja. Primjerice, u Beckettovoj drami nema ni jednog, Citava scenografija je samo jedno

drvo.

Beckettov hronotop bi se mogao poblize objasniti ukoliko pogledamo odlike otvorene
dramske forme u odnosu na klasi¢nu, zatvorenu, onako kako ih objasnjava Volker Klotz.>* U
klasi¢noj drami, konflikt se odvija izmedu likova, drama je zatvorena, simetri¢na i cjelovita,
dosljedna i kontinuirana, usmjerena od pocetka ka kraju, sa ,,aristotelovskim® jedinstvom mjesta
i radnje. Dominacija jedne ideje ili jednog nacelnog problema, isto kao i slika sveta kao jasno
preglednog kozmosa, iziskivala je koncentrisanu fabulu koja nudi samo poslednji deo jedne duze
krivulje dogadanja, zbijen u kratak vremenski okvir.>* Vrijeme i prostor samo su okvir odvijanja
radnje. Prostor nema mnogo viSe znacaja od scenografije, a predmeti u njemu su bezivotni i
sluze samo kao rekviziti. Suprotno tome, u otvorenoj drami (kao Cekajuci Godoa), glavni sukob
je izmedu junaka i svijeta. Vrijeme 1 prostor nisu postavljeni u granice i uvijek su aktivni, zivi 1
simboli¢ki nabijeni. Oni mogu da uti¢u na likove jer su emancipovani od radnje. Mozda
najvaznije, vremenski kvalitet potiskuje vremenski kvantitet™® i svo vrijeme pretvara u ¢istu
sadasnjost. Prostori otvorene drame su uvijek osamljeni i stvaraju tjeskobu, a granice prostora se
poklapaju s granicama ¢ovjekovog ,,ja*“. Prostor karakterizira likove, a priroda u njemu je aktivna
1 moze oblikovati samu pri¢u (dobar primjer u romanu bi bili dugogodisSnji periodi kiSe 1 suSe u

Sto godina samoce).

Jasno je da ove odlike prostora i vremena u otvorenoj drami mogu postojati i u drugim
knjizevnim vrstama. Odli¢an primjer simbolickog vremena i prostora, a i hronotopa ¢ekaonica
mozemo prona¢i u romanu Proces Franza Kafke, kojeg je Acin nazvao najradikalnijim
mitologom cekanja.”® Visoko simboliziran prostor opresije, dugih i irokih hodnika, &ekaonica i

sudnica u potpunosti se poklapa sa opisima mitske ¢ekaonice. Kafkin primjer je najradikalniji 1

32 Acin, J. (1972). Cekaonica/Mitski prostor. str. 887
> Klotz, V. (1995). Zatvorena i otvorena forma u drami. Beograd: Lapis
54 .
Ibid, str. 30
> Ibid, str. 96
> Acin, J. Cekaonica/Mitski prostor., str. 889.
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najocigledniji jer je ¢ekanje vezivno tkivo romana, poveznica izmedu posjeta raznim tipovima

¢ekaonica i ljudi koji Jozefu K mogu pomoci sa njegovim slucajem (od slikara do sudija).

Poput sudnica, i bolnice su mjesta opresije. Tu su prisutne druge vrste ¢ekanja, od
¢ekanja na doktorski pregled do onog puno vaznijeg i maglovitijeg, cekanja na ozdravljenje.
Ovaj tip Gekaonice odli¢no opisuje veliki roman Thomasa Manna Carobni brijeg>’. Mannov
junak, Hans Castrop, dolazi u posjetu svom rodaku koji je u ljecilistu visoko u Alpama. Gore se i
sam pocinje osjecati lose, te odluéi ostati u sanatorijumu dok mu se stanje ne poboljsa. Lik ostaje

u ustanovi sedam godina, sve do izbijanja Prvog svjetskog rata.

Cim je do3ao u sanatorijum, Castrop je upozoren da tu vrijeme drugadije te¢e, da godisnja
doba ne postoje, i da je on tu kao Odisej u carstvu sjena.®® Pored filozofskih razgovora o samoj
prirodi vremena s mnogim bolesnicima i ponavljajucih replika poput ovdje je najmanja mjerna
jedinica mjesec, sam zivot je i ustrojen i podijeljen, ali i ciklian. Raspored svakog dana je isti,
isti su rasporedi obroka, obavezno leZanje na terasi i redovna mjerenja temperature, sedmicna
predavanja i koncerti. Na kraju prvog dijela romana i samom liku se po¢inje mijenjati personalni
osjecaj za vrijeme.

Kad je Hans Castrop bio prvi put cuo, na svoje veliko cudo, da se ovdje ve¢ govori o

Bozicu, do BoZica je bilo jos punih Sest tjedana: dakle upravo onoliko tjedana koliko je

trajao cijeli njegov dotadasnji boravak ovdje prema njegovom prvotnom planu i jos k

tome ono vrijeme koje je proveo u postelji. Pa ipak su mu onda tih prvih Sest tjedana

ovdje bili velika kolic¢ina vremena,, pogotovo ona prva polovica — kako se Hans Castropu
naknadno cinilo — dok je, racunski gledano, ta ista kolicina sad znacila vrlo malo, gotovo
nista — sad je drzao da oni blagovaonici imaju pravo sto omalovaZavaju tu kolicinu
vremena. Sest tjedana, cak ni toliko koliko tjedan ima dana, Sto je to s obzirom na drugo

pitanje: Sta je uopce tjedan dana, tako mali ciklus od ponedjeljka do nedjelje, pa onda
evo opet ponedjeljak. ...>°

Drugi dio romana po¢inje objasnjenjem da su, u jednoliénom vremenu brijega, jedino $to
odrzava ritam postojanja praznici i njihova slavlja. Glavni lik bi ostao u ovom krugu koji se
uspostavlja ritualnim slavljima zauvijek, da se nije desio njegov prekid — §to je pocetak rata, koji
za Manna signalizira kraj jedne epohe, a za Hans Castropa vjerovatno smrt na bojnom polju,

tuzan ali i ujedno i ohrabrujucéi kraj, jer je napokon on sam poc¢eo upravljati svojom sudbinom.

" Mann, T. (1999). Carobni brijeg. Sarajevo: Svjetlost
> Mann, Carobni brijeg, str. 79
> Ibid, str. 337
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Iako nije smjeStena u bolnicu, ve¢ u zatvoreni grad, ¢ekaonica u kojoj se ¢eka na
izljeCenja je itekako prisutna i u egzistencijalistickom romanu Kuga® Alberta Camusa. Roman
prikazuje zivot u alzirskom gradu Oranu koji je postao izoliran nakon $to je u njemu izbila kuga.
Sama epidemija predstavlja arhetipsku pricu u knjizevnosti, autor u raspravama kroz roman
priziva nekoliko poznatih svjetskih zaraza, a Citavo djelo je inspirisano romanom Godina kuge
Daniela Defoa. Kuga predstavlja stanje haosa — dakle ono stanje koje po mitskoj svijesti prethodi
kraju svijeta, a Camus vjesto prikazuje kako ljudski pokusaji uvodenja reda ne mogu kontrolisati
naizgled nelogi¢nu, ¢ak apsurdnu bolest. Doktor iz Camusovog romana zakljucuje da se od kuge
moze samo pobjeci, kao Sto se 1 od historije moze samo spasiti ukidanjem njenog trajanja u

mitskoj svijesti.

Najocigledniji primjer zarobljenosti izmedu dva tipa vremena ocrtava se u romanu
J.M.Coetzeea I5cekujuci varvare.®* Dijelo je inspirisano postkolonijalnom knjiZevnom teorijom,
istoimenom pjesmom Konstantina Kavafija i romanom Tartarska pustinja Dine Bucatija. Fabula
opisuje Zivot neimenovanog sluZzbenika koji upravlja malim naseljem na granici Carstva.
[8€ekujudi 1 pripremajuéi se za napad varvara, koji navodno samo S§to nisu poceli nadirati,
sluzbenici i vojnici dolaze u postaju, preuzimaju kontrolu nad zivotom na granici, muce ljude,
hvataju nomade 1 seljake koji Zive u okolici, a na kraju zatvaraju 1 glavnog lika koji odbija da
suraduje. Neprijatelj se nikada ne pojavi, a autor u romanu konstruise situaciju vanrednog stanja
opravdanu njegovim ocekivanjem, bavi se problemom predstavljanja drugoga i nacinom

funkcionisanja sistema kontrolisanja.

Glavni lik, neimenovani magistrat, stoji na granici izmedu Carstva 1 pustinje. Zakonski,
svojim poslom i ¢inom, primoran je poStovati sistem vrijednosti jedne od ove dvije opozicije,
dok svojom duSom Cezne da utopi 1 spoji se drugom. Najociglednija od razlika izmedu ova dva
svijeta (kontrola/sloboda, red/nered, drevno/savremeno, nedokucivo/jasno i precizno) i ona koja
je najéesce komentirana u unutra$njim monolozima jest percepcija vremena. Vrijeme iza granice
odvija se u velikim mjernim jedinicama, ono je u ritmu godisnjih doba, rastegnuto je i sporo.

Ono je u svojoj biti ahistorijsko, kako ga i opisuje sluzbenik pri kraju romana:

% Camus, A. (1989). Kuga. Beograd: Nolit.
® Coetzee, J. M. (2020). I5¢ekujudi varvare. Beograd: Laguna.
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Ziveli smo u vreme godisnjih doba, Zetvi, selidbi barskih ptica. Ziveli smo bez icega
izmedu nas i zvezda. ... Razmisljam. ,, Hteo sam da Zivim van istorije. Hteo sam da Zivim
van istorije koju Carevina namece svojim podanicima. Nikada nisam pozeleo da i
varvare poklopi istorija Carevine. Kako da poverujem da se zbog toga valja stideti? “*

Jasno je da Cesti opisi prirode 1 pejzaza usporavaju i ritam sizea, te romanu oduzimaju
dramsku napetost, pretvaraju¢i ga u prvenstveno lirsko djelo koje je vise usredotoCeno na opise

bezvremene sadasnjosti, a ne na iS¢ekivanje dogadaja u buduénosti.

Svakog jutra vazduh je ispunjen lepetom ptica koje dolecu s juga i kruze nad jezerom pre
no Sto se spuste na hladne rukavce mocvare. U zatiSjima vetra kakofonija njihovog
hukanja, gakanja, kricanja, krestanja, dopire do nas kao buka nekog suparnickog grada
na vodi: divlje guske, bobovci, lastarke, zvizdarke, divije patke, krzulje, beli ronci.

Prispece prvih vodenih ptica selica potvrduje znake koji su se pojavili ranije, dah nove
topline u vetru, staklastu prozirnost leda na jezeru. Prolece je na putu, ovih dana ée i
vreme setve.”

Sunce i dalje lebdi iznad vode, bronzano i tesko. Juzno od jezera prostiru se mocvarni
tereni i slanista, a iza njih plavosiva silueta golih bregova. Ratari na polju tovare dvoja
ogromna starinska kola za seno. Iznad mene, jato divljih pataka naglo menja pravac i
lagano se spusta prema vodi. Kasno leto, vreme mira i izobilja.

Vrijeme carstva je suprotno. Ono je parcelisano, tacno, stvoreno je od dnevnika 1
zapisnika. Kao takvo, ono korespondira sa sistemima kontrole i nadziranja o kojima pise Michel
Foucault u svome djelu Nadzirati i kaznjavati — Nastanak zatvora.”® Foucaultova teza je da se
tokom historije odvija metamorfoza obreda kaznjavanja. Nestaju javna mucenja, spektakl
vjeSanja i giljotine iz srednjeg vijeka, a javljaju se zatvori 1 popravni domovi koji se oslanjaju na
raspored 1 kontroliranje slobodnog vremena. Umjesto dzZelata, dolazi niz stru¢njaka (psihologa,
doktora, tumaca, nadzornika), a umjesto kratke kazne tijela deSava se dugotrajna kazna duse,
provjeravanje pobuda za zlocin, vjerovanja i misaonih procesa. Mozda najvaZznije, samo tijelo se
kontrolise iz daljine, prisutnost zakona nije fizicki potrebna. Poznato poglavlje gdje se opisuje
rad panoptikona (savrSenog zatvora gdje jedan strazar iza zatamnjenog stakla nadgleda sve

zatvorenike) bi se moglo primijeniti i na strah koji kolonizirani narodi imaju od svojih tlacitelja,

® Ibid, str. 241

® Ibid, str. 98

** Ibid, str. 26

® Foucault, M. (1997). Nadzirati i kaznjavati - Nastanak zatvora. lzdavaika kuca Zorana Stojanovica: Novi Sad.
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koji bi ih uvijek mogli nadgledati. U romanu je ova aluzija jasno sprovedena putem

novopridoslog pukovnika Jolla, koji je Sutljiv, a svijet posmatra iza tamnih, neprobojnih naocala.

Pukovnik Joll govori da je njegov zadatak tu da otkrije istinu i da je moze otkriti preko
tona glasa, drugim rije¢ima, ¢itanjem indirektnih znakova i posmatranjem tijela. On je strucnjak
za istinu. Postaja u koju sluzbenici carstva dolaze je na samoj granici i kao takva ona je prijelazni
stepen izmedu dvije krajnosti. Carstvo u svome srediStu zasigurno funkcionira po fukoovskim
sistemima nadziranja, ali ovdje, gdje je njegova mo¢ slabija, i dalje je potrebno posegnuti za
starijim metodama mucenja i ispitivanja zatvorenika, scenama javnog ponizavana i fizickim
sputavanjem neprijatelja.

Za njim jasSe drugi konjanik i vuce nekakvo uze; a na kraju uzeta, vezani vrat uz vrat, u

koloni po jedan idu muskarci, varvari, goli-golcati, i nekako cudno drze Sake uz lica, kao

da svi do jednoga pate od zubobolje. Jedan trenutak sam zbunjen zbog takvog njihovog
drzanja, zbog revnosti s kojom na prstima slede svog vodu, a onda uocavam odsev metala

i smesta shvatam. Svakom Ccovjeku kroz Saku i rupu probijenu u obrazu prolazi

jednostavna zZicana omca. ,, To ih ¢ini krotkim poput jaganjaca“, secam se da mi je rekao

neki vojnik koji je jednom video tu smicalicu. ,,Ne misle ni na Sta drugo do na to kako da
budu Sto mirniji,, Muka mi je. 66

Carstvo vrsi 1 specifi¢nu reorganizaciju prostora. Postaja na pocetku romana nema prostor
za zatvorenike. Na tom podruc¢ju nema mnogo kriminala a kazna je obi¢no novéana ili prinudni
rad. Zatvor je drvena ostava uz zitnicu. Nakon dolaska Jolla grade se propisne celije, Sto
sluzbenik komentarise rije¢ima: vreme da procveta crni cvet civilizacije®’. Takoder, nakon sto je
sluzbenik odveden u pritvor, deSava se i1 preuredenje njegove kancelarije, ona se sreduje i Cisti a
dokumenti se klasificiraju. Suprotno tome, prostor u pustinji je skriven, pjeS¢ane dine kriju
drevne drvene kolibe, ispod zemlje se nalaze tajanstvene plo¢ice sa neobi¢nim natpisima koje je
nemoguce desifrirati. I plo¢ice s pismom 1 stare ruSevine su bitne po tome §to su skrivene za oko,
nevidljive za vladajuce i nebitne za carevinu. Ipak, iz nekog razloga, glavni lik smatra da bi
dolaskom carstva i uvodenjem njegovog historijskog vremena upravo one mogle biti izgubljene i

napadnute.

Sta nam je to onemogucilo da Zivimo u vremenu kao ribe u vodi, kao ptice u vazduhu, kao
deca? Krivica je na Carevini! Carevina je stvorila istorijsko vreme. Carevina je svoje
bice postavila ne u pravilno i glatko kruzno vreme godisnjih doba, nego u izlomljeno

66 Coetzee, IsCekujudi varvare, str. 164
* Ibid, str. 127
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vreme uspona i pada, pocetka i kraja, katastrofe. Carevina osuduje sebe da Zivi u istoriji
i da kuje zavjeru protiv istorije. Jedna jedina misao zaokuplja potopljeni um Carevine:
kako izbeci kraj, kako ne umreti, kako produziti svoju eru. Danju proganja neprijatelje.
Lukava je i nemilosrdna, na sve strane salje svoje krvoslednike. Nocu se hrani slikama
nesrece: razaranjem gradova, robljenjem stanovnistva, piramidama kostiju, beskrajnim
pustoks‘ima.68

Mario Tukeri¢ u svom eseju Razglobljeno vrijeme — vrijeme drugoga, pise upravo o
ovom upadu historijskog vremena u cikli¢no. Pozivajuc¢i se na Derridinu analizu Hamletove
reenice vrijeme je razglobljeno, podsje¢a nas da je uspostavljanje pravde uvijek vracanje
vremena nazad u zglob. U za¢aranom krugu, i§¢asenje je potrebno da bi se ponovno uspostavio

vremenski poredak, zlo€in je potreban da bi se uspostavila pravda.

Dolaskom Jolla i Magistratovo je vrijeme prekinuto, razglobljeno i rastavljeno. On sam
je, kao i Hamlet, razglobljen. No on, za razliku od potonjega, nije predodreden da donese
sklad, da ga uzglobi, jer je i sam suodgovoran za njegov prekid. Ovdje je na djelu
dvostruka putanja prekida o kojoj Derrida govori: prekid je nepravda (aidikia), ali on je
i uvjet za pojavljivanje pravde (dike). Tek nakon prekida mogu¢ je spoj. To takoder znaci
da je svakom spoju imanentno puknuce koje naknadno uvodi novo znacenje u taj sklad.
On je bio mogu¢ samo pod cijenu odredenog sljepila, nepravda je ve¢ postojala, ali tek je
prekid omogucio da se ona pokaze. Magistrat zna da je tridesetogodisnji konformizam
bio mogué samo pod cijenu oportunizma, ali sve do pojave Jolla prekid se ne dogada.
Nakon toga slijedi dug i bolan pokusaj vracanja sklada, popravljanja vremena. Pokusaj,
jer zglob vise nije moguce beSavno namjestiti, ostaju tragovi namjeStanja: Zrtve,

osakacena tijela, poluprazni gradovi. o

Glavni lik se sa carstvom razracunava na dva naéina. Prvenstveno, kazna za njegov
tridesetogodis$nji komfor mora biti fizicka, iako on o¢ekuje da ¢e biti isklju¢ivo pravna. Sudenje
mu nije omoguceno, ali jeste patnja tijela, udaranje i lazno vjeSanje. Drugi nacin je prihvatanje
vremena pustinje u kojem on odlucuje vratiti ploc¢ice ispod pjeScanih dina, a ne tumaciti ili
desifrirati ih. Coetzee nam pokazuje da je krajnji €in prihvatanja patnje drugoga preuzeti njegovo
fizicko iskustvo — njegovu tjelesnu patnju i uronjenost u svijet. Magistratovo vrijeme je, na
njegovu zalost, vrijeme historije, a njegova zelja da se vrati u mitsko vrijeme Cini ga tragickim

likom, zarobljenim u ¢ekaonici pustinje.

68 .

Ibid, str. 210
% Tukeri¢, M. (2017). Razglobljeno vrijeme: vrijeme Drugoga —J. M. Coetzee: Cekajuéi barbare (1980). SIC - A
Journal of Literature, Culture and Literary Translation, 1-24, str.13
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Mitski prostor
Prostor kao prafenomenski simbol

Veliki doprinos shvatanju prostora kao apriorne kategorije u popularnoj kulturi proslog
stolje¢a dao je Oswald Spengler u svome djelu Propast zapada.” Spenglerovo djelo, za koji su
mnogi tvrdili da predstavlja kopernikanski obrat u svome polju, protivilo se linearnom,
eurocentricnom tumacenju historije. Autor nudi tezu da su kulture organski fenomeni, te da
poput zivih bica rastu, stare i umiru. Svaka kultura je vezana za tlo na kojem je nastala,
jedinstvena je i neponovljiva. Kulturoloski oblici se mogu prenositi, ali nikada i znacenja tih
oblika. Starije kulture ne uti¢u na mlade, ve¢ mlade posezu za starijim oblicima. Periodi historije
se ne utapaju jedan za drugim, vjerovanja, ideje i pogledi na svijet se ne prenose i ne mogu se
obnoviti (posebno je kritikovao vjerovanje da su principi ili duh antike obnovljeni tokom
humanizma i renesanse). Ono $to ih ¢ini razli¢itim i individualnim, ono §to ¢ini srz njihovih dusa
je nacin na koji kulture u svome nastajanju percipiraju prostor. Iz te perceprcije prostora rada se
ono §to Spengler naziva prafenomenskim simbolom a iz njega nastaju sva originalna obiljezja
jedne kulture: njena umjetnost, zakoni, novac, matematika, filozofija, uredenje drzave, pravo,

oruzja, moralni sistemi 1 sl.

Spengler smatra da je zivotni vijek jedne kulture oko hiljadu godina, a pojam civilizacija
koristi da opiSe kasnu fazu njenog postojanja. lako spominje osam kultura (kao babilonsku,
egipatsku, kinesku, indijsku i mezoameri¢ku) najveci dio djela posvecen je magijskoj, odnosno
arapskoj kulturi, apolonskoj ili klasi¢noj (Grcka, Rim) i faustovskoj odnosno zapadnoj kulturi.
Odnos i poredenje posljednje dvije (u koje su i tadasnji Citatelji na zapadu svakako bili najvise
upuceni) predstavlja najlaksi i najjasniji nacin da se prikazu razli¢iti aspekti druStva koji
proizilaze iz prafenomenskog simbola. Apolonska kultura za svoje prafenomenski simbol ima
¢vrsto ili konkretno tijelo; njena vrhovna umjetnost je ¢vrsta i konkretna skulptura, polisi su
kompaktni gradovi, njen novac ima fizi¢ku vrijednost koja se izrazava u kovanicama, njeni
brojevi oznacavaju iskljuc¢ivo koli¢ine. Suprotno tome, faustovska civilizacija, koja za svoj

prafenomen ima beskrajni prostor, za svoje velike umjetnosti proglasava izri¢ito nefizicku

70 Spengler, 0. (2020). Propast zapada: nacrti za morfologiju istorije sveta. Knjiga prva: Oblik i stvarnost. Beograd:
Sluzbeni glasnik.
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muziku 1 knjizevnost, gradi ogromne nepregledne gradove, apstraktne zakone, njena matematika
ide u beskonacno pozitivno i1 negativno, izgraduje teleskope i mikroskope (izumi proSirivanja
mikro i makrokozmosa), novac poprima isklju¢ivo simboli¢ku, neopipljivu vrijednost, oruzja
postaju dalekodometna, za moralne prestupe se odgovara na onom, dalekom svijetu. Takoder, po
Spengleru, suvremenici mogu biti iskljuc¢ivo ljudi koji zive u istom periodu svojih kultura. Za
komparativnu analizu je dakle plodonosnije izabrati Platona i Getea koji zive u istim stadijima
kulture (njen vrhunac), a u razli¢itim godinama, nego kada bi izabrali dva mislioca koji su zive u

istoj godini, ali u razli¢itim kulturama od kojih je jedna u usponu a druga u opadanju.

Suprotstavljanje apolonske 1 faustovske kulture se pokazuje najuspjesnijim za
Spenglerovu analizu jer su njihovi prafenomenski simboli toliko razli€iti (konkretno tijelo kao
neposredna blizina 1 beskrajni prostor kao vje¢na udaljenost) da su skoro u svakom svom
ispoljavanju suste suprotnosti. Ne samo da se kultura razvija u skladu sa svojim prafenomenskim
simbolom ve¢ i u pre¢utnoj mrznji prema drugim. Spengler ovim objasSnjava neke nelogi¢ne

periode iz svjetske historije.

Za vreme Periklovih poslednjih godina u Atini donesena je narodna odluka kojom se
teSkom optuznom preti svakom onom koji bi Sirio astronomske teorije. Bio je to akt
najdublje simbolike u kome se iskazala volja anticke duse, da izgoni daljinu, u svakom
smislu, iz svoje svesti o svetu. ™*

Primjer je takoder gr¢ka nezainteresiranost za taéno racunanje vremena ili pojava kultura
sa ahistorijskim kalendarom kao $to je indijska. Primjer je egipatska Zelja za trajanjem, Koja se
ogleda u mumifikaciji, kamenim spomenicima i detaljnim lozama kraljeva. Suprotno tome, na
pragu antike se pojavljuje zamjena sahrane sa spaljivanjem mrtvaca koje predstavlja simbolicko
odricanje od istorijskog trajanja.”” Koji god da je prafenomenski simbol neke kulture ona ée na
kraju do¢i u svoju starost ili stadij civilizacije. Ona je uvijek jedno vjesStacko stanje, gdje
umjetnost postaje pasti$, ¢iji su veliki intelektualci krajnje nemetafizicki nastrojeni i gdje
anorgansko pocinje nadvladavati organsko. To je takoder uvijek period prostorne ekspanzije, te
demonske sudbine civilizacije” koja po Spengleru uvijek §teti duhu naroda jer je duh
komplement jednog isklju€ivog prostora i ¢esto pocne umirati kao 1 biljka presadena na tlo koje

joj ne odgovara kada se prostor kulture promijeni.

% Ibid, str. 35
’2 |bid, str. 40
% Ibid, str. 69
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Propast zapada, i pored svog pesimistiénog naslova ne posvecuje veliki dio svojih
stranica trenutnom stanju faustovske civilizacije koja je po Spengleru pri kraju. Vise, ona
ukazuje na sli¢nosti i razlike koje se mogu uociti i Citati iz pisanih dokumenata. Jedna od njih je i
smisao brojeva gdje se naucni sistemi posmatraju ne kao niz koji napreduje ve¢ kao skup
odvojenih duhovnih bi¢a. Geometrijske definicije antike, kao ona da je linija duZina bez Sirine,
gdje je broj prvenstveno Culna granica, a ono §to se broji uvijek ono §to se moze opaziti,
sustinski su drugacije od faustovskih definicija skupa tacaka ili iracionalnih brojeva zapada koji
su odvojeni od koli¢ine.” Bitna opozicija za Spenglera je ona izmedu stvari koje su u postajanju,
koje on smatra izvorom Zzivota i onih koje su postale, ¢ije su forme zapecacene, okamenjene i

mrtve. Nije slu¢ajno da se ova opozicija uvodi u poglavlju posveéenom tajni brojeva.

Cisti brojevi, ciju su sustinu Egipéani, u kubickom stilu svoje rane arhitekture, u
dubokom strahu od tajne, kao skrivali, bili su i za Grke kljuc za smisao onoga sto je
postalo, nepomicnoga, dakle prolaznoga. Kamena tvorevina i naucni sistem odricu Zivot.
Matematicki broj kao osnovno formalno nacelo prostornoga sveta (koji postoji samo za
jednu budnu ljudsku svest i samo za nju) stoji u odnosu prema smrti, posredstvom
uzrocne nuznosti, kao hronoloski broj u odnosu prema postojanju, Zivotu, nuznosti
sudbine. ... Brojevi su simboli prolaznoga. Nepomicni oblici odricu Zivot. Formule i
zakoni Sire ukocenost nad slikom prirode. Brojevi ubijaju. 7

Budu¢i da je postajanje u osnovi onoga §to je postalo i buduci da bi se historija trebala
baviti upravo postajanjem ona izudava prvobitni oblik svijeta. Praduievni okolni svijet”® ranog
covjeCanstva koji je u potpunosti Ziv i u nastajanju je drugaciji od naSe prirode koja je njegov
mrtvi odsjaj duha, koja je veé nastala. Spengler smatra da ovaj prasvijet 0dzvanja u dusi velikih
umjetnika i da zato oni Cesto dolaze u sukob za nau¢nim, modernim, prakti¢nim pogledima na
svijet. Radanje svake kulture iz pradusevnog stanja je prvenstveno odvajanje lika od bezli¢nog,
pri ¢emu se stvara simboli¢ki 1 misti¢ki odnos prema materiji i prostoru koji je definiSe. Kulture,
poput biljaka, imaju svoj habitus i svoje osjec¢anje prostora i vremena i zato reforme kalendara

(ili kozmoloskih modela) predstavljaju izuzetno stresne promjene.

Simboli su takoder nesto §to je postalo, sto je ostvareno i oni pripadaju oblasti prostora.

Pripadaju oblasti prostora, a ne vremena jer je njihovo znacenje nepovratno. Spengler daje

" Ibid, str. 117
”> |bid, str. 123
’® Ibid, str. 157
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primjer historije stuba’’ od egipatskog hrama (gdje on prati putnika), dorskog periptera (Cije
tijelo on drzi), ranoarapske bazilike (gdje se podupire unutrasnji prostor) do renesansnih fasada
(gdje se izrazava polet navise). Znacenje stuba kao simbola je neponovljivo u vremenu, ali jeste
ponovljivo u prostoru. U prostoru su znacenja simbola okamenjena, postala i samim tim vezana
za smrt. Strah od prostora je vezan za strah od smrti i samim tim lezi na neki na¢in u osnovi
svake filozofije. Vrijeme je u postajanju, a prostor je postalo. Vrijeme rada prostor, ali prostor
ubija vrijeme.”® Autor zastupa da je upravo ova inicijalna prostornost pred kojom jedna kultura
osjeca strah prasimbol iz kojeg ¢e se roditi njen cjelokupni oblikovni jezik stvarnosti. Euklidovi
aksiomi geometrije, primjerice, simboli su prvog ranga i u velikoj mjeri odredili su daljnji razvoj
apolonske kulture. Dorski stub je takoder klasi¢an simbol antike kao konkretan stub koji polazi
direktno iz zemlje. Heroji antike i njihovi putevi su suzeni prostori poznate geografije, dok je
primjerice potraga za svetim gralom u arturijanskim legendama srednjeg vijeka ve¢ odlazak u
nepoznati 1 neistrazeni prostor faustovske kulture. Razmatrajuéi pecinsko osjecanje svijeta, ono
Sto bi u kontekstu ovog rada mogli nazvati mitskim prostorom, Spengler zakljucuje da je to raniji
stadij straha od prostora gdje jedna kultura jo$ nije pronasla svoj izraz, to jeste sistem za

pokoravanje/tumacenje prostora.

Spenglerova teorija nudi zanimljive dopune klasi¢nim problemima historije umjetnosti.
Nedostatak perspektive i ploSnost u egipatskim ili antickim slikama je isklju¢ivo nedostatak
njihove Zelje za pokoravanjem dubine. Antika ne koristi plavu boju, jer je to boja daljine —
dalekih neba 1 dubokih mora. Anticki Covjek ne vidi smisao ruSevina i uklanja ih jer ga
podsjecaju na proslost — na vremensku udaljenost. Pitanja, razrijeSena ili nerazrijeSena, kulture
postavljaju na svojim poc¢ecima. Ne postoji ni jedan suvremeni problem a da ga gotika nije
vidjela i uoblicila. Ne postojo ni jedan helenisticki problem, a da se nije prvo pojavio u
staroafrickim hramovnim ucenjima.” Esencija jedne kulture je uvijek dijelom religijsko
osjecanje. Religijska osje¢anja su vezana za tumacenje prostora. Cak i nauka o atomima je vise
mit, nego nauc¢na ¢injenica. Faustovski izum je sve $to se ne bazira na ¢ulnom — kao moderni
koncept atoma. Culna je §irina i duZzina, dubina se tumagi, mjere se tumace i dodaju, one su

pokoravanje prostora, a ne njegovo opazanje. Spengler napominje da u Heladi ne postoje bogovi

"7 |bid, str. 231
78 |bid, str. 239
? Ibid, str. 457
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zvijezda tj. daljina. Na kraju, prafenomenski simbol objasnjava i razliku izmedu politeizma (kada
su bogovi konkretna tijela moze ih biti viSe u prostoru) i monoteizma (kada je Bog beskonacan i

sveprostiru¢i on moze biti samo jedan).

Budu¢i da je prostor krucijalan za razvitak jedne kulture, bitno je i kako odredene kulture
taj prostor ureduju i ograduju. U apolonskoj kulturi razlika izmedu domovine i tudine je jasna
fizicka granica dva polisa. U magijskoj kulturi to je razlika izmedu dvije vjerske zajednice. Sa
otkricem zemljoradnje Covjek prestaje biti lutaju¢i mikrokozam i pusta korijenje poput biljke.80
Ono §to se tada stvara, seljacka kuca, je simbolicka biljka vezana za tlo.®* Sa specifiénim
gradnjama, rasporedima prostorija i kuénim duhovima seljacke kuce su istinski pokazatelji jedne
kulture. Ono S§to je seljaku kuca to je gradaninu grad, koji je takoder organski fenomen. I on je
biljoliko stvorenje koje stoji u suprotnosti sa onim §to je u pokretu, §to je nomadsko. Spengler
tvrdi da je rano doba kulture uvijek i novo radanje jednog specifi¢nog tipa grada, jednog novog
gradskog bi¢a. Razvitak i Sirenje gradova je njihovo simboli¢ko odvajanje od tla. Na kraju, kada
se grad potpuno oslobodi od tla na kojem je nastao on i umire. Ipak, seljacke kuée Cesée Zive
duze od gradova jer je njihova jednostavna shema bliza esenciji jedne kulture i rase. Ljudi mogu
putovati i kretati se svijetom, ali rase ne mogu, one su vezane za svoje tlo i svoju gradnju. Sa
Orijenta se pozajmljuje svakovrsni nakit i stil, ali nijedan Rimljanin ne bi pomislio na to da
imitira sirijsku kucu.®? Na drugom mjestu autor piSe: Ornamenti se Sire kad ih jedno stanovnistvo
pripoji svom oblikovnom jeziku, oblik kuce se presaduje samo sa rasom. IScezne li jedan

ornament promijenio se samo jezik; iScezne li jedan tip kuce, ugasila se jedna rasa.

Spenglerova teorija o prafenomenskim simbolima vezanim uz prostor je imala veliki
uticaj na humanisticke nauke 1 na knjizevnost proslog stoljec¢a. Za razliku od Cassirera, on
primitivno misljenje smatra kao izraz nezrele kulture koja joS nema snage da pronade svoj izraz i
da postane budno, kompleksno bice. Ipak, mitsko ponavljanje traZi i ponavljanje mitoloskih
mjesta i lokacija a ne samo vremena i samim tim odredeni aspekti Spenglerovih ideja o vezanosti

kulture 1 njenog zemljista postaju korisni pri analizi simboli¢ki nabijenog prostora u mnogim

% Konstantno poredenje sa biljkama kod Spenglera je inspirisano Geteovim botanickim istraZivanjima, pogotovo
onim o ,,prabiljci”.

8 Spengler, 0. (2020). Propast zapada: nacrti za morfologiju istorije sveta. Knjiga druga: Svetskoistorijske
perspektive. Beograd: Sluzbeni glasnik, str. 95

* Ibid, str. 128
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knjizevnim djelima. Prvo je potrebno izloziti neke teorije o mitskom prostoru, dakle onom

prostoru koji je za Spenglera jos nepokoren i neuoblicen.

Prostor kao covjekovo tijelo

Nude¢i nam komentare Filozofije simbolickih formi Meletinskij u svome djelu Poetika
mita objasnjava da mitska svijest ne razlikuje iluziju i vjerodostojnost, te zavisi od neposredne
snage kojom objekat djeluje na svijest.2® Na svijest utiu unikatni predmeti i oni stvaraju jedan
totalitet. Opozicija profano-sveto pomaze u njegovoj orijentaciji i strukturi akcentirajuci ono §to
je znacajno. Ovakav prostor je strukturalan a ne funkcionalan, a sistem intuicije je u dubokoj

vezi sa osnovnim osjecanjima sopstvenog tijela kao $to su gore-dole ili naprijed-nazad.

Iako saZeto i jasno objasnjava Cassirerove pretpostavke o mitskom prostoru, Meletinskij
ne naglasava dovoljno glavnu tezu Filozofije simbolickih oblika prema kojoj nacini misljenja (pa
1 mitsko kao jedno od njih) nisu tumaci neke objektivne stvarnosti, ve¢ dijelom i oblikuju tu
stvarnost, objektiviziraju se u njoj. Percepcija prostora nije preduvjet duhovnog rada kao kod
Spenglera, ve¢ njegov uzajamni produkt. Ovaj prostor je izrazito ¢ulan i kao takav zasigurno
blizi apolonskom nego faustovskom osjec¢anju svijeta. Medutim, u ovakvom poimanju prostora
postoji i ispunjeno, nerazloZivo jedinstvo.?* Ne postoji apstraktni prostorni oblik, sve §to se opaza
je sadrzaj. Buduéi da su oznaka i oznaceno identi¢ni, mitski prostor nista ne simbolizira veé
uvijek i jeste popriSte sila i zakona koji pokre¢u svijet. Budué¢i da je svaki dio neraskidivi
element cjeline koji ima sve njene osobine, ¢ovjek i prostor su potpuno povezani. Kao $to postoji
magijska anatomija gdje dijelovi tijela odgovaraju dijelovima svijeta, postoji i uzajamna mitska
geografija/kosmografija. Izmedu mjesta i osobe ili stvari u njoj nikada ne postoji spoljasnji ili
slu¢ajni odnos, mjesto je uvijek dio bivstva.®® Autor navodi primjer australijskog totemskog
sistema gdje svakom klanu pripada jedan iskljucivi pravac i gdje se vodi velika briga o tome da

se lesevi sahrane sukladno njemu. U oblik prostora je ucrtan cjelokupni oblik zivota.

8 Meletinskij, Poetika mita, str. 51
8 Cassirer, Filozofija simbolickih oblika. 2 deo, Mitsko misljenje, str. 98
85 .

Ibid, str. 106
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Posebno bitna odlika mitske svijesti je posvedivanje prostora.®® Jedno posebno podrugje
se izdvoji iz drugih, omeduje 1 ograduje. Religiozno posvecenje je i prostorno razgranicenje.
Medutim i Citav nebeski prostor je jedna zaokruzena i posvecena oblast. Objasnjavajuéi sistem
rimske teologije, Cassirer napominje na podjelu neba na Cetiri dijela i Cetiri strane svijeta koje i

danas koristimo.

Kad bi augur, posmatrajuci nebo, tragao za znamenjem zarad zemaljskih postupaka,
svako takvo posmatranje pocinjalo bi time Sto bi on nebo izdelio na odredene isecke.
Linija istok-zapad, obelezena i utvrdena posredstvom hoda Sunca, presecana je drugom,
u odnosu na nju vertikalnom linijom, linijom sever-jug. Tim secenjem i ukrStanjem ove
dve linije, decumanus i cardo, kako su ih zvali na jeziku svestenika, religiozno misljenje
je stvorilo svoju prvu fundementalnu koordinatnu Semu.”’

Na drugom mjestu, objasnjavajuci povezanost ljudskog tijela i svijeta:

U mapi sveta koja je sastavljena od sedam delova i nalazi se u Hipokratovom spisu o
broju sedam, Zemlja se prikazuje kao ljudsko telo: glava joj je Peloponez, zemljouz
odgovara kicmenoj mozZdini, dok se Jonija pojavijuje kao dijafragma, tj. kao prava
utroba, kao ,,pupak sveta“. I sva duhovna i obicajna svojstva naroda koji su nastanjeni u
ovim oblastima zamisljena su kao nekako zavisna od tog oblika lokalizovanja. Tu se, na
kraju klasicne grcke filozofije, susrecemo sa takvim pogledom koji je moguce razumeti
samo na osnovu njegovih paralela opsterasprostranjenih u mitu.

U mitskoj svijesti osnovni mitski prostor je uvijek prostor vlastitog tijela. Da bi pokazali
svoju pripadnost klanu ili totemu, obiljezili sebe i svoj svijet, ljudi u primitivnom mentalitetu
markiraju sveti prostor tijela tetovazama. Tetovaze, slicno izvodenju rituala, imaju stroga pravila
i znaenja. ObjaSnjavajuéi tetoviranja Maorija u svome djelu Strukturalna antropologija Levi-
Strauss predstavlja tetovaze kao permanentne maske koje se ne mogu skinuti. Covjek se
identificira sa onim $to je utisnuto na njemu, a buduci da se tetovaze ne skidaju, ocigledno je da

one oznacavaju nesto znacajno.

Tetoviranja nisu samo ukrasi; to nisu samo — kako smo to veé¢ primijetili u vezi sa
sjeverozapadnom obalom, a isto se moze ponoviti i za Novi Zeland — amblemi, znakovi
plemenitosti i stupnjevi u drustvenoj hijerarhiji; to su isto tako poruke posvema prozete
duhovnom svrhovitoscéu i poukama. Maorsko tetoviranje odredeno je da utisne, ne samo
jedan crtez u tijelo nego i u duh, sve tradicije i filozofiju rase. Isto tako kod starih
Caduveo, misionar isusovac Sanchez Labrador je opisao strastvenu ozbiljnost s kojom su

% |bid, str. 106
¥ |bid, str. 107
® Ibid, str. 100
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urodenici provodili citave dane da se daju oslikati; onaj tko nije oslikan, govorili su,
.89
»glup je «

Zanimljivo tetoviranje, odredeno da u duh utisne tradicije i filozofiju rase, preko svetog
prostora tijela opisano je u romanu Hazarski recnik™ Milorada Pavica. Djelo piSe o historiji
hazarskog naroda i spominje Veliki pergament, covjeka koji historiju svog naroda ima

istetoviranu po tijelu.

Pavicev roman, koji seze od starozavjetnih prica do dvadesetog stoljeca, koncipiran je
kao rekonstrukcija prvobitnog daubmanusovog izdanja iz 1961. (unistenog 1962) sa dopunama
do novijih vremena. Unutar knjige se nalaze tri izvora o hazarskom pitanju, Crvena, Zelena i
Zuta knjiga koja o istim dogadajima pripovijedaju iz kri¢anske, muslimanske i jevrejske
perspektive. Takoder, roman se pojavio u muskom i zenskom (kasnije i androginom) izdanju.
Najvaznije, napravljen je kao rjecnik, paragrafi i sudbine ljudi su poredani pod slovima (koja su
naravno drugacije rasporedena sa svakim prevodom djela na drugi jezik) i zamiSljen je da se ne
Cita linearno. Tako, uzmemo li samo definiciju rije¢i Hazari i pogledamo njeno znacenje u tri

knjige unutar romana, mozemo vidjeti sudbinu Velikog pergamenta.

Prema grékim izvorima iz Crvene knjige, vizantijskom caru Teofilu upuceno je
poslanstvo iz Hazarije, a jedan od poslanika imao je na sebi tetoviranu hazarsku istoriju i
topografiju ubelezenu na hazarskom jeziku, ali hebrejskim pismenima.’* Hazari su koristili
azbuku grc¢kih, jevrejskih ili arapskih pisama, ali kada bi se neko od njih priklonio jednoj vijeri
poceo bi koristiti 1 samo njeno pismo. Po drugim izvorima, rije¢ nije bila o tetoviranom covjeku
veé posudi punoj soli.*? Na Velikom pergamentu, godine su radunate prema hazarskom brojanju
koje je pamtilo samo periode ratova. PoCetak pergamenta je izgubljen jer je poslaniku pri
kaZnjavanju nekad tokom zivota odrubljen dio tijela na kojem su bile ispisane prva i druga velika
hazarska godina. Racunato od tre¢e godine, na ovom mjestu u romanu se ispisuje historija naroda
koja se mogla procitati sa tetovaza na tijelu. Zadnja hazarska godina bila je ispisana na trbuhu i
nosila je upozorenje da postoji dvojno pleme Hazara koje se takoder predstavlja kao ovaj narod i

koji takoder nose tetovaze po tijelu. U uho poslanika su bili ucrtani inzinjerski poduhvati, a na

¥ Levi-Strauss, C. (1989). Strukturalna antropologija. Zagreb: Stvarnost, str. 268
% pavi¢, M. (2017). Hazarski recnik (Androgino izdanje). Podgorica: Nova knjiga.
91 Pavi¢, Hazarski recnik (Androgino izdanje), str. 74

% Potrebno je naglasiti da u romanu Hazari Stuju sol kao boZanstvo.
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jednom palcu je bio prikazan napad na Kijev iz 862. godine, koji je nazalost izgubljen jer se
palac zagnojio. Privatni zivot ove zZive enciklopedije je stravican. Postoji prica da je na dvoru
nekog kalife sa njega oderana koza i ukori¢ena kao veliki atlas. Druga prica govori da mu je u
Carigradu odsjecena ruka jer je neko nudio nagradu u zlatu za drugu godinu koja je bila ispisana
na lijevoj Saci. Takoder, postoji pri¢a da se poslanik morao vracati u prijestolnicu da na njemu
ispravljaju istoriju. Zapis u Crvenoj knjizi zavrsava rije¢ima: Umro je zato $to je kozZa ispisana
hazarskom istorijom pocela strahovito da ga svrbi. Taj svrab bio je nepodnosljiv i on je

. v . . ’ v ’ . e e v . .. 93
preminuo s olakSanjem i srecan Sto ¢e najzad biti ¢ist od istorije.

Poglavlja Hazari u Zelenoj i Zutoj knjizi nude detaljniji opis naroda, medutim ne
spominju Veliki pergament. Postoji zapis da Hazari bitne trenutke svog Zivota zapisuju na jedan
Stap. Ti zapisi su zivotinje koje predstavljaju raspolozenja. Grob jednog Hazara ¢e biti u obliku

zivotinje koja se najcesée pojavila na njegovom Stapu.

Zapisi na tijelu se pojavljuju jo§ jednom u Hazarskom rjecniku u formi taubiziranih rijeci
ispisanih na kapcima princeze Ateh. Slova su bila dio zabranjene azbuke i ko god bi ih procitao
odmah bi umro. Jednog dana princeza je dobila dva ogledala od uglacane soli. Jedno je bilo
sporo 1 pokazivalo je proSlost, a drugo je bilo brzo i pokazivalo je buduénost. U proSlosti, vidjela

je sebe kako spava, zabranjena slova na svojim kapcima, i odmah je umrla.

Stvaranje svijeta i rituali gradnje

U djelima Mircea Eliadea shvatanje mitskog prostora pociva na sli¢nim pretpostavkama
kao i shvatanje mitskog vremena. Ideja da dogadaji koji nemaju transhistorijski model nemaju
znacaja za mitsku svijest iznesena u Mit o vjecnom povratku94 znaci da 1 prostor koji ne oponaSa

lokaciju mitskog predanja nije bitan.

Primjerice, hramovi i gradovi uvijek imaju svoje nebeske prototipove. Takav je nebeski

model hrama koji Jahve pokazuje Mojsiju na brdu Sinaj, takvi su babilonski gradovi sagradeni

9 Pavi¢, Hazarski recnik (Androgino izdanje), str. 78
* Eliade, M. (2007). Mit o vjeénom povratku. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk
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po uzoru na sazvijezda i takav je nebeski Jerusalem koji je po predanju nastao prije zemaljskog

Jerusalema.®

Neobradeno podrucje se posvecuje, kozmicira prije nego $to po¢ne gradnja. Gradnja
uvijek podrazumijeva ponovnu gradnju svijeta. Rane urbane kulture nastaju jer se bez problema
uklapaju u ponavljanje arhetipa koje je toliko bitno mitskoj svijesti. Bitne lokacije se po predaji
nalaze u srediStu ili pupku svijeta. Ipak nije dovoljno samo izabrati pogodno mjesto za gradnju i
napraviti odgovarajucu gradevinu, potrebno je ponuditi i poseban tip zZrtve prije ove gradnje.
Budu¢i da u mnogim drevnim kozmogonijama svijet po€inje zZrtvom nekog svetog bica, taj se ¢in
takoder mora ponoviti. Ta zrtva je jedan od primjera kada se mitsko vrijeme i prostor u
potpunosti poklapaju, trajnost gradevine osigurana je time §to je ona stvorena na pocetku svijeta
u njegovom pupku ili srediStu. Svaka nova izgradnja, buduci da se poklapa sa stvaranjem svijeta
predstavlja 1 novi pocetak za zajednicu. Posebnu simboliku imaju srediSte hramova i Zrtveni

oltari.

Evo, na primjer, Sta o tome prenosi Josip Flavije (Zidovske starine, Ill, 7, 7) u vezi s
tradicionalnim simbolizmom Hrama u Jeruzalemu: tri dijela Hrama odgovaraju trima
kozmickim predjelima (trijem predstavija ,,More*, tj. niZe predjele; Svetiste predstavija
Zemlju, a Svetinja nad svetinjama - Nebo); 12 reznjeva koji se nalaze na stolu su 12
mjeseci u godini; svijecnjak sa 70 grana predstavlja dekane (tj. podjelu sedam planeta na
desetine). Zidanjem hrama nije se gradio samo Svijet, ve¢ i kozmicko Vrijeme. %

Gradenje Vremena ponavljanjem kozmogonije jos je jasnije u simbolizmu brahmanske

Zrtve. Svaka brahmanska Zrtva predstavlja novu kozmogoniju. ... Voda u kojoj se mijesi

ilovaca jest prapocetna Voda; ilovaca sto sluzi za podnoZje oltara je Zemlja; bocne

stjenke predstavljaju Atmosferu itd. Osim toga, svaku etapu gradnje oltara prate strofe u

kojima je jasno naznaceno koji ¢e kozmicki predio biti stvoren.

Bogdan Bogdanovi¢ u svome djelu Urbanisticke mitologeme®® pise o Sovjeku-graditelju
koji je ve¢ u odredenim protoarhitektonskim formama pravio krugove od kostiju na tlu. Krug
uvijek implicira i centar, a centar je jedan od pojmova koji postoje u svijesti graditelja. Krug je
uvijek magijski, jer za primitivnog Covjeka oblik sam po sebi ne postoji, on mora imati i

dejstvujucu sadrzinu.®® Krug je takoder uvijek podjela, omedenje, granica izmedu spoljasnjeg i

» Ibid, str. 21

*® Ibid, str. 99

% Ibid, str. 100

% Bogdanovi¢, B. (1966). Urbanisticke mitologeme. Beograd: Vuk Karadzi¢.
» Ibid, str. 24
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unutrasnjeg, svetog i profanog. Bogdanovi¢ nudi nekoliko primjera kruznih gradova: egipatske
Arbel, Zendzirli 1 Gur, rane keltske strukture, rani oblik Bagdada, okrugli dvorci na tvrdavama
srednjeg vijeka, stari oblici Moskve, Milana i plan nebeskog Jerusalema ili Atlantide.'® Kruzna

brazda dugo vremena ostaje ritualna fondacija grada.*™

Izgradnja grada je usko povezana sa vodom. Na pocetku svijeta je vodeni haos, a svijet i
nestaje potopom. Treba napomenuti da su se i poplave u starom svijetu, kao plavljenje Nila,
desavale cikli¢no, dakle po kruznom vremenu. Kao $to su rane zemlje pri stvaranju svijeta
oslobodene od vode, tako moraju biti i gradovi koji ta stvaranja imitiraju. Bogdanovi¢ navodi
primjer babilonsko-asirskog bozanstva Bela, koji je razdvojio vode i stvorio ¢vrstu zemlju.
Nakon toga je sebi odsjekao glavu, a negova krv pomijesana sa blatom je stvorila ljude. Covjek
je pravio cigle od zemljista po kojem se prosula ova prva krv. To je jedan od pocetaka
tradicionalne graditeljske zrtve pri kojoj se temelji jedne gradevine zalijevaju krvlju. Stari
gradovi, kao Babilon, po legendi su stvoreni kada i svijet. Deset mitskih vladara ovog grada, od
kojih je jedan vladao ¢ak Sezdeset i Cetiri hiljade godina su kao najvaznije zapise svojih
biografija imali isticanje gradnje i utvrdivanja tokom drevnih vladavina. Kula babilonska, koja je
po biblijskoj predaji morala biti sruSena, vjerovatno je smatrana ,.heretickom® gradevinom jer
nije oponasala kozmicki arhetip ve¢ je bila izgradena kao veliki zigurat koji bi ljude zastitio od
potopa. Postivanje kozmickih zakona je bilo mnogo stroZije u Kini €iji ritual gradnje Bogdanovié

detaljno opisuje.'%?

Prvo svecano obuceni osniva¢ pomno ispituje zemljiSte posmatrajuci padanje
sjenke. U obzir se uzimaju YIN 1 YANG i tokovi voda, odreduje se religijska vrijednost, a zatim
se sveta kornjaca pita za tacnost proracuna. Gradnja pocinje kada se odredeno sazvijezde nade u

zenitu, u tanom mjesecu, danu i satu.

U jednom drugom djelu, Urbs i logos'®

Bogdanovi¢ piSe da su danasnji gradovi izgubili
unutrasnji razlog svog postojanja. Ne mogu se koristiti kao tumaci svijeta 1 pate od oskudice
simbola. Oni nisu osnovani u legendama ili mitovima i nemaju svoje srce. Autor podsjeca na

legendu osnivanja Rima u Eneidi gdje su izbjeglice iz Troje sa sobom ponijeli i tajanstveno srce

100

Ibid , str. 37

Ibid, str. 87

Ibid, str. 169

Bogdanovic, B. (1976). Urbs & logos: ogledi iz simbologije grada. Nis: Prosveta.
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grada — Paladion.’® Gradenje je zajednicki &in, ono takoder uévriéuje zajednicu i ranom Govjeku
daje zadovoljstvo misticke participacije. Nadjaavanje stihije je stvaranje poretka i novog
drustva. Cak i utopijski gradovi, koji su smjesteni u buduénost, modelirani su prema

arhetipovima iz proslosti.

Postoji mnogo knjizevnih djela u kojima su opisani procesi gradnje sli¢ni onima o kojim

pise Bogdanovié. Kraljevstvo ovog svijeta'®

Alejo Carpentiera (1949) o pobunama robova na
Haitiju, pored svoje cikli¢ne strukture, sadrzi i nekoliko spominjanja graditeljske Zrtve. Cetvrto
poglavlje tre¢eg dijela nazvano Ziv zazidan opisuje sudbina izvjesnog Korneha Breja koji je za
kaznu zazidan ziv. U zidu je rupa i njegovi urlici plase stanovnistvo. Kasnije je opisano kako je
ista zgrada, gradska Citadela, magi¢no zasticena od bijelih osvajaca krvlju bikova. Kasnije je i

kralj Haitija takoder uzidan u dvorac.

Konacno, les se zaustavio, stopivsi se sa kamenom koji ga je prigrlio. Nakon Sto je sam
izabrao takvu smrt, Henri Kristof ne bi mario kako ce njegovo telo istrunuti, njegovo
meso pomesano sa istom materijom od koje je gradena tvrdava, cinec¢i deo njene
arhitekture, praveéi svojim skamenjenim telom potporu. Citava planina Goro de Obispo
pretvorila se u mauzolej prvog kralja Haitija.*®

Roman magi¢nog realizma Sedam sunaca i sedam luna®®’

(1982) koji je proslavio
portugalskog nobelovca Josea Saramaga opisuje izgradnju velikog manastira u zabacenom selu
Mafri. Manastir donosi svetu plodnost, biskup je obe¢ao kralju koji ne moze imati djecu da Ce se
zaloZiti za njega kod Boga, ukoliko ovaj pristane na pravljenje gradevine. Samo dovlacenje
kamena temeljca je bio ogromni poduhvat tokom kojeg je nekoliko ljudi umrlo. Prije gradevine
je postavljena drvena maketa, koju je morska oluja zbrisala sa lica zemlje. Opet je izgradena 1
kralj ulazi u laznu crkvu gdje je odrZzana ceremonija posvecenja krsta, blagoslovljena su tri
kamena koja su stavljena u temelj urna od opala napunjena zlatom i novcem, takoder ugradena u
temelj, kao i pergament na kojem je zapisan zavjet Bogu. Velika ceremonija pripremana dva

poglavlja romana se sastojala od posvecivanja onoga $to je zakopano u temelj. Kralj se iduceg

dana vraca kuci, a drvena crkva je srusena i pocinje prava gradnja.

104 Ibid, str. 22

105 Carpentier, A. (2016). Kraljevstvo ovog sveta. Beograd: Dereta.
106 .
Ibid, str. 113

107 Saramago, J. (2013). Sedam sunaca i sedam luna. Beograd: Laguna.
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Ipak niti jedan od ova dva romana ne opisuje podrobno negostoljubivi i mitopeicni teren
iz kojih su te gradevine nastala, niti detaljno opisuju Sto je njihova gradnja zapravo znacila za
ljude i njihov duh. Sam prostor, kao sto piSe Bogdanovi¢, mora biti pogodan da izrodi jednu

ovakvu gradevinu.

Ima gradova cije je opce okruZje izrazito mitopeicno; u nekim drugim slucajevima
izvjesne izdvojene osobine prirodnih uslova — topografski polozaj, na primjer, - bivaju
ubrzo zapazene i mitoloski generalisane. Grad na tri brda, na sedam brda, na dve reke,
na sedam reka! Gradovi na vodi, na lagunama, na kanalima, na spojevima reka, u
deltama, imaju u sebi uvek neceg herojskog i legendarnog. To je, verovatno, zato Sto je
cak i u skorijoj proslosti gradenje takvih gradova zahtevalo ogromne napore i pregnuca.
Gradene grada u mocvari, ili na laguni, u covekovom , prasecanju‘‘ podstice, bez
sumnje, sva ona naslucivanja o tome kako su se dramaticno gradile i podizale prve
civilizacije, rodene u deltama i blatistima Nila, Tigra i Eufrata, Inda, Zute i Plave reke ili
Amu-Darje. U takvim izuzetno teSkim uslovima savladivanja prvog, pocetnog elementa,
gradenje grada je bezmalo isto Sto i gradenje sveta, pa nije ni cudo Sto su se neki od
prastarih ,, hidrotickih * gradova stavijali na same pocetke kosmogonicnih poema. 108

Kombinacija svih elemenata mitskog prostora, dakle negostoljubivi vodeni teren i
izgradnja nad njim koja zahtijeva zrtvu i povezuje zajednicu, nalazi se u romanu Ive Andri¢a Na
Drini ¢uprija.® Roman pocinje opisom nepristupadnog terena sa obje strane Drine i mostom
¢ija je gradnja spojila ne samo dijelove kopna ve¢ i ljude. Kada se gradevina prvi put opisuje ona
je predstavljena ljudskim mjerama, sve stotine i pedeset koraka dugacak a sirok oko deset

koraka,*°

ukazujuéi da iako je rije¢ o starom zidanju koje je obavijeno legendom, taj veliki
poduhvat je napravljen po Covjekovom osjec¢aju i samo za njega. Ljudi u kasabi znaju sve
legende o mostu, a Andri¢ kaze da se one nauce kao 1 molitve; toliko rano u djetinjstvu da ne
znamo ko nam ih je rekao, ali ostanu a nama do smrti. Most je duhovni centar kasabe, a kapija
kao centar tog centra, ili pupak svijet o kojem Eliade piSe, predstavlja i popriste najvaznijih
dogadaja romana. Naposljetku, ovaj roman je odlian primjer jer je most nije samo simbol veé
opipljivi dio zivota ljudi o kojima pisac piSe.

Svakako, jedno je izvesno: izmedu Zivota ljudi u kasabi i ovog mosta postoji prisna,

vekovna veza. Njihove su sudbine tako isprepletene da se odvojeno ne daju zamisliti i ne

mogu kazati. Stoga je prica o postanju i sudbini mosta u isto vreme i prica o Zivotu
kasabe i njenih ljudi, iz narastaja u narastaj, isto kao sto se kroz sva pricanja o kasabi

108 Bogdanovi¢, Urbs & logos: ogledi iz simbologije grada, str. 28

Andri¢, I. (1977). Na Drini ¢uprija. Sarajevo: Svjetlost
110 .
Ibid, str. 11
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proviaci i linija kamenog mosta na jedanaest lukova, sa kapijom, kao krunom, u
Lo 111
sredini.

Prije izgradnje mosta na Drini se nalazila skela, a skeledzija se zvao Jamak. Ovaj
prevoznik je knjizevna uspomena na Harona iz gréke mitologije o kojem pisu, izmedu ostalih,
Vergilije u Eneidi i Aristofan u Zabama. Haron je prevozio putnike preko rijeke Aheront (rijeka
boli u Hadu) u carstvo mrtvih. Mrtvi su voznju placali nov¢i¢em sa koji im je stavljan u usta ili
na o¢i tokom sahrane. Drinu na mjestu skele Andri¢ opisuje kao mrklu vodu preko koje lete

vrane, a Jamaka kao neraspoloZeno i visoko stvorenje.

To je bila crna, starinska skela i na njoj mrzovoljan, spor skeledzija, po imenu Jamak,
koga je budnog bilo teze dozvati nego drugog iz najdubljeg sna. Bio je covek divskog
rasta i neobicne snage, ali je propao u mnogim ratovima u kojima se proslavio. Imao je
samo jedno oko, jedno uho i jednu nogu (druga mu je bila drvena). ... Sa putnicima koje
je prevozio nije hteo da ima ni razgovora ni dodira. Bakrene marijase koje su placale za
prevoz, ljudi su bacali na dno crne skele, gde su lezale po vas dan u pesku i vodi, a tek
uvece bi ih skeledzija nemarno pokupio drvenim cankom kojim crpe vodu iz camca i
odneo u svoju kolibu na obali.**

Sli¢na figura pojavljuje se i u romanu Djeca ponoci™® Salmana Rushdija. To je ladar Taj

koji prevozi putnike preko mrkog jezera u ruralnom Kasmiru.

Niko se ne se¢a kada je Taj bio mlad. Veslao je on na ovom istom ¢amcu, stajao je on na
njemu u ovom istom pogrbljenom poloZaju, po jezeru Dal, po NadzZinskim jezerima...
oduvek.'*

Kada ga pitaju koliko mu je godina on odgovara da je star koliko i planine i da je vidio
Isusa Krista i da je sva historija zapisana u njegovoj glavi. On upucuje u tajne jezera i oko njega
kruzi nekoliko zlih glasina. Kasnije u romanu je predstavljen kao protivnik medicine i modernih

alata.

Kao $to Haron odvozi junake u jednom pravcu, na drugi svijet sa kojeg se ne vracaju,
tako i Andric¢ev skeledzija Jamak odvozi nepovratno malog Sokolovi¢a koji ¢e u stranoj zemlji
postati veliki vezir. Bolno sjecanje na zavicaj gdje je junak otrgnut od majke i koji se vraca kao

mracna uspomena takoder je neobjasnjivi strah od vodenog haosa koji ¢e kasnije biti prevaziden.

1 bid, str.20

Ibid, str.22
Rushdie, S. (1987). Deca ponodi. Beograd: BIGZ.
Ibid, str. 14
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Zapamtio je kamenitu obalu, obraslu retkim, golim i ubogo sivim rakitama, nakaznog
skeledZiju i trosnu vodenicu, punu paucine i promaje, u kojoj su morali da prenoce pre
nego Sto su uspeli da se svi prebace preko mutne Drine nad kojom su graktale vrane. Kao
fizicku nelagodnost negde u sebi — crnu prugu koja s vremena na vreme, za sekundu-dve
presece grudi nadvoje i zaboli silno — decak je poneo secanje na to mesto, gde se
prelama drum, gde se beznade i camotinja bede zgusnjavaju i taloze na kamenitim
obalama reke preko koje je prelaz tezak, skup i nesiguran.**®

U Zelji da se ova nelagodnost negde u sebi prevazide Vezir nareduje gradnju mosta.
Vezano za izgradnju mosta, Andri¢ piSe da narod pamti vise ono §to je legenda i $to moZe u nju
da stane, a da ostalo lagano zaboravlja. U narodnom predanju je ostala legenda o dvoje djece
koje su uzidani u most i o vilama koje su ometale gradnju i to je prezivjelo duze od ta¢nih
podataka o gradnji. Na jednom mjestu u Mit o vjecnom povratku Eliade takoder pise o tome da
narodno paméenje funkcionira po arhetipovima a ne pravim podacima.’*® Cak i kada postoji
tatna dokumentacija ona biva zanemarena ili pretvorena u neki mitoloski narativ. Mit je,

zaklju€uje Eliade, zadnja, a ne prva etapa neke historijske price ili biografije licnosti.

Andri¢ Visegrad predstavlja kao svojevrsnu palanku koja ima otpor prema svemu $to je
novo. Izgradnja mosta je naporna, teska i stanovnici rade protiv svoje volje. Covjek po imenu
Radisav organizuje zavjeru da se navecer rusi ono §to je po danu gradeno. U isto vrijeme u
narodu se pojavi legenda o vilama koje potkopavaju gradenje mosta koje nece prestati dok se u
temelj ne uzidaju dvoje blizanaca, brat i sestra po imenu Stoja i Ostoja. Ovu pricu je narod ¢uo
od guslara koji je vjerovatno pripovijedao narodnu folklornu pjesmu. Poznato je da je inspiracija
za ovaj dio romana Andri¢u bila pjesma Zidanje Skadra prema kojoj se djeca Stoja i Stojan

prinose kao graditeljska Zrtva.

Prije izgradnje mosta u romanu desavaju se tri smrti koje su vezane za gradevinu. Arapin,
koji je bio pomo¢nik jednom od majstora umire tokom radova i tako pocinje legenda o arapinu
unutar mosta kojega se sva djeca u gradu plase. lako dvoje djece nije uzidano, pojavljuje se luda
llinka,""" Zena kojoj je umrlo dvoje djece i koja u ludilu poginje misliti da su prineseni na Zrtvu.
Jedina namjerna smrt je smrt Radisava koji je potkopavao gradnju i koji je kada je uhvacen prvo

mucen kidanjem noktiju i zabijanjem uZarenih veriga u koZu, a zatim Ziv nabijen na kolac. lako

je naredeno da se njegov les baci psima, nekoliko krS¢ana koji su odlucili da propisno sahrane

s Andrié, Na Drini ¢uprija, str. 25.

Eliade, Mit o vje¢nom povratku, str. 61
Andrié, Na Drini ¢uprija, str. 38
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njegov le§ uzimaju tijelo i Sire legendu da su ga vile sahranile na taj nacin zavrSavajuci pricu o
Radisavu mitom koji je on dijelom i stvorio. Kada je most izgraden pocinje veliko slavlje, a
zajednica je o¢vr$c¢ena zajednickim graditeljskim poduhvatom, §to je po antropologiji i jedan od
ciljeva zrtvenog €ina.
Svaki i najmanji kasabalija osecao se kao da su se njegove sposobnosti odjednom
umnozile i snaga uvecala; kao da je neki cudesni natcovecanski podvig sveden na meru
njegovih moci i u granice svakodnevnog Zivota, kao da je dosad poznatih elemenata:
zemlje, vode i neba, otkriven odjednom i jos jedan; kao da je necijim blagotvornim

naporom odjednom za sve i za svakoga ostvarena jedna od najdubljih Zelja, drevni
ljudski san: da se ide iznad vode i savladuje prostor.ll8

Mitski jezik

Ako mit konstituiSe svoj jezik, a ako je jezik sistem znakova, onda bi prvo trebalo
objasniti strukturu jezickog znaka i kako se ona razlikuje od mitskog znaka. Veliki doprinos
nasem razumijevanju strukture znaka dao je zacetnik strukturalne lingvistike Ferdinand de
Saussure. U predavanjima koja su skupili njegovi ucenici i izdali pod naslovom Opsta

lingvistika'*®

Saussure je pokazao da jeziCki znak ne povezuje jedan predmet i njegovo ime, veé
jedan koncept i njegovu akusticku sliku. Taj koncept 1 akusticka slika nazvani su oznaka i
oznaCeno i oni zajedno Cine jeziCki znak koji ima svog referenta u pojavnoj stvarnosti.
Kontradiktorna priroda ovakvoga znaka je da je veza izmedu oznake i oznacenog arbitrarna (jer
je svako stvara po svome konceptu) i nepromjenjiva jer je jezik konvencija koju jedno drustvo
usvaja. Treba napomenuti da ovi jezicki znakovi ne samo da predstavljaju stvarnost, ve¢ je i

stavljaju u niz odnosa koje je nemoguce dokuciti ulnim opazanjem (kao hemijske formule).lzo

U prvom dijelu svoje Filozofije simbolickih oblika, koja se bavi fenomenom jezika,
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Cassirer objas$njava da se u mitskoj svijesti znak i ono §to on oznacava ne razlikuju.” Sadrzaj

stvari i sadrzaj znaka se ne razdvajaju vec se pretapaju. Najces¢i primjer je imenovanje, gdje se u
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imenu svake stvari sadrzi njena bit. Kako u mitskoj svijesti ne postoji ¢vrsta razlika izmedu

stvarnog i predstavljenog, on se ne moze Citati kao alegorija ili $ifra, jer Sifra jeste stvar.

Uoblicena rec je i sama u sebi nesto ograniceno, nesto individualno: tako je njoj
potcinjeno jedno posebno podrucje bivstva, tako reci, jedna individualna sfera kojom ona
neograniceno vlada i upravlja. Narocito je viastito ime ovako tajanstvenim sponama
vezano za vlastitost sustine. I u nama jo§ umnogome dejstvuje ta osobena bojazan od
vlastitog imena, to osecanje da ono nije spolja prikaceno coveku nego da mu nekako
Lpripada®. |, Viastito ime jednog coveka“ — kaze se na poznatom mestu u Geteovom
Pevanju i misljenju — ,, nije nesto slicno plastu koji je prosto prebacen oko njega, i koji je,
svakako, joS moguce potrzati i vuci, ve¢ je to savrseno odgovarajuca odeca, sasvim
prirasla za njega poput same koze, koja se ne smije grebati i guliti da se ne bi i on
povredio. “ Medutim, za prvobitno mitsko misljenje to ime je jos i nesto vise od takve
koze: ono izrazava covekovu unutrasnjost, sustini upravo i ,,je" ta unutrasnjost. Ovde se
ime i licnost stapaju. ... Tako se u molitvi, u himni i u svim oblicima religioznog govora,
mora brizljivo voditi racuna o tome da se svaki bog nazove imenom koje mu pripada: jer
samo ako ga valjano prizivaju, on ce prihvatiti ono Sto mu je ponudeno.

Slicno ovome, ne razlikuju se uslov i posljedica; lasta zaista ¢ini proljec¢e. Logika ovoga
je dijelom sacuvana u knjizevnosti kroz detektivski Zanr gdje otkrivanje imena i znali i
otkrivanje zlo¢ina. Ime i slika su dio objektivne stvarnosti, neko sa maskom boga u mitskoj
svijesti 1 jeste bog. Zato se padanje maske sa lica tokom rituala strogo kaznjava. Ovo bi takoder

mogao biti jedan od razloga za zabranu ikonoplokonstva i prikazivana nebeskog.'?®

Najbolji primjer za ovo mitsko nerazlikovanje znaka i njegovog referenta je vec
spomenuti Marquezov roman Sto godina samoce. Prica prati tatno sedam generacija porodice
Buendija, a likovi sa istim imenima imaju sli¢ne karaktere i sudbine, dakle, sukladno mitskoj
svijesti, oni su isti jer su njihovi znakovi isti. Tako u romanu sre¢emo pet Arkadija 1 dvadeset
dva Aurelijana, po dvije Ursule i dvije Remedios i sli¢no. Sli¢nosti izmedu imena i li¢nosti
uvidaju 1 likovi unutar romana, medutim oni nisu u stanju da promjene svoje ponasanje ili da
prekinu vjeéni krug. U jednom primeru, majka porodice, Ursula, uvjerena je da su dva blizanca
zamijenila imena jer imaju li¢nosti koje ne odgovaraju njihovom znaku. Autor suptilno ukazuje
da je ovo Ursulino nagadanje bilo ta¢no kada napise da su ih pijani grobari na kraju slu¢ajno
stavili u pogreSne rupe i na taj nacin sahranili pod pravim imenima. Takoder, prvi par u
Makondu Jose Arkadio i Ursula kr§e zabranu incesta i strahuju da ¢e se roditi dijete sa svinjskim

repom. Sest generacija nakon toga, zadnji par porodice Aurelijano i njegova tetka Ursula takoder

122 cassirer, Filozofija simbolickih oblika. 2 deo, Mitsko misljenje, str. 52
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pocine incest 1 ovoga puta, neposredno pred unistenje sela, rada se dijete sa svinjskim repom kao

kazna za porodicu koja nije nista naucila.

- Zvace se Hose Arkadio — rekao je.

Fernanda del Karpio, lepa Zena kojom se prethodne godine ozZenio, bila je saglasna.
Ursula, naprotiv, nije mogla sakriti neodredeno osecanje nemira. U dugoj porodicnoj
istoriji, uporno ponavljanje imena dozvolilo joj je da izvede zakljucke koji su se njoj cinili
tacni. Dok su Aurelijani bili povuceni ili bistra uma, svaki Hose Arkadio bio je
impulsivan i preduzimljiv, ali obelezen jednim tragicnim znakom.**

Jo§ jedan primjer nerazlikovanja znaka i onoga $to on oznacava trenutak je kada u selo
dode epidemija nesanice. Umorni stanovnici po¢inju gubiti pamc¢enje i moraju na ceduljicama
zapisivati; prvo kako se odredeni predmeti zovu, a nakon toga i za $ta sluze. Primjerice, na kravi
je pisalo; ovo je krava, mora se musti svako jutro da bi se dobilo mleko, a mleko mora provriti
da bi se pomesalo sa kafom, da bi se dobila bela kafa.**> Sa vremenom zaborav postaje toliki da
odustaju i od te metode i samo Zive bezbrizno, u vjecnoj sadasnjosti. Kao §to u Sto godina
samoce ceduljice obja$njavaju znadenje stvari, tako u drugom romanu Zla kob®, Marquez
ceduljicama objasnjava Zivote i skrivene tajne ljudi. Nepoznata osoba lijepi cedulje na vrata
stanovnika sela, otkriva njihove tajne, tako stvara haos i nered. U selu se uvodi vanredno stanje,

a borba protiv oznaka postaje ideoloska i politi¢ka.

Milivoj Solar uspjesno povezuje mitsku svijest i ideologiju, ta¢nije mitski jezik i jezik
ideologije u svojoj analizi romana 1984. Orwellov roman smjesten je u distopijsku zemlju kojom
vlada partija na celu s Velikim bratom koja fabricira proslost, budu¢nost, pobjeduje nepostojece
neprijatelje 1 kontroliSe narod putem medija 1 konstantnog nadgledanja. Pri¢a prati Vinstona,
nizerangiranog ¢lana partije i njegovu borbu za privatni Zivot, privatne misli, ljubav i ljudska

osjecanja unutar ovakvog sistema.

Solar piSe da parole Ministarstva istine; Rat je mir, Sloboda je ropstvo, Neznanje je mo¢
sa jedne strane pokazuju odlicno Orwellovo koristenje groteske koja prikazuje nemoguénost
smislene komunikacije u drustvu potpuno uredenom prema totalitaristickim principima, a s druge

skoro mitsku snagu velikih narodnih voda koje ¢ak mogu svakom oznacenom dati bilo koji

2% Ma rquez, Sto godina samoce, str. 153

Ibid, str. 44
Marquez, G. G. (1985). Zla kob. Zagreb, Sarajevo: CGP Delo, Prosvjeta; Svjetlost.
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02naéitelj.127 Ono $to je takoder vazno i §to Cini da ove parole nisu samo apsurdne netacnosti je
njihovo ucestalo ponavljanje i zahtijevanje pozitivnog emocionalnog odgovara na njih.
Tumacenje Orwellovih parola kao mitskih znakova nuzno uspostavlja odnos izmedu mitologije i
ideologije. Pozivajuci se na Rolanda Barthesa i njegov tekst Mit danas, Solar pise da bi bilo
moguce povuci tu paralelu jer je svaka sveobuhvatna koncepcija Zivota i svijeta, sa svojim
vrijednosnim stavovima uvijek i mitologija i ideologija. Budu¢i da su parole poput Rat je mir
ocigledne karikature, one bi vise mogle odgovarati nekom pseudo-mitskom nego ideoloSkom
govoru Kkoji se uvijek uzima ozbiljno. Ideologiji su potrebni tumaci, kao §to su religiji potrebni
teolozi, ali mitu je dovoljan on sam, ne trazi se niSta izvana. Mitu nije potrebna njegova

ideologija da bi funkcionirao i na taj nacin on je upravo savrSena, ali i nedostizna ideologija.

Solar napominje da je mitsko misljenje odlika monoloske kulture, kakve su sve arhai¢ne
vjerovatno i bile, i da bi mitski sistem drugacije funkcionirao u dijaloskoj kulturi, koja je
sposobna da svoja iskustva prevodi. Moze se i postaviti pitanje da li su stanovnici ti koji zive u
mitskoj svijesti ili je partija ta koja koristi mitsku svijest kao svoje oruzje. Po ¢itavom gradu
postavljeni su plakati sa slikom Velikog brata, ispod kojih pise Veliki brat te promatra?. Ti
plakati zaista i promatraju ljude, iza njih su skriveni mikrofoni za prisluskivanje i telekrani za
gledanje. Slika, rije¢i na njoj i funkcija se u potpunosti poklapaju. Ministarstva (od kojih je
najvaznije Ministarstvo ljubavi koje je zaduZeno za mrZnju), nisu samo stare institucije koje su
preimenovane, one su samim ¢inom preimenovanja u Novogovoru i postale nove institucije
unutar novog poretka. Zanimljiva je 1 zabrana pisanja; glavni lik zapravo pocinje da se buni
protiv poretka kada kupi svesku koju je sluc¢ajno vidio u izlogu. Pisanje je stvaranje znakova, a

partija osjeca da su oni jedini koji imaju pravo na to.

Mozda je najviSe zastraSuju¢i element propagande u Orwellovom romanu upravo
¢injenica koliko je ona efektivna. Stalno se prikazuju slike neprijatelja koje, iako vjerovatno nisu
stvarni suparnici drzave, izazivaju nelagodu i bol u stomaku ljudi. Takoder, postoje i dva minuta
mrznje, kolektivni ¢in ispoljavanja bijesa i urlanja na ekran. Ovaj pseudoritualni ¢in ima dvojaku
funkciju; prvo, sluzi za izbacivanje nagomilane energije koja bi mogla biti usmjerena protiv

partije (a to je uglavnom suzbijena seksualnost), i uévrSéuje zajednicu u njenoj mrznji protiv

127 . .
Solar, Roman i mit, str. 7
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neprijatelja. Vjesanje neprijatelja koji su periodi¢no uhvaceni predstavlja omiljeni spektakl, na
koji se porodic¢no ide. Jasno je da mitski neprijatelj partiji sluzi iskljuc¢ivo kao zrtveno jagnje na

koje kolektiv prebacuje svoju mrznju da ne bi sam sebe razderao.

Ipak, fokus Orwellove kritike je na manipulaciji jezika koji se u Novogovoru svodi na

svoj kostur.

,,Divna stvar, to unistavanje reci. Razume se, najvise se izbacuju glagoli i pridevi, ali ima
na stotine imenica kojih se isto tako mozemo osloboditi. I to ne samo sinonima, nego i
antonima. Najzad, s kojim pravom da postoji rec¢ koja nije nista drugo do suprotnost
nekoj drugoj. Svaka re¢ u sebi sadrzi i svoju suprotnost. Uzmi na primer rec , dobar*.
Ako takva rec postoji, cemu onda rec ,,los*? ,, Nedobar* bi vredela isto toliko - cak i
vise, jer predstavlja potpunu suprotnost, za razliku od reci , los“. Ili, ako hoces jacu
verziju reci ,,dobar*, cemu ceo taj niz nepotrebni i nepreciznih reci kao sto su ,,odlican“
ili ,izvrstan” i sve ostale? To se sve mozZe iskazati recju , visSedobar® ili
., dvaputvisedobar*, ako hoces nesto jace. Razume se, te reci su ve¢ u upotrebi, ali u
konacnoj verziji Novogovora, nece se upotrebiti nijedna od onih drugih. Na kraju ¢ée celu
pojmovnu oblast dobra i zla obuhvatiti samo Sest reci — ustvari samo jedna. Zar ne vidis
koliko lepote ima u tome? Razume se, prvobitnu ideju je dao Veliki Brat“, dodade on
posle jednog trenutka.'?®

Treba napomenuti da je ideja sublimacije jezika poprilicno stara. Ona se proteze od
pseudoznanstvenih teorija o tome kako se korijeni svih jezika mogu ispisati na jedan list papira —
o ¢emu pise Foucault u Rijeci i stvari, do ideje jezika koji su dostigli savrSenstvo jednostavnosti.
Ova jednostavnost je tema dvije prie u zbirci Pjes¢ana knjiga Jorge Luis Borgesa pod
naslovima UNDR i Ogledalo i maska.'®® Prva pripovijeda o narodu ¢&ija je itava poezija
stavljena u jednu rijeC. Rapsod koji je doputovao pokusava bezuspjesno da je ¢uje. Na kraju
zivota shvati da je to rije¢ Undr, koja znaéi ,,Cudo” i odlu¢i je ne iskoristiti u svojoj pjesmi.
Ogledalo i maska je o pjesniku koji piSe hvalospjeve svome kralju koji postaju sve kraé¢i. Kao
poklon za prvu pjesmu dobio je ogledalo od srebra, za drugu masku od zlata, za tre¢u pjesmu,
koja je imala samo jedan redak i koju nije mogao rec¢i naglas, dobio je bodez. Budu¢i da je u
nerazumljivim rije¢ima trece pjesme dosao do ljepote za ¢iju spoznaju ljudi nisu odredeni, ubio

se ¢im je izaSao sa dvora.
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Nazad na Orwella, tokom scene mucenja na kraju romana, re¢eno mu je da partiju ne
zanima otvoreni ¢in, jedino do cega je nama stalo je misao.™* U istom poglavlju uvodi se i ideja
solipsizma, da izvan Covjeka i njegovih ideja ne postoji niSta, samim tim partija pokusava
ovladati na¢inom stvaranje stvarnosti, pokusava ovladati simboli¢kim oblicima. Vladajuca klasa
u romanu ima i odredene ahistorijske tendencije, iako se stalno ponavlja da se sadasnjost
kontroliSe preko buducnosti 1 prosSlosti (glavni lik 1 radi kao prepravljac historijskih
dokumenata), zapravo jedino vrijeme koje postoji u romanu je sadasnjost. Ta sadaSnjost je
stvarnost stroge kontrole koju u sprezi drzi dvomisao. Ta ideja unutar romana je vjerovanje da se
moze vjerovati u dva protivrjeéna pojma u isto vrijeme. Medutim, budu¢i da postoji i policija
misli, osoba konstantno mora znati u koji od tih pojmova da vjeruje. U krajnjoj liniji, Partija je
upravo pomocu dvomisli uspela — i, koliko moZemo znati, moze jos hiljadama godina uspevati —

da zaustavi tok istorije.**?

Na kraju romana nalazi se prilog Principi Novogovora. Tu se objasnava da je to zvani¢ni
jezik Okeanije, stvoren da bi zadovoljio potrebe engleskog socijalizma. U pocetku je to bio
isklju¢ivo pisani jezik, a pretpostavlja se da ¢e iz govora ukloniti engleski do 2050. godine. Do
sada je izaSlo jedanaest izdanja rje¢nika, za koje Clanove sa ponosom naglasavaju a svaki ima
manje rijeci od prethodnog. Glavni cilj Novogovora je da ukloni misli koje su u suprotnosti sa
ideologijom partije jednostavnim ¢inom uklanjanja rijeci, tj. sistema misljenja, kojim bi se doSlo

do tih misli ili ideja.

Prvi ¢in Novogovora je uklanjanja dvosmislenosti, rije¢ima su dodijeljena samo
konkretna znacenja. Primjerice, moguée je reéi ,,Ovo mijesto je slobodno*, ali nikako ,,Covjek je
slobodan®. Novogovorske rijeci podijeljene su u tri kategorije. Prve se nalaze u rjecniku A i to su
rijeci za svakodnevnu upotrebu (jesti, kuca, auto...) s tim da je njihov broj znatno smanjen (samo
na najophodnije) i da je njihovo znaenje stroZije definisano. Broj rijeci takoder je smanjen time
Sto su njihove vrste spojene, svaka rije¢ je mogla biti i glagol i imenica i pridjev i bilo koji drugi
oblik. Tako rije¢ sjec¢i nije potrebna jer se moze iskoristiti rije¢ noz, nozati. Takoder, nije bilo
potrebe za suprotnostima, zaSto bi postojalo toplo 1 hladno, kada moZe postojati toplo 1 netoplo

ili viSetoplo. Rijeci u kategoriji B su one sastavljene u politicke svrhe i to su iskljucivo slozenice

B orwell, 1984, str. 270
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koje su jednostavne za izgovor, tipa dobromisao. Rije¢i kategorije B su najcesce koriStene u

medijima i Cesto ih je bilo tesko razumjeti. Evo primjera:
Uzmimo na primer jednu tipicnu recenicu iz Tajmsovih uvodnika: ,, Staromislitelji ne
trbuhosecaju englsoc.” Najkraci prevod te recenice na Stagovor bi bilo: ,,Oni Ciji je
nacin misljenja formiran pre Revolucije ne mogu u potpunosti emotivno shvatiti principe
engleskog socijalizma. No to ne bi bio tacan prevod. Pre svega, da bi se potpuno
shvatila gornja novogovrska recenica, morala bi se imati jasna predstava o tome Sta
tacno znaci englsoc. Sem toga, samo onaj koji je dobro upucen u englsoc moze do kraja
shvatiti punu snagu reci trbuhosecati, naime slepo i odusevljeno prihvatiti sto je danas

tesko zamislivo, ili punu snagu reci staromisao, koja je bila neraskidivo vezana sa
predstavom zla i dekadencije.*®

Ipak, jasno je da fokus Novogovora nije na stvaranju novih znacenja veé na unistavanju
starih. Medu rije¢ima koje su uniStene nalazile su se cast, pravda, demokratija, nauka, religija i
mnoge druge. Sve rije¢i vezane za slobodu i jednakost sada su bile zlomisao, a sve rijeci vezane

za objektivnost i racionalizam staromisao.

Od clanova partije se zahtevalo shvatanje slicno onome koje je imao stari Hebrejac: ovaj
je naime znao, bez nekih detalja, da svi ostali narodi oboZavaju ,,lazne bogove . Nije mu
bilo potrebno da zna da se ti bogovi zovu Vaal, Oziris, Moloh, Astarot itd; Sto je manje
znao o njima, bolje je bilo za njegovu pravovernost. On je znao za Jehovu i za Jehovine
zapovesti; znao je, prema tome, da su svi bogovi sa drugim imenima i drugim atributima
lazni*®
Kategorija C je za rijeci koje se koriste u nauci 1 tehnici. Upotreba novonastalih rijeci
gdje naglasak skoro uvijek ta¢no pada na prvi i zadnji slog stvarala je blebetavi i monotoni govor
koji je sluzio u odvajanju govora i misljenja. Novi govor nije zahtijevao promisljanja, na
najkompleksnija pitanja se odgovaralo kao sto mitraljez ispaljuje metke. Antipropagandne misli
su putem ovakvih mehanizama mogle postojati samo u nejasnom 1 nejezickom obliku. Takoder,
kada Starogovor bude prevaziden, sve veze sa proslos¢u bit ¢e prekinute jer i ono $to ostane od
knjiga bit ¢e u potpunosti nerazumljivo i neprevodivo na novi jezik, pa samim tim 1 novi nacin
misljenja. U posebno dirljivom i znacajnom dijelu romana, Vinston u zatvoru srece kolegu koji
je radio na prevodenju klasika knjizevnosti na Novogovor. Kolega se pravda da je iskoristio
zabranjenu rijeC jer je to bila najbolja rima, ali mogucée je da Orwell porucuje i to da velika

knjizevnost ne dopusta sebi da bude ideoloski manipulisana. ,,Prevodili smo definitivno izdanje
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Kiplingovih pesama. Na kraju jednog stiha, ostavio sam rec¢ ,,bog*“. Nisam mogao drukcije!,

skoro rasrdeno dodade. ,, Nije bilo moguce izmeniti stih.. *®

Jasno je da jezik kakav se zeli uspostaviti u Novogovoru ima mnoge sli¢nosti sa jezikom
palanke o kojem pise Radomir Konstantinovié¢. Stanovnici palanke zive u jednoobraznosti, oni su
rodeni sa datim odgovorima, a stvari u njihovim okruzenjima su uvijek idealno proste. Naravno,
palanka (ili u ovom slucaju partija), svjesna je da koristi jednoobraznost da bi prezivjela. Sve je
uvijek osvijetljeno i svako ima uvid u svaki Cin. Preferira se pamfletsko razmisljanje koje je
okrenuto ve¢ poznatim istinama, suprotno filozofskom koje je okrenuto nepoznatom i otkrivanju.
Krivac i zlo su uvijek napolju, izvana. Svaki obracun je obracun u ime ve¢ date istine. Palanka
ponosno isti¢e svoju prakti¢nost (poput Novogovora) i predstavljava stvari moralnijim $to su
manje apstraktne. Nikome nije dopusteno potpuno usamljivanje, a idejama je zabranjena
nedokucivost i misterija. Kolektivizam duha ispoljava se u jedinstvu stila (pa tako i licnog stila
jezika) 1 u dominaciji naivnog realizma u kojem je ta¢no samo ono $to se moze empirijski
potvrditi. Sve je konkretno, jer se opStost jezikom palanke ne mozZe izraziti (kao $to Levi-Strauss
u Divljoj misli objasnjava da urodenici odredenih plemena nemaju zbirne imenice). Apsolutni
konkretizam, poput apsolutnog kolektivizma je statiCan, tj. nekomunikativan. Ta¢ne ¢injenice
velikog djela prethode svakoj misli i svakom djelu. Poput mitske svijesti, u palanki je stvarnost
ponavijanje onoga §to je stvarno zato §to se ponavlja.® Sve izvan ove stvarnosti je
senzacionalno, jer je ona nesenzacionalna — tj. banalna. Konstantinovi¢ pise da tamo gdje raste
duh banalnosti, umire duh jezika, a da je u duhu palanke, poput duha mitskog misljenja rijec, a
ne recenica nosilac znaéenja.137 Usporeduju¢i jezik palanke, ideologije 1 mitologije daju se
vidjeti mnoge slicnosti, od kojih je najvaznija svodenje kolektivne percepcije svijesti na

jednoobrazne sisteme.

Smrt junaka

Odnos prema zivotu unutar jednog drustva u mnogocemu odreden je, 1 stoji kao odraz u

ogledalu, njegovim odnosom prema smrti. Buduéi da pisac moZe ubiti mnogo viSe likova no §to
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je sam u stanju puta umrijeti, knjizevna djela i nacin tretiranja smrti unutar njih predstavljaju
plodonosno tlo za analizu jednog drustva ili epohe. Ako je istina da se mitsko misljenje vrac¢a u
odredenom smislu u knjizevnosti dvadesetog stolje¢a, onda bi i mitski koncept smrti trebao biti

prisutan u nekim reprezentativnim djelima.

Pregled ljudskog odnosa prema smrti nudi francuski filozof Edgar Morin u djelu Covjek i
smrt.’*® Ciklus smrti je jedan od glavnih uslova prenosa kulture, samo radi nje potrebno je
zajednicko pamcenje koje ¢e zauvijek da nadzivi pojedinca 1 njegov prolazni zivot. Ideje 1 velika
kulturoloska dostignu¢a mogu biti besmrtni samo kroz ¢ovjecanstvo u cjelini. Ljudska kultura se
ne bavi smréu, ve¢ njenim prevladavanjem. Historija je historija ideja varanja smrti putem
vaskrsnuca, vjere u besmrtnost, reinkarnaciju 1 sl. Tako ¢emo pratiti razvitak dva glavna mita o
smrti, mit o ponovnom rodenju i mit o dvojniku. 139 Koristenje oruda i pravljenje groba su ono §to
razdvaja ranog Covjeka od zivotinje. Orude produzava njegovo tijelo, a pravilna sahrana
pokusava sacuvati njegovu dusu, njegovu esenciju. U najstarijim vokabularima svijeta, smrt ne
postoji kao pojam; postoji putovanje, san ili bolest. Periodi Zaljenja za mrtvim traju onoliko dugo

koliko i raspadanje leSa, a nakon toga se vjeruje da je dusa stigla na svoje drugo odrediste.

Kod arhai¢nog covjeka mrtvi su uvijek prisutni i oko njega u svijetu. 10 Ne samo to, veé
od duhova zavisi imovinsko stanje ljudi, uspjeh u lovu, ishodi rata, Zetve, periodi kise itd. Ali u
svakom drustvu smrt se shvata kao gubljenje individualnosti, a smrt odredene osobe nas vise
pogada Sto je ta osoba bila izraZenija individua. Samim tim, strah od smrti je slabiji kod
primitivnih naroda nego kod modernog ¢ovjeka, zato Sto je u primitivnim drustvima veza sa
zajednicom jaca, a imperativ originalnosti i individualnosti nepostojeci. Jedan od primjera
povratka ovom stanju u kojem nema straha od smrti je ratni period, jer u ratnom stanju
potvrdivanje drustva previadava potvrdivanje individualnosti™** Stovise, u ratu se Citava
kolektivna svijest vraca na nizi stupanj. Morin pokuSava ovo analizirati kroz film raden po

velikom ratniom romanu proslog stoljeca, Na zapadu nista novo.

138 Morin, E. (1981). Covek i smrt. Beograd: BIGZ.
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Mnogo materijala za vracanje u kolektivnost moze se pronaci i u samom romanu. Na
zapadu nista novo** roman je njemackog pisca Erich Maria Remarquea iz 1929. godine. Knjiga
opisuje fizicki i psiholoski stres kroz koji su vojnici prolazili u Prvom svjetskom ratu i njihovu
nemogucnost ponovnog adaptiranja u normalni zivot. Treba spomenuti da se ovaj arhetip ratnog

romana i ideja izrazenih u njemu ponavlja u raznim oblicima i u mnogim drugim djelima od

143 144

kojih ¢emo spomenuti Zbogom svemu tome~"* Roberta Gravesa, Viak je bio tocan™"" Heinricha

Bélla i Putovanje nakraj noéi**® Louis-Ferdinand Célinea.

Osjecaj zajedniStva je uspostavljen odmah na pocetku romana Na zapadu nista novo.
Protagonista i njegovi prijatelji imaju po devetnaest godina i odvuceni su iz $kola na bojista.
Svaka radnja koja je inaCe usamljenicka na frontu postaje kolektivna. To je pogotovo slu€aj sa
bioloskim potrebama, od zajedni¢kog jela do vrSenja nuzde na otvorenom, pred svima. Likovi
osjecaju da su zajedno ostarili, poput jednog organizma, da su za patriotizam izgubili svoju

liénost.

Na kraju trece nedjelje ve¢ smo sasvim dobro shvatili da jedan bivsi pismonosa sa
zvjezdicama ima vise vlasti nad nama nego nekad nasi roditelji, nastavnici 1 Svi geniji
kulture zajedno, od Platona do Getea. Svojim mladim i bodrim ocima zapazili smo da se
klasicni pojam domovine, onako kako su nam ga ulivali u glavu nasi nastavnici, svodi u
ovom trenutku na odricanje licnosti kakvo se nikad ne bi smjelo zahtijevati ni od
najjadnijeg sluge. Pozdravijati, drzati se u stavu ,,mirno*, marsirati paradnim korakom,
drzati oruzje ,,pred prsi“, ,,nadesno”, , ,nalijevo”, lupati potpeticama, primati psovke i
biti maltretiran na hiljadu nacina: mi smo drukcije zamisljali svoju misiju i ¢inilo nam se
da nas pripremaju da postanemo heroji onako kako se dresiraju cirkuski konji. Ali brzo
smo se navikli.**®

U ovoj patnji, stvaranje osjec¢aja zajedniStva je dolazilo kao neka vrsta utjehe i

odbrambenog mehanizma. Posebno su zanimljivi opisi kretanja trupa na frontu’

gdje se svi
vojnici kre¢u kao jedno veliko tijelo. Svako od njih je ve¢ pomiren sa ¢injenicom da ¢e umrijeti —
dok ulaze u gradove gledaju mrtvacke kov€ege koji su skrojeni upravo za njih. Stil pisanja
doprinosi osjec¢anju rata, reCenice su ponekad kratke, brze poput metaka, a licna zapazanja i

stravicne sudbine su isprepletene u isto tkivo. Najbolji pokazatelj tacnosti Morinove tvrdnje, da

%2 Remarque, E. M. (1965). Na zapadu nista novo. Beograd: Otokar Ker$ovani
3 Graves, R. (2010). Zbogom svemu tom. Zagreb: Sandorf.
Boll, H. (1981). Vliak je bio tocan. Zagreb: GZH.
Céline, L.-F. (2009). Putovanje nakraj no¢i. Beograd: Lom.
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se vojnici spajaju i gube licnost, nalazimo pred kraj romana kada protagonist osje¢a i ogromno

sazaljenje prema neprijatelju kojeg je ubio; strane nisu bitne, svi su oni vojnici i svi su oni jedno.

Oprosti, druze! Mi uvijek to vidimo suvise kasno. Zasto nam se neprekidno ne ponavlja
da ste i vi bijedni psi kao Sto smo i mi, isto umiranje, iste patnje? Oprosti, druze, kako si
ti mogao postati moj neprijatelj? Kad bismo zbacili ovo oruzje i ove uniforme, ti bi
mogao biti moj brat bas kao i Kac i Albert. Uzmi dvadeset godina od mog Zivota, druze, i
ustani — uzmi jos vise, jer ja ne znam Sta éu s njima.’148

Skoro identicnu povezanost vojnika u jedno tijelo pred licem smrti spominje Robert

Graves u svojim memoarima.

,Ako se uvjezbavanje vojnickih zapovijedi pravilno izvodi“, rekao je netko, , nastaje
nesto predivno, pogotovo kada svi u satniji pocnu disati kao jedan, te svaki pokret vise

nije sinkronizirani pokret svakog covjeka ponaosob, ve¢ jedan pokret jednog velikog
bica."**

Pod pritiskom opasnosti, grupu ¢e povezati osjecaj jedinstvenog tijela. 150

Kod Gravesa, smrt je sveprisutna. Ne ciljaju se ljudi, ve¢ tacke na karti, ali bombe
raznose ljudsko meso. Neki vojnici namjerno pokuSavaju dobiti okrznuce metkom da bi ih
poslali ku¢i sa fronta, ali umjesto toga umru. To se deSava sa osamljenim pojedincima na frontu.

Oni koji su u grupama skoro da nemaju strah od smrti.™*

Vojnici koji se vrate sa fronta tesko se ponovno uklapaju u drustvo. To se deSava zbog
trauma koje su nastale tokom borbe, zbog toga Sto je intenzitet Zivota toliko pojacan na frontu da
se svakodnevne rutine 1 poslovi ¢ine besmislenim 1 zbog toga Sto je jedinstvo stvoreno pred
prisustvom smrti jace od bilo kojeg osjecaja zajedniStva u normalnom drustvu. Putovanje nakraj
noc¢i prikazuje jednog takvog Covjeka, Ferdinanda Bardamua, koji nakon rata putuje po Africi,
Americi, radi kao doktor u Parizu, ima nekoliko nesretnih ljubavi, ali ne moze pobjeci od smrti
koju je spoznao tokom rata. Ovo se deSava jer je Ferdinand, za razliku od prethodnih primjera
izrazena individua i upravo zato uvijek gleda u lice smrti, sam i go pred njom. Kad covek nema

v . Ve v .. . v. v v 152
maste, umreti ne znaci nista, kad je ima, umreti znaci nesto uzasno.
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Popularnost romana Putovanje nakraj noci dijelom se i zasnivala na tome §to njegov
junak pesimisti¢no i cini¢no gleda na hrabre heroje rata. On je uvjeren da se rat produzuje samo
radi onih koje nije strah smrti. Ali on sam smatra ovako — nisam bio junak i nisam vidio nikakav
valjani razlog da budem hrabar.®® Smrt je prisutna uvijek, ona je strah koji pritisée istinski
slobodnog ¢ovjeka, a Zivot za Celina prestane tek nakon $to od njega odustanemo, kad je veé

odavno postao dosadan.

Vlak je bio tocan Heinricha Bolla je o vojniku Andreasu koji vozom ide na isto¢ni front
tokom Drugog svjetskog rata. U njegov um nastani se ideja da ¢e uskoro umrijeti 1 da ga voz,
doslovno, vodi u smrt. Ideja da je putovanje junaka uvijek zapravo putovanje u zagrobni zivot
iznesena je detaljno u mnogim teoretskim djelima, primjerice Historijski korijeni bajke™*
Vladimira Proppa. Autor tu obja$njava da znatan bio motiva bajke sadrzava odlike procesa
inicijacije, koji uvijek simbolizira odlazak na drugi svijet. Prvi korak je uvijek odlazak od doma,
koji je povezan sa svojevrsnim prekrSajem tabua (roditelji djeci zabranjuju da idu u Sumu,
Zlatokosa ne smije izaci iz kule, rezati kosu itd.), predmeti koje junak nosi na svoje putovanje
tacno odgovaraju predmetima sa kojim se ljudi sahranjuju i koji ¢e im trebati u carstvu mraka
(mag, hrana, talismani itd.) i dolazi se u Sumu. U Sumi se sre¢e usamljena koliba (poput koliba za
izolaciju muskaraca prije punoljetstva u obredima inicijacije), ona je ponekad sanjiva i junak se
mora oduprijeti (kao Sto je i1 ostajanje budnim jedan od dijelova inicijacije), tu se srecu
pomocnici (3amani, vodici) itd. Zivotinje koje junak spasi ili ne pojede mu kasnije pomazu (kao
svojevrsni totemi), a on svoju vrlinu i hrabrost dokazuje kroz mnoge testove, nakon kojih se
uvijek vrati doma (u carstvo zivih). Medutim, putovanje u romanu Viak je bio tocan nema
povratak, ono je samo put u smrt. Junak uskoro umire. Ta rije¢ se uvla¢i u njega, gotovo

55 Poput

magijski: ponekad rijec, izgovorena ravnodusno poprima nesto kabalisticko
Ferdinanda iz Putovanje nakraj noci, Bollov junak je izrazita individua i upravo zbog toga i

strahuje od sigurnog gubitka zivota.

Morin u svojoj velikoj knjizi o smrti ne piSe samo o nasilnoj smrti koja se dogada tokom
rata. Autor piSe o samoubojstvu kao ¢inu suprotnom zrtvovanju (jer zrtvovanje je smrt koja

donosi dobrobit zajednici, dok samoubojstvo ne donosi niSta), 0 historijskoj dijalektici
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zagrobnog Zivota (jer su prije samo povlaSteni imali osiguran zivot i na onom svijetu), o tome
kako zivotinje ne vide smrt jer nisu sposobne za individualiziranje, i o fenomenu dvojnika. Ideja
dvojnika je posebno zanimljiva i nalazimo je u skoro svakoj kulturi svijeta, povezanu sa
mitovima o sjenama, ogledalima i odrazima — kako Covjek sebe spoznaje izdvaja se iz svijeta, a
spoznaje sebe jer se mora odvojiti od drugoga. Nakon Sto se uspjesno odvoji od prirode, susret sa
sjenom ili odrazom je istinski zastrasujuci jer je poput smrti izravan napad na individualnost.
Budu¢i da je dvojnik uvijek povezan sa svijetom mrtvih, on uvijek izaziva odredeni strah, a
kasnije i asocijaciju na zle sile. O dvojnicima sli¢no pise i Olga Mihailova Freidenberg u svojim
predavanjima o antickom folkloru.**® Ona objasnjava da po odredenim starim shvatanjima
postoje dvije duse, duhovna i tjelesna, a da su dvojnici upravo ta smrtna, tjelesna slika i

predstava covjeka, njegova druga bit.

O dubokoj povezanosti ljudske duse i sjene ili odraza pise i Frejzer u poglavlju Opasnosti
po dusu unutar svoga djela Zlatna grana.™’ Sjenka se ne smije udariti ili ubosti, u Kini se prije
pogreba ljudi izmicu prije stavljanja poklopca na sanduk da sjena ne ostane zatvorena unutra, u
Arabiji se vjerovalo da ¢ovjek izgubi mo¢ govora ako mu hijena stane na sjenku, sjenke se ne
smiju poklapati sa sjenama neZeljenih ljudi, itd.**® Sjena prikazuje i unutrasnju snagu; §to je
ratnik jaci to mu je i sjenka veca. Takoder, na zanimljiv nain prepliCu se vjerovanje o

dvojnicima i koncept graditeljske Zrtve o kojem smo pisali u proslom poglavlju.

U modernoj Grckoj, kad se postavija temelj nove zgrade, obicaj je da se zakolje petao,
ovan ili jagnje, i da se pusti da mu krv tece na kamen temeljac pod koji se Zivotinja posle
zakopa. Cilj ove Zrtve je da zgrada bude cvrsta i postojana. Ponekad, umesto ubijanja
Zivotinje, zidar navede kakvog coveka da dode blizu kamena temeljca, krisom mu izmeri
telo, deo tela, ili senku i zakopa meru pod kamen temeljac, ili postavi kamen temeljac na
Coveciju senku. Veruje se da taj covek mora umreti u toku iste godine. Rumuni u
Transilvaniji misle da onaj cija se senka tako uzida mora umreti u roku od Cetrdeset
dana; prolaznicima pored zgrade koja se zida ponekad doviknu: ,,Pazi da ti ne uzmu
senku!“ Jos nedavno su postojali trgovci senki Ciji je posao bio da snabdevaju arhitekte
senkama potrebnim za osiguranje njihovih zidova.*

156 Freidenberg, O. M. (1987). Mit i anticka knjiZevnost. Beograd: Prosveta.
Y7 Frazer, J. G. (1977). Zlatna grana. Beograd: BIGZ
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Sli¢na vjerovanja su vezana i za odraz u ogledalu ili vodi. Budu¢i da je odraz esencija
koja je van Covjeka, on ga ¢ini posebno ranjivim. Frejzer na jednom mjestu160 piSe o zabrani
gledanja u vir, jer ¢e on odnijeti odraz. Postoji obicaj da se ogledala pokrivaju kada se dogodi
smrt u kuci, jer se vjeruje da duh preminulog moze uzeti i duse drugih kroz njihov odraz i
povesti ih sa sobom. Naravno, o€igledna je povezanost sa strahom od fotografija kod primitivnih
naroda. Fotografija sadrzi covjekovu dusu i onaj koji je posjeduje, posjeduje i ¢ovjeka.

Neki seljaci u Sikimu pokazivali su veliki strah i krili su se kad god se na njih okrene

socivo kamere ili, kako su ga oni zvali ,,zlo kutijino oko “. Mislili su da ono sa njihovim

slikama uzima i njihove duse i da ih tako dovodi pod uticaj cina sopstvenih slika; takoder
su tvrdili da fotografisanje okoline sparusi slikane predele....

U zapadnoj Skotskoj ima lica ,,koja odbijaju da se snime da im to ne bi donelo nesrecu, i
navode kao primere slucajeve svojih prijatelja koji posle fotografisanja nisu bili zdravi ni
: «161
Jjedan dan.

Primjere ovog straha od fotografisanja mozemo vidjeti i u romanima Djeca ponoci i Sto
godina samoce. U Rushdijevom romanu baka protagoniste, Precasna majka, ne dopusta da se
slika da njena duga ne bi usla u crnu kutiju’®. Na drugom mjestu on pise ,, Za sve krive, ja ti
kazem, kakosezvase, fotografije u novinama. Ja sam ti pisala — zar ti nisam pisala? — da to nece

183 Kod Marquesa aparat je do¢ekan

izaci na dobro. Svaka fotografija proguta po parce coveka.
kao magi¢ni izum. Nakon pocetnog straha prave se dagerotipije, a Hose Akadio Buendija
pokusava dokazati postojanje Boga pomocu sprave, kompliciranim redanjem slika napravljenih u
razli¢itim uglovima kuce. Aparat je povezan sa smréu tako Sto Aurelijano na porodi¢nom
portretu, jedinom koji je ikad napravljen, izgleda onako kako ce izgledati mnogo godina kasnije

pred strojem za streljanje.’®

Primjera dvojnika kao stvarnih fizickih drugih ja u knjizevnosti ima mnogo i oni su skoro
uvijek zli. Takav je dvojnik u poznatoj noveli Dvojnik'® Fjodora Dostojevskog gdje titularni
savjetnik Goljatkin upozna ¢ovjeka koji izgleda identi¢no kao on 1 koji mu tokom price unisti

zivot 1 odvede ga u ludnicu. Djelo pocinje tako Sto Goljatkin gleda u ogledalo 1 govori sebi: Bas
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bi bilo zlo kada bi danas u necemu podbacio...**® Dvojnik se nekoliko puta pojavljuje u vratima
koje sam do sada smatrao za ogledalo, a zanimljivo je i to da imaju identi¢no prezime, dakle
postoji poklapanje i u imenu. Nista manje zloban nije ni dvojnik kojeg je Saramago stvorio u
romanu Udvojeni covjek.*® U ovom romanu profesor historije Tertuliano Maximo Afonso
ugleda svog dvojnika na jednom filmu, pokretnoj fotografiji. Saramago istrazuje pitanje ko je
original od ta dva Covjeka i prikazuje kako obojica po¢inju imati mentalne probleme jer je
istovjetnost njihovih tijela ukrala nesto od njihovog identiteta.*®® Na kraju romana pojavljuje se i

tre¢i "dvojnik".

Jedan od boljih primjera dvojnika u romanima dvadesetog stoljeca nalazimo u Ostrvo
dana predainjeg Umberta Eca.'®® Djelo prati Roberto della Grivu, plemi¢a iz sedamnaestog
stoljeca, koji pokuSava otkriti tajnu geografske duzine. Junak dozivi brodolom kraj Solomonskih
ostrva od kojih ga dijeli medunarodna datumska granica. Otok je, dakle, u prethodnom danu,
udaljen od junaka prostorno i vremenski. Eco pripovijeda pri¢u iz brodskih zapisa koje je
pronasao, nadopunjujuci pronadeni rukopis u klasi¢noj postmodernistickoj igri. Tokom Ccitavog
zapisa, Roberto pise i o svom dvojniku, za kojeg, iako ga nikad nije upoznao ili vidio, smatra da
mu uniStava uzivot i da ga mora, na neki nacin, pronaci i ubiti. Posto Roberto pise zapis koji je

Eco pronasao, odlucuje ubiti svog dvojnika na jedini nacin na koji moze — u tekstu.

Aluzije na postojanje dvojnika pocinju rano u romanu, kada je Roberto bio mali otac mu
je govorio: ti si moj sin, a ne neko drugi.*”® Kada je po&eo razmisljati o ideji svog dvojnika, zlog
brata, imenovao ga je Ferante, on mu je sam dao ime (i zato ga je on na kraju romana i mogao
ubiti). Svaki strah, bio on od izdaje na bojnom polju, gubljenja svoje ljubavi dok je on u stranoj
zemlji, preuzete slave za svoje otkrice, prvobitni strah od uljeza na brodu, sve se to pripisuje
dvojniku. Na kraju, lik odlu¢i napisati roman o svome dvojniku i u skoro Frojdovskom zanosu,

simboli¢ki ga ubiti, razumjeti sebe — priznavao je bez okolisanja da je Ferante on sam.

Nacin na koji Eco tretira fenomen dvojnika (a treba napomenuti da je ovo jedna od

sporednih tema romana) fundementalno je drugaciji od prethodnih primjera. Kod Eca se

1% |bid, str. 231
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opozicije odraz/Covjek i pisac/lik spajaju. Mi ne znamo S$ta se na kraju dogodi s brodolomcem
¢iji rukopis ¢itamo, ali iako je kraj otvoren, dvojnik je sigurno ubijen. Eco pokazuje, kao i mnogi
drugi pisci, da kad postmoderna odustaje od velikih narativa, ona odustaje i od velikih strahova
CovjeCanstva — mada nam ne govore mnogo o tome da li je to dobro ili lose po nas. Drugi veliki
postmodernista, Borges, svoj susret sa dvojnikom koristi da bi popri¢ao o knjigama, saZzeo

historiju u par recenica i odlucio ne do¢i na susret dogovoren za iduci dan.*"

Ostalo je jo§ spomenti smrt zrtvovanjem. Miodrag Pavlovi¢ u djelu Poetika Zrtvenog

obredal’

piSe da je u ranim druStvima cilj zrtve bio toliko ocigledan da nije zapisan ili
komentarisan, a onda je sa vremenom ostalo sje¢anje na njega, ali je logika njegovih razloga
zauvijek izgubljena. Visoke religije se odvajaju od ovog ¢ina (prvenstveno simbolickom
supstitucijom) koji je ¢ovjeku uvijek bio tezak za uciniti. Povezano je i sa stvaranjem svijeta i sa
umiru¢im bogovima vegetacije. Samo stvaranje je za arhai¢nog Covjeka nelogi¢no; ono se ili
desilo iz niCega ili komadanjem jednog velikog ranijeg jedinstva. Zato je upravo Zrtva
(komadanje) prisutno na najvaznijim kalendarskim ritualima, onima u ¢ast nove godine i u ¢ast
plodnosti zemlje. Budu¢i da je zemlja ta koja rada plodove, a Covjek zeli oponasati radanje, zrtve
su ¢injene duboko u zemlji, a prvi zrtvenici su bili u pe¢inama i provalijama. Sila zemljine teze je
u pocetku bila sila zemljinog traéenja.m Ljudi se sahranjuju u zemlju upravo zato Sto se iz
zemlje stvari ponovno radaju. Smrt 1 zivot su dio istog ciklusa u arhajskoj misli, a Zrtva Boga
od krvne Zrtve 1 sve Sto se danas moze znati o njoj je kroz proucavanje nekih njenih

modificiranih oblika.

Skicirajuéi faze zrtvenog obreda, Henri Hubert i Marcel Mauss u Eseju o prirodi i ulozi
Zrtvovanja*™* naglaavaju vaznost Zrtve i totema kao oruZja za osnivanje i jatanje zajednice. Oni
nude iducu definiciju: PrinoSenje Zrtve je religijski c¢in koji, putem osvecenja ZzZrtve, menja
duhovno stanje osobe koja ga vrsi ili stanje odredenih objekata koji se te osobe ticu.'™ Svi
elementi rituala su ovosvjetski, tako da ih prvo treba posvetiti, svesStenik se ritualno Cisti,

priprema se mjesto i sprave.

7 Borges, J. L. (2002). Pe$c¢ana knjiga. Beograd: Paideia, str. 5
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Taj c¢in ne moze da se odrzava ni u bilo koje vreme, ni na bilo kom mestu. Jer, nisu svi
trenuci dana ili godine jednako pogodni za cin Zrtvovanja; ima cak i onih koji ga
iskljucuju. U Asiriji, na primer, prinoSenje zrtve bilo je zabranjeno 7., 14. 1 21. u mesecu.
U zavisnosti od prirode i cilja ceremonije razlikovalo se i doba dana kada se obavljao
svecani ¢in. Ponekad ga je trebalo obaviti danju, drugi put, naprotiv, u toku veceri i noci.

Mesto na kojem se scena odvijala takode je moralo biti sveto; van svetog mesta,
imolacija Zrtve nije nista drugo do obicno ubistvo.*™

U trenutku vezivanja za zrtveni stub, najposvecenije mjesto, Zrtva je toliko sveta da se ne
smije dotac¢i rukama. Ona se obi¢no moli za oprost prije ubistva, a nakon toga se jede ili komada
da bi ¢in bio potpun. Nakon kraja ¢ina, ¢ine se obratni rituali ¢iS¢enja, ulazak u profani svijet
ogledalo je ulasku u sakralni. Tokom zrtvenog ¢ina oslobada se tolika energija, da kada sve

okolo njega ne bi bilo propisno uradeno, posljedice bi bile pogubne.

Opisuju¢i ambivalentni odnos koji ljudi imaju prema zrtvi, René Girard u Nasilje i

sveto!’’

piSe da je zloCin ubiti Zrtvu jer je ona svetinja, a ne bi bila svetinja da je nisu ubijali. Po
Girardu, jedna od primarnih funkcija zrtve je preusmjeravanje nasilja od unutra$njeg na vanjsko.

Mnogo poznatih pri¢a su zapravo maskirani prikazi zrtve.

Mozda je to, izmedu ostalog, znacenje price o Kainu i Avelju. Biblijski tekst daje samo po
jednu odrednicu za svakog brata. Kain obraduje zemlju, a plodove daruje Bogu. Avelj je
pastir; on mu prinosi na zrtvu prvence iz svojih stada. Jedan brat ubija drugog, i to onaj
koji ne raspolaze varkom za nasilje kakva je Zrtvena Zivotinja. 178

Odisej i njegovi drugari su zarobljeni u Kiklopovoj pecini. Svakog dana Kiklop pojede po
Jjednog od njih. Preziveli se dogovore da zapaljenom bakljom oslepe svog krvnika. ...
Jedino je svome stadu dopustao da izide napolje, na ispasu. ... Lukaviji od njega, Odisej
dolazi na ideju da se sakrije ispod jedne ovce; utonuvsi u runo na njenom stomaku,
postize da ga ona dovede do Zivota i slobode.

Oba puta, u kljucnom trenutku, Zivotinja se ubacuje izmedu nasilja i ljudskog bica na
koje je usmereno.*”

Ove price su o pojedincima, ali one prikazuju stvarno prinoSenje Zrtve gdje se nasilje
prenosi sa Citave ljudske zajednice. Primjera u svjetskoj knjizevnosti postoji mnogo. U grckoj
tragediji primjerice, Bahantkinjama radi kojih je Euripid izveden pred sud jer je izdao tajnu

Eleuzinskog misterija, u Dionisovom slavlju Zrtvuje se ljudsko bi¢e. Girard navodi i primjer
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Medeje, koja stvarni predmet svoje mrznje, koji joj je izvan domasSaja, prenosi na svoju djecu.
Oni koji se Zrtvuju su uvijek oni izvan hijerarhije, odozgo ili odozdo, kralj ili najnizi, a najbolje —

stranac.

U modernim drustvima pravni sistem zamjenjuje potrebu za zrtvom. Medutim, pravni
sistem zanemaruje vjerovanje starih naroda po kojem je nasilje zarazno, poput bolesti. Termin
obredna necistoca jako je bitan za Girarda.'®*® Od zaraze, od necistoée, moZe se samo pobjeéi.
Autor navodi nekoliko primjera plemena koja bjeze od mjesta gdje je prolivena krv, a time
objasnjava i planetarno raSiren strah od/tabu menstruacije, koja je ve¢ koagulirana krv. Ovakva

krv stoji u suprotnosti sa ¢istom, tek prolivenom obrednom krvlju.

Zrtva se Gesto &ini tokom svetkovine ili proslave. U karnevalskoj atmosferi svetkovine
krSe se pravila, a slavlju prethodi anti-svetkovina gdje se kolektiv §to rigoroznije pridrzava
pravila koje ¢e kasnije prekrSiti. Tu je Zrtva najceS¢e spojena sa jelom. Primjer su opet
Bahantkinje, gdje ubijen stranac, neko ko je dosao izvana, i to ne oruzjem, veé je raskomadan
rukama. Dionis u drami je bog vina, ali postaje jasno da je to umanjena verzija ranije mahnitosti
— mahnitosti ubijanja. Po Girardu, Zelje su uvijek mimeticke'®, one se prenose i oponasaju, ne

zaustavljaju se dok nisu ispunjene.

Jasno je da se moze pozvati na smrt Radisava u Andri¢evom romanu Na Drini ¢uprija, 0
kojem smo pisali u proslom poglavlju, u vezi s ovim tipom zrtve. Tek javnim ubistvom red je
uspostavljen, kolektiv smiren 1 most izgraden/ritual izvrSen. Jo$ nekoliko likova u romanu ¢e ili

1zgubiti Zivot ili biti ranjeno na mostu, uvijek proizvodeci sli¢an efekat.

Po sli¢nom mehanizmu zavr§ava i roman Patrick Siiskinda Parfem.®> Tokom djela
gradani pokuSavaju uhvatiti ubicu kojeg ne mogu otkriti jer nema miris. On je ubijao Zene i
uzmao njihov miris/esenciju, te stvorio savrSen parfem. Na kraju ¢e se posuti njim i gomila ¢e ga

raskomadati u zelji da ga pojede, upije u sebe i nesvjesno, da se osveti za nanesenu nepravdu.

Svima im je bilo pomalo neugodno, pa se nisu usudili pogledati jedni drugima u oci.
Svatko, bio musko ili Zensko, imao je na dusi poneko ubojstvo ili neki drugi gnusan
zlocin. No, pozderati covjeka? Ne bi nikada pomislili da mogu uciniti takvo uzasno djelo.
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I zacudise se kad su ustanovili kako je to ipak lako i da ne osjecaju ni najmanju griznju

savjesti, uza svu nelagodu. Naprotiv! Premda im je bilo teSko u Zelucu, u srcu im je bilo
lako.'®?

Bilo da je to putem umiranja za kolektiv ili putem umiranja u kolektivu, smrt u
knjizevnosti dvadesetog stolje¢a Cesto se javlja kao gubitak individualnosti, Sto je odlika
arhai¢nih drustva i mitskog misljenja. Grcki heroji su takoder pomjerali granice za drustvo, ali
oni su tim ¢inom upisivali svoja imena u besmrtnost. Junak dvadesetog stolje¢a ne vjeruje u
vjecni zivot, on pokusava uci u neku ideju koja mu je prethodila, mozda zaista iznova zapocinje

ciklus stvaranja ideje individualnosti.

Zakljucak

Oblike mitskog, dakle, nalazimo u brojnim djelima knjizevnosti dvadesetog stoljeca.
Logika mitskog misljenja sauvana je, u fragmentima, u cijeloj historiji knjiZzevnosti i zbog toga
je moguce njihovo vracanje. Ono je, iako u izmijenjenom i fragmentiranom obliku, pronaslo svoj

izraz. Ovaj rad je ukazao na odlike takve knjizevnosti.

Ovakva djela napuStaju zapadnu tradiciju kauzalnosti, dramske napetosti ili
psihologizacije 1 unutraSnje motivacije. Likovi nisu psiholoski razradeni i kompleksni, nisu bi¢a
koja vlastitim djelovanjem mijenjaju svijet, ve¢ skup arhetipskih osobina koji nam pokazuju
neke vise principe. Tkivo mitskog je mimeticki princip, njegova djela povezuje sli¢nost po
ponavljanju onih velikih pri¢a poput stvaranja svijeta, potopa, pandemija, ratova, vjencanja i
rodenja. Krajem proSlog stolje¢a mnogi autori su svoja iskustva povezivali s ovim opcim
modelima, govore¢i o onome $to se dogadalo njima li¢no, ali i 0 onome $to je opceljudsko 1
univerzalno. Budu¢i da je knjizevni kronotop, konstrukcija vremena i prostora unutar jednog
djela, osnovni pokazatelj kako zanra, tako i svijeta u kojem je djelo nastalo, prikazano je mitsko

shvatanje vremena i prostora u nekoliko velikih djela.

Mitsko vrijeme, onako kako ga tumace Cassirer ili Eliade je cikli¢no, ahistorijsko, vjecno
ponavljanje arhetipskog obrasca iz stvaranja svijeta. Mitskoj svijesti bitno samo ono Sto se

ponavlja, nesto je stvarno samo ako ima transhistorijski model; ona ne pamti, ve¢ reaktualizira
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stvarnost. To nije vrijeme mjernih jedinica ve¢ vrijeme prica. UoCavamo ga u mnostvu djela
proslog stoljeca, a najpoznatije U romanu Sto godina samoce. Vidjeli smo da je mnogo i onih
djela koja se Zele vratiti u mitsko, ali su zarobljena izmedu njega i historijskog, linearnog
vremena, koje ne mogu u potpunosti prevaziéi, u svojevrsnom hronotopu ¢ekaonice — Cekajuci

Godoa, IS¢ekujuci varvare ili Proces.

Vaznost tumacenja/stvaranja prostora za jednu kulturu objasnjeno je kroz Spenglerovu
teoriju prafenomenskih simbola. Prostor u mitskoj svijesti se po Cassireru tumaci kao neka
bliska, konkretna i ispunjena sadrzina s kojom se on uvijek identificira. Prostor svijeta se ¢esto
podudara s prostorom tijela, lokacije i pravci poprimaju totemisti¢ki znacaj. Dali smo primjer
romana Hazarski rjecnik, gdje je historija ¢itavog naroda istetovirana na tijelo koje se komada,
reze 1 dijeli. Po Eliade 1 Bogdanovicu, prostor arhajskog Covjeka je prostor u kojem se treba
ponoviti podvig iz mita. Svaka gradnja je ponovna gradnja svijeta. Velika zdanja se prave blizu
vode koja se mora pokoriti, kao i u mitovima u kojim ona simbolizira haos. Na primjeru romana
Na Drini ¢uprija, pokazali smo znacaj gradnje jedne velike gradevine, pokoravanja vode i

graditeljske Zrtve koje joj prethode i nacin na koji je ucvrstila i povezala zajednicu.

Mitski jezik, koji ne razlikuje oznaku i oznaceno, prikazan je kroz Marquesova djela 1
kroz njegovu podudarnost s jezikom palanke i ideologije u romanu 1984. Odnos likova prema
smrti razmatran je kroz ratne romane, fenomen dvojnika i krvne zrtve. Na nekoliko romana
poput Na zapadu nista novo, Zbogom svemu tom, Putovanje nakraj noci, Viak je bio tocan,
pokazano je kako se u ratu kolektivna svijest spusta na nizi stupanj, gdje ljude nije strah smrti jer
gube osjecaj individualnosti. Demonstriran je strah od dvojnika povezuju¢i teorije Frazera i
Morina i romane poput Ecoovog djela Ostrvo dana predasnjeg. Naposljetku, smrt ritualnom
zrtvom pokazuje da je CovjeCanstvu 1 dalje potreban takav nacin regulisanja kolektivnog

nezadovoljstva i nepravde, te da zrtveno jare i dalje ima funkciju u modernom svijetu.

Obim ovog rada, naravno, ne obuhvata ukupnost ove pojave, no njegov cilj i jeste
najprije na nju ukazati, ¢cime se otvaraju mogucénosti za dalja 1 temeljitija istraZivanja u pojedinim
poljima knjizevnog stvaranja. Drugi put kojim ona mogu krenuti bio bi pokuSaj da se otkriju
uzroci ovog povratka u knjiZzevnosti 1 drugim umjetnostima. Taj zadatak ne treba olako shvatiti.
Razloga je mnogo i tek jedna iscrpna analiza pokazala bi svu kompleksnost uzroka koji se ne

mogu svesti na nekoliko velikih historijskih dogadaja. U svakom slucaju, jasno je jedno — u
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proslom stoljecu bilo je potrebno mnogo puta, nakon rasprskavanja slike svijeta, taj svijet na neki
nacéin ponovo izumiti. Mitsko misljenje nije puki alat kojim shvatamo neku objektivnu stvarnost,
ve¢ 1 sam Cin stvaranja svijeta, a covjeku je najblize Ciniti to stvarajuci u jednom mikrokozmosu

— kao onom knjizevnog djela.
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