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Uvod

Roman kao posebna knjizevna forma je dozivio svoju afirmaciju u arapskome svijetu
prilicno kasno u odnosu na Zapad. Medutim, ovaj je Zanr stekao nesluéenu popularnost i
produkciju sve do danas. U palestinskoj se knjizevnosti izdvaja roman Opsimista Emila Habibija.
Autor je u ovom djelu uspio da ponudi nesto novo i da na poseban nacin tretira palestinsko
pitanje i otudenost i bespomoénost pojedinca u svijetu okrutnosti. Roman je objavljen 1974.
godine i njegov puni naziv moze se prevesti kao Cudnovati nestanak Srec¢ka Nesreckovica.
Pravo ime glavnog junaka je Said, ali se na viSe mjesta za njega u djelu koristi ova kovanica

opsimista.

U ovome radu ¢u se narocito osvrnuti na dijelove romana u kojima se ironi¢no progovara
o temeljnim drustvenim problemima poput odnosa okupatorskih snaga prema manjinama,
nemoci potlacenih da adekvatno odgovore na represiju, odnosu pojedinca prema drugom

pojedincu, itd.

Autor ovog djela se funkcionalno sluZi ironijom kako bi ukazao na klju¢ne drustvene
probleme. On poseZe za ironijom prilikom oblikovanja likova i ironijski komentarise njihove
odnose. Upotreba ironije dobrim dijelom pomaze Citaocu da lakSe razumije i uoci poveznice
medu dijelovima romana koje prenose krajnje ozbiljne historijske trenutke i stradanja jednog
naroda. Siroko koristeéi ironiju autor ni na koji nadin ne nastoji da obezvrijedi tragediju
stradanja svoga naroda. Naprotiv, upotreba ironije samo reflektuje njegovu stalnu svijest o toj
tragediji i angaziranost da iznade nacine da joj se smisleno odupre. Emil Habibi je jedan od
rijetkih pisaca savremene arapske knjizevnosti koji voli smijeh i nastoji da u svojim djelima na
poseban nacin i sluzec¢i se posebnim tehnikama i kod ¢itatelja izazove osmjeh na licu. U ovom
djelu on na sebi svojstven nacin nastoji da izgradi siguran most u sadasnjosti koji ¢e pomodi da
se spoje obale proslosti i buducnosti. Pored ironije i groteska kao posebna stilska figura
zauzima posebno mjesto u ovome djelu. Mi ¢emo nastojati da se kroz primjere u kojima se ona

upotrebljava pozabavimo njenim znacajem. Kroz zamrsSeni tok radnje unutar romana imacemo



priliku da pratimo netipicne postupke i Zivotne odluke glavnog junaka i njegovih najblizih te

svjedocimo historijskim i drustvenim promjenama jednog napaéenog drustva.

lako je ovo djelo izdato prije viSe od pedeset godina, ideje o nuZnosti dijaloga i boljeg
razumijevanja su aktuelne i danas vise nego ikada. Ovaj roman na najbolji moguci nacin ukazuje

na to da svaka istorija patnje vapi za odmazdom i priziva pri¢u.?

1 Pol Riker, Vreme i Priéa, prijevod S.Mileti¢ | A.Morali¢, Izdavacka knjiZzarnica Zorana Stojanovica, Sremski Karlovci,
Novi Sad, 1993, str.100.



Opsimista Emila Habibija

Djelo Opsimista nastaje u vrlo turbulentnom historijskom periodu za palestinski narod
nakon Nakbe 1948.godine i rata iz 1967. godine. Ono slika Zivotnu pricu iz perspektive osobe
koja je ostala uz svoj narod i nastoji da bude glas obi¢nog ¢ovjeka i baci svjetlo na poloZaj Arapa
i njihovu obespravljenost u vremenu formiranja drzave lzrael. Kroz nelinearno kazivanje u ovom
romanu koji se sastoji iz tri dijela, autor gradi pri€u na osnovu sje¢anja protagoniste Saida i

njegovih sapatnika.

Emil Habibi progovara o tragediji svog naroda na estetski potpuno nov nacin koji
prevazilazi prostor i vrijeme. Na taj nacin on demistifikuje i oficijelnu verziju izraelskog narativa i
mita o "ratu za oslobodenje'. U ovom romanu se na poseban nacin govori o okrutnosti koju su
trpjeli Palestinci pod izraelskom komandom i viadéu. Zrtve te okrutnosti su  glavni lik ovog
romana Said i Zene koje je volio. On gubi prvu ljubav Juad koja je uhapsSena i deportovana, a
dobija dozvolu i to od svog nadredenog Jakova koji se ponasa kao da je potpuni gospodar
njegovog Zivota da oZeni Bekiju. Dozvolu je dobio tek onda nakon $to je pristao da saraduje sa

drzavom kao dousnik.

U tom braku mu se rodio sin Vala ali i njega gubi nakon $to je ovaj odlucio da se pobuni
protiv rezima. Nakon toga upoznaje i treéu ljubav, drugu Juad, koja takoder biva odvojena od
njega tako Sto je deportovana preko granice. Samo djelo se ne zavrSava Saidovom smrcu nego
se on nade u potpuno neprirodnoj poziciji- na kocu i taj ¢in se protivi svim prirodnim i zakonima

logike. On biva izmjesten u drugu dimenziju iz koje moZe sigurno pisati svoja pisma.

Starija generacija Palestinaca u ovom romanu ¢iji su predstavnici Said i Bekija su skoro
¢itav zivot prozivjeli u strahu i gréu i uvijek su Saputali i iS¢ekivali najcrnje scenarije. Lik glavnog
junaka pobuduje najdublje simpatije ¢itaoca budud¢i da bez obzira na njegovu volju za
saradnjom sa vlastima i podanickom odnosu, on nije u moguénosti da se popne na drustvenoj

ljestvici. Zauvijek ostaje siéusni i nevidljivi Covjek. Njegova sudbina je slicna sudbini mnogih



Paestinaca koji su nakon turbulentnih dogadaja gotovo preko noéi postali drzavljani
novoformirane tvorevine lzrael. Dok je Said smatrao da mu pozicija dousnika donosi privilegije,

on samo biva izloZen veéoj torturi i podsmjehu u mnogim situacijama.

U ovom romanu sreéemo i druge likove koji se svojim Zivotnim izborima i hrabroscu
svrstavaju u novu generaciju Palestinaca koji pruzaju aktivni otpor. To su Saidov sin Vala,
junakov imenjak kojeg sreée u zatvoru Said i druga Juad. Oni zauzimaju posebnu poziciju u

ovome romanu i bude nadu u optimizam i novo doba i poredak stvari u drustvu.

Djelo Opsimist je puno fusnota koje nam daju uvida u Siri geografski, kulturoloski i historijski
kontekst. One samo potkrepljuju ¢injenice o dugotrajnosti i postojanosti palestinske drzave i

naroda.



Ironija-definicija i upotreba

Prema Milivoju Solaru ironija je u uzem smislu rije¢i figura koju odredujemo izraZavanjem
preko suprotnosti’. Prema tome, misli se suprotno od onoga $to se kaZe. Vrlo esto se ironija
koristi i kao sredstvo poruge. Kao knjizevno sredstvo ironiju koristimo kada rije¢i koje
odaberemo sluze da upute na neko znacenje koje nije doslovno. Ironija seze joS u doba antike
kada je bila zastupljena ,sokratska ironija“. Najéesée se vezala za situacije kada je Sokrat Zelio
da svoje sagovornike ucini superiornim, a sebe neznalicom. Medutim, to je bio nacin na koji je
on pokusavao da poduci svoje u€enike na nacin da bi svojim posebnim tezama i tvrdnjama
pobijao suprotna misljenja i dovodio ih do toga da se na njih gleda kao na apsurd. Tako je on

svojim ucenicima razjasnjavao nejasnode i ukazivao im na put ispravnog misljenja.

U razdoblju srednjeg vijeka i renesanse ironija se koristila i klasificirala samo kao retoricko
sredstvo i na taj nacin joj se oduzimao njen prvobitni filozofski identitet steCen u antickom

periodu.

U doba romantizma ironija je sluZila umjetnicima da formiraju umjetnicki otklon prema
vlastitom djelu. Na taj nacin oni su imali posebnu slobodu i nije im trebao nikakav izvanjski
kriticar da im nametne neku normu po kojoj bi stvarali. Tako bi umjetnik unutar svoje licnosti
objedinio uloge stvaraoca, promatraca i kriticara. Za romanticare je ironija predstavljala svijest

o konacnosti egzistencije svih nas i omogucdavala im je da izraze svoj kriti¢arski stav.

U dramskoj umjetnosti ironija je nazvana dramska ironija i najées¢e se odnosi na one
situacije kada se desi neki krupan preokret, pa se on naziva dramskim preokretom jer najc¢esce

se izrodi u tragediju.

U djelima modernizma ironija se koristila da pokaZe neslaganje izmedu realnosti i svijeta
knjizevnosti. Kroz upotrebu ironije nastojala se potaknuti rasprava, ponuditi novi uglovi
gledanja i novi uvidi u smisao tudeg govora. Nastojali su se ponuditi novi uglovi sagledavanja

stvarnosti. Vrlo Cesto kada govorimo o ironiji u modernistickim djelima moZzemo spomenuti i

2 Milivoj Solar, Teorija knjiZevnosti, Sarajevo Publishing, Sarajevo, 2005, str.281.



satiru i parodiju jer one unutar sebe nose nose ironijski diskurs. Upotrebom parodije u
knjizevnom tekstu uvijek se poziva na razmatranje i usporedivanje onoga Sto je proslo sa onim
Sto je trenutno aktuelno unutar jedne kulture i tradicije. Uz pomo¢ ironije u djelima

modernizma je bilo moguce sagledati duboki jaz izmedu stvarnosti i knjizevnosti.

U postmodernistickim djelima ironija je stekla posebnu reputaciju i ulogu jer je bila
okrenuta sama sebi. Kod postmodernistickih djela ironija sluzi da se prekine Sutnja i neutralan
stav prema razli¢itim izazovima danasnjice. Ona predstavlja najefikasnije sredstvo u borbi protiv

uskogrudnosti, predrasuda, nepotizma.

U knjizevnosti moZemo govoriti o tri vrste ironije :
-verbalna ironija

- situacijska ironija

- dramska ironija

Verbalna ironija se najcesée definiSe kao oblik ironije u kojoj se kaze jedan pojam, a
podrazumjeva sasvim drugi, najéeSce suprotan. Kod verbalne ironije knjizevni lik koristi one
rijeci koje imaju suprotno znacenje od onoga $to se ocekuje da znace. Cesto su u pojedinim
priama i knjizevnim djelima pisci posezali za ovom vrstom ironije kada su Zeljeli da skrenu
paznju na vrlo krupne probleme-siromastvo, klasnu nepravdu, licemjerstvo. Za verbalnom
ironijom najcesée posezemo kada Zelimo da uputimo kritiku u govoru a od slusaoca se ocekuje

da pomno prati nas iskaz i uo¢i karakteristi¢an ton3.

Vrlo c¢esto se verbalna ironija javlja u obliku sarkazma. Sarkazam jo$ nazivaju i pojacana
ironija koja se najéesce koristi u negativnom kontekstu. Upotrebljava se najéesce u situacijama
kada Zelimo da izrazimo svoj negativan stav prema nekome i nerijetko se na taj nacin izrazi i
omalovaZavanje. Nekada je lahko uociti nesklad izmedu onoga Sto se likovi u knjizevnom djelu
govore i onoga Sto stvarno misle. Vrlo ¢esto upotreba verbalne ironije u pozadini potiskuje Sirok

spektar sloZzenih emocija.

3 Vidi:Z.Lesi¢, H.KapidZi¢-Osmanagié,M.Katni¢-Bakarsi¢, T.Kulenovié, Suvremena tumadcenja knjizevnosti i
knjiZevnokriticko naslijede XX stoljeca, Sarajevo Publishing, Sarajevo,2006.,str. 556-559.
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Kada govorimo o situacijskoj ironiji, tu se deSava da dolazi do odstupanja u razvoju
situacije u odnosu na ono Sta mi o¢ekujemo. Situacijska ironija je narocito korisna da se citaoci
ili publika dodatno upoznaju sa kontekstom odvijanja radnje. Kod situacijske ironije se okolnosti
uglavnom razvijaju suprotno od ocekivanja likova i publike. Tu se narocito isti¢e sama korist
za Citaoca da na kraju razumije dublje poruke i sam obogati svoje znanje i iskustvo na osnovu
neocekivanih obrata koje upotreba ove vrste ironije donosi. Ona podstice Citaoce da zagrebu
dublje ispod povrsine da bi dosli do pravog blaga i skrivenih poruka. Nerijetko je glavni cilj da se

naglasi tema ili pouka price.

U sluéaju dramske ironije, publika je ta koja je viSe od samog knjizevnog lika svjesna onoga
Sta se stvarno deSava. Sama situacija da Citatelj zna puno vise od samog protagoniste
umjetni¢kog djela stvara dodatnu napetost i svjesnost da je lik u opasnosti i da se u vecini
slu€ajeva situacija ne odvija njemu u korist. Ova vrsta ironije se cesto koristi da se stvori velika

napetost u djelu. Nerijetko se tu mogu pojaviti i komicne situacije ali i neizvjesnost u ishod.

Dvadeseto stoljece se ra¢una kao vrijeme u kojemu je upotreba ironije dozivjela svoj
procvat. U tom periodu je ona postala krajnje slozen knjizevni koncept. Ta sloZenost je u

mnogome vidljiva i romanu Opsimista koji je na zadivljujuéi nacin izatkao Emil Habibi.

11



Ironija u djelu Opsimista Emila Habibija

Ironija je knjizevna figura u kojoj se rije¢ima daje suprotan smisao u odnosu na onaj koji one
stvarno imaju. Ona je jedan od stubova postmoderne knjizevnosti. Prema misljenju Thomasa
Mana ironija je sposobnost pojedinca da ocuva integritet u odnosu na Zivot. Uvijek postoji neko
ko ironi¢an govor shvata ozbiljno . U tome je kvalitet i rizik ironije.*. Da bi nham dao poseban
ugao posmatranja i nacinio iskorak u odnosu na veliki broj dijela koja stvarnost palestinskog
stradanja obraduju na krajnje uobicajeni nac¢in navodedi fakte i pricajuci realisti¢nu pric¢u, Habibi

poseze za mo¢nim oruzjem ironije i groteske.

Ironija je moc¢no oruZje za kojim pisac posezZe kada Zeli da oslika veliki broj likova koji imaju
znacajnu ulogu u krojenju jedinstvene price u ovom romanu. Kada koristi ironiju autor inace
govori posredno ili suprotno od onoga Sta kani da kazZe. On kori hvaledi, i hvali kudeci. Vrlo cesto
mnoge stvari preSucuje ili kaze manje od onoga Sto se ocekuje. Semanti¢ka mreza ironije u
ovom djelu ogleda se u poigravanju rijeCima i imenima samih likova i na razini na kojoj se
opisuje glavni lik i njegovi postupci. Mi kao citaoci smo naprosto uvuceni u magicni vrtlog price
ovog romana gdje dominira ironija. Ovdje dolazi do izrazaja tvrdnja da znacaj ironije je u tome

Sto €ini uoéljivom ulogu Citatelja u razumijevanju smisla teksta.’

Na samom pocetku romana smo upoznati sa time da je naseg junaka od sigurne pogibije
spasio magarac i najvecu ironiju predstavlja Sto on sada svoj Zivot duguje magarcu. On ne misli
da je to narocito vrijedno paznje jer po njegovom misljenju mnoge historijske licnosti su bile
spasSene od strane razlicitih Zivotinja. U ovome romanu mnogobrojni likovi su spomenuti kao oni
koji naprosto nemaju srece u Zivotu i bivaju ostavljeni sa nezadovoljenim teznjama. Zanimljiva

je pri¢a o jednom stricu koji je Citav Zivot tragao za blagom. Kada ga je napokon nasao unutar

4 |bid., str.557.
5 Zdenko Lesié, Teorija knjiZevnosti, Sarajevo Publishing, Sarajevo, 2005., str.267.
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jedne rupe, nije uspio da nade izlaz iz te rupe. Postmoderna umjetnost moze se definisati kao

dvorana mnogobrojnih &esto razbijenih i deformisucih ogledala.®

| u ovom romanu je prisutan veliki broj pri¢a koje nam pomazu da sagledamo stvarnost iz
viSe uglova. Sama Zivotna sudbina glavnog lika i ¢injenica da je on Palestinac u sluzbi izraelske
vlade predstavlja ironiju. Osnova njegove sluzbe je da bude dousnik sto ¢e mu u Zivot donijeti
mnogobrojne avanture. Kada govorimo o dousnicima gotovo uvijek zamisljamo mudre i
prepredene likove koji nastoje izvuéi korist za sebe. Glavni junak ovog romana je daleko od tog
opisa. On je dosta nespretan u mnogobrojnim Zivotnim situacijama i nije u stanju da se pobrine
ni o svojim najmilijim i spasi im Zivote.

Roman pocinje tvrdnjama da su ga oteli svemirci. On se javno ismijava svima koji bi doveli u
pitanje to i pravi aluziju na cinjenicu da nekada davno ne bismo vjerovali ni u postojanje
mnogobrojnih tehnoloskih dostignuca koji se danas podrazumijevaju kao $to su Tv, radio. Sama
ironija se ogleda u tome $to na pitanje upuéeno svemircu zasto ga je oteo ovaj odgovara da
on nije imao nijednu bolju Zivotnu alternativu. Svemirac je ovdje prema misljenu odredenog
broja kriticara predstavljen kao nuzan katalizator i protuteza jednako nelogi¢noj i stresnoj

svakodnevnici kojoj su arapske manjine bile izloZzene pod izraelskom okupacijom.

U nekim dijelovima romana glavni junak je predstavljen kao priprosti gradanin sa
postupcima dvorske lude. U jednom smislu ironija podrazumjeva neki obrt u Zivotnim
situacijama koji je suprotan od oéekivanog toka dogadaja.’” Taj kontrast je najvise izraZzen kod
glavnog junaka koji nas svaki put iznenadi svojim nelogi¢nim odabirom postupaka i djelovanja.
Ironija u osnovi krije pravo znacenje ali i sugeriSe kakvo je ono. Kod ironijskog diskursa ironijski
otklon se uspostavlja, ne samo prema dogadajima i ljudima o kojima se pri¢a, nego i prema
viastitoj pri¢i.2  Narodito je zapaZena upotreba oksimorona u rije¢ima glavnog junaka : Ja sam

ostali, ja sam jedinstven INjegov uzvik naglasava epske razmjere rezigniranosti ¢injenicom da se

6 Z.Lei¢, H. KapidZi¢-Osmanagi¢ ,M. Katnié-Bakarsi¢, T. Kulenovié , Suvremena tumacenja knjiZevnosti i
knjiZzevnokriticko naslijede xx stoljeca, Sarajevo Publishing, Sarajevo, 2006., str.557.

7 Ibid., str.276.

8 |bid., str.277.
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u svim novinskim ¢lancima uvijek spominju ti ostali kao Zrtve bez kojih ne bi bilo moguce

spoznati razmjere stradanja i Zrtve u punini.

Glavni junak romana je narocito ironi¢an kada govori o porijeklu ¢lanova svoje porodice
gdje kaZze da su oni plemenita dinastija cetvrtoga koljena . Na ovaj nacin on narocito aludira na
one koji se na poseban nacin odnose prema svome porijeklu. Clanovi njegove porodice nikada
nisu posStedeni ironije pa on naglasava da je mnogima potraga za blagom dosla glave. Otac je
poginuo zbog toga Sto je bio zagledan u pod dok je nastojao uociti tragove blaga, a i djed je
blenuo u zemlju i pao na kamen koji mu je rascopao gavu. To je sudbina nasSe porodice da
vjecito traZimo ispod nogu novac koji je nepaznjom moZda ispao iz kese nekom slucajnom
prolazniku, sve se nadajuci da ¢emo naci moZda blago koje ¢e nam iz korijena promijeniti nas

jednoliéni Zivot .°

| sam naziv Opsimista u prezimenu junaka ovog djela aludira na to kako on ne mozZe da
razluci razliku izmedu pojmova optimista i pesimista. Naglasava kako je u biti zahvalan kada
god izbjegne bilo kakvu nevolju. Vrhunac ironi¢nog pristupa stvarnosti predstavlja situacija u
kojoj on objasnjava pogibiju rodaka kojeg su donijeli u komadima za kojeg je majka povikala da
je dobro Sto je tako ispalo. Kada je nevjesta sva u ¢udu upitala u ¢emu se ogleda ikakvo dobro,
ova je odgovorila da je mogao biti osramocen tako $to bi mu Zena pobjegla sa drugim. Ova je

zaista i pobjegla sa drugim, ali se ispostavilo da on ne moZe imati djece.

Ironije nisu poStedeni ni glavni krivci za izrazito tesko stanje arapskih manjina —sami
cionisti. Nacin na koji se ironijom obrusava na ideju cionizma i njihove postupke narocito se
ogleda u rije¢ima : Nisu Memluci ni KriZari, ovo su ljudi koji se nakon odsustva u trajanju od
2000 godina vracaju. O kako &Eudesnu memoriju imaju.’® Na jednom mjestu svu goréinu i
neprimjerenost situacije opisuje sljedec¢im rijeCima: Nas generalni ministar kaZe da je nasa
okupacija najmilosrdnija na licu zemlje jos otkako je raj osloboden od Adamove i Evine okupacije.
11 Ta ironija ima veoma gorak ukus kada se govori o razmjerama stradanja nevinih civila i djece.

Govoredi o odgovoru na dogadaj iz 1972. godine kada su ubijeni izraelski sportisti u Minhenu

9 Emil Habibi, Opsimista- Cudnovati nestanak Sre¢ka Nesreckovica, Clio, Beograd, 2015., str.44.
10 |bid.,str.24.
11 |bid., str.175.
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gorka ironija naprosto isijava iz njegovih rijeCi: Zar se nase ratno vazduhoplovstvo nije svetilo
ubijajuci Zene i djecu pocetnike u sportu zvanom Zivot po izbjeglickim logorima u Siriji i Libanu i
zar se nismo tjesili tim?*? Za one koji su na slobodi vlast ima poseban tretman i drZi ih uvijek na
oprezu i u neizvjesnosti jer bi mogli dopasti zatvora. Said se sa narocito izrazenom ironijom
osvrée na tu nezahvalnu poziciju i kaze: Nama koje je drZzava dobila u nasljede od nasih oceva

pozicije su ostale visoke ¢ak i u tamnickoj Celiji.*®

Narodito beskrupuloznim i nezajazljivim predstavlja se lik ¢ovjeka koji je Saidu
direktno nadreden-Jakova. On ne osje¢a potrebu da opravda sve bestijalnosti koje su
priredivali Palestincima na svakodnevnom nivou tako i navodi rijeci jednog od svojih prijatelja:

Mi kad plja¢kamo pljackamo da ostanemo.**

Stenjuci pod okovima izrabljivanja i neprestanih pritisaka cionisticke vlasti, ¢ak i seljani
koji su istinski starosjedioci i posjednici zemlje nad kojim sad okupacione vlasti silu i harac
sprovode kaZzu: Novine arapskih zemalja uobrucavaju nas bajkama o pobjedama poput oreola
oko glave svetaca, u njima nema mjesta za informacije o nasem obrucu. Neprestano su nas
uobrucavali tim obru¢ima pobjeda, dok se sve nije zbrkalo da viSe ne mozZes da znas jesu li to

lovorovi vijenci pobjede ili grobljanski vijenci za mrtve.*®

Autor ne Stedi ironiju ni kada govori o Arapima koji su u ovome djelu predstavljeni kao
veliki ljubitelji folklora i Sarenila. Kada opisuje arapske kuce kaze: Tacno se zna koja je kuca
arapska, a koja njegovog komsije Jevreja bas po drZavnim zastavama koje leprsaju samo na
arapskim kuéama. A jevrejska kuca je samo jevrejska kuéa.’® A kada su jednog pitali ta je
razlog ovakvom stanju on je rekao: Nista, burazeru, ovi su Europejci, imaju slabu mastu, zato mi
masemo zastavama da oni to vide svojim o¢ima.r” U ovim rijeima se moZe uoCiti i
rezigniranost zbog neprestanog raslojavanja izmedu Arapa i njihove potrebe da isticu prednost

jedne nacije nad drugom.

12 |bid., str.106.
13 Ibid., str.173.
4 bid., str.178.
15 |bid., str.199.
16 |bid., str.143.
7 bid.,str.143.
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Ostrica ironije je takoder usmjerena na potrebu da se insistira na trivijalnim stvarima u
vremenu kada je aktuelan opstanak. Pisac je narocito ironi¢an kada se osvrée na slabosti
Arapa prema razli¢itim vrstama materijalnih blagodati: Arapin nece imati prednost nad
nearapom ni u éemu osim po kraljevima i tome $to se zamotava u kutiju*®. Govoreéi o najnizim
porivima njegovih sapatnika i sunarodnjaka navodi: Oni proklinju uvoznu robu osim aviona,
kamiona, lampiona, slikanja ,ruc¢nog cjelivanja i podvriskivanja, radnickog ugnjetavanja,

razvratnog trpanja, pretrpavanja i bogataske uZivancije naspram sirotinjske oskudacije®.

Za autora je traganje i pozivanje na davnu prosSlost krajnje neproduktivno. On se
narocito obrusava na ovu ideju i pored toga predmet ismijavanja su i oni likovi koji neprestano
tragaju za drevnim blagom. U jednom stihu kaZe da ako tako duboko nastave kopati dosegnuée
i do samih dinosaura. Samo Saidovo prezivljavanje koje je nuzno zbog odrzavanja dinamike
djela je krajnje moralno upitno, ali je nuZzno. Neostvarena ljubav izmedu njega i njegove prve
ljlubavi Juad pokazuje razmjere frustracije i nemogucnosti ostvarivanja povezanosti izmedu
Arapa zarobljenih u okviru cionisticke tvorevine i jevreja. Ogroman upliv cionisticke ideje je
doveo do toga da se Palestinci povuku u istinsku i figurativnu izolaciju. To se narocito ogleda u

ovom djelu gdje junak djela tvrdi da piSe iz sigurne pozicije gdje zlo ne moze stici.

Kroz ¢itav roman provlaci se motiv Palestinaca koji nastoje da se vrate na svoja ognjista
gdje se, kako tvrde, nalaze njihova zakopana blaga. Takav je slucaj i Saidove supruge Bekije, Cije
ime u osnovi znaci ona koja ostaje. Njeno skriveno blago lezZi ispod unistenog sela Tanti. Za neke
kriticare skriveno blago je simbol za Palestinu, njenu izgubljenu nezavisnost, nacionalni ponos i
tradiciju. Said nastoji da pomogne supruzi da se dokopaju blaga. Odredena ironija se ogledai u
¢injenici da su oni zapustili brigu o sinu zbog potrage za blagom, a sin je iskoristio sve te godine
u kojima je posmatrao postupke svoga oca i slusao price iz 1001 nodi te sam dosao do kovéega
punog zlata i neSto skrivenog oruzja. | Vala, Saidov sin, koji se otisnuo u palestinske
komandose razjaren situacijom u Zivotnom zatoceniStvu na upozorenje majke da bi bilo

dobro da izade jer je opkoljen, kaze rijeci koje su pune ironije i goréine: Ja sam u ovu rupu

18 |bid., str.118.
19 |bid., str.117.

16



dosao da se nadisem! Da jednom u Zivotu disem slobodno.?° On opisuje svu bijedu Zivota u
strahu i naglasava kako su mu od rane mladosti govorili da pazi $ta govori i misli. Simbolika
imena Vala leZi u tome $to ono znaci odanost i njegove pristalice njegov ¢in tumace kao ¢in
odanosti. On umjesto ponudene uvjetovane slobode bira tamno zatvoreno mjesto $to asocira

na maj¢inu utrobu i na taj nacin izbjegava brutalnost vanjskog svijeta.

| odabiri Zivotnih saputnica i ljubavi kod glavnog junaka Saida nisu poStedeni ironije pa
mu jedan postavlja pitanje: Otkud to da si bio zaljubljen u djevojku imena Juad-ona koja se
vraca , a oZenis se onom koja ima ime Bekije-ona koja ostaje, a rodis sina po imenu Vala —

lojalan ? %

U vrlo teskim trenucima kada represivni rezim cionizma pokazuje svu svoju ostrinu i
prijeti mu zatvor on krajnje ironi¢no progovara : Na osnovu vaseg opisa etikecije u zatvoru

dosao sam do zakljucka da su oni veoma humanitarno i milosrdno nastrojeni u postupku sa
osudenicima —toliko da se ne razlikuju od svekolkog vaseg postupanja prema nama izvan

zatvora. 2?Ovakvim rije¢ima autor nam 3alje snaznu poruku o tome koliko je tesko nositi se sa
svakodnevnim dogadajima i iskuSenjima sa kojima se palestinski narod na okupiranim
teritorijama neprestano suocava. Ironija je narocito prisutna i vidljiva u reakciji na stav jednog
izraelskog zvanic¢nika koji naglasava kako su oni ustvari donijeli civilizaciju na to podrudje i
zelenilo na Sta je dobio upit: Jeste li zato porusili beduinska sela Imras, Jalo i Bejt Nuba i prognali

njihovo stanovnistvo, ¢asni moj gospodine ??3

Djelo Opsimista u svakom svom poglavlju svjedoéi jedan poseban nivo zrelosti
neuobicajen za mnoge autore iz tog perioda. Ta zrelost je dobrim dijelom plod autorovog
izravnog uceséa i bogatog iskustva u turbulentnim historijskim dogadajima Ciji je savremenik bio.
Jezik koji autor koristi da opiSe prijelomne scene u ovom djelu je jednostavan i izravan.

Autorova iskrenost, neposrednost, lucidnost naprosto isijava iz svake recenice.

20 |bid., str.154.
21 |bid., str.127.
22 |bid., str.175.
3 |bid., str.178.
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Gradedi strukturu djela na ovaj nacin, Habibi uspijeva da podjednako impresionira i
arapsku i izraelsku publiku i da kao pisac postane popularan u obje grupe. On ima svako pravo
da koristi ironiju kao posebnu stilsku figuru koja mu sluzi da iznese mnoga Zivotna iskustva iz

perpektive obespravljenog gradanina drugog reda.
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Groteska:definicija i funkcija

Pojam groteska se veze za kasnoanticku Italiju. Rije¢ groteska potjece od italijanske
rijeCi grottesco $to znaci cudno, neobicno, izopaéeno. U svojim pocecima ovaj pojam se vezao
na vrstu neobicnih ornamenata koji su prikazivali neprirodno spojene biljne, Zivotinjske i ljudske
dijelove koji su bili oslikavani u likovnoj umjetnosti. Tako da se groteska u srednjem vijeku
uglavnom vezivala za slikarstvo i likovnu umjetnost i pomagala je da se uz nju prikaze iskrivljena
percepcija stvarnosti. U 18.vijeku groteska se pocinje vezivati za Sira podrucja i ostale vidove

umjetnosti.?*

U knjizevnosti se groteska odnosi na prikazivanje ljudi ili predmeta u neprirodnom,
komi¢nom, izoblicenom ili potpuno deformisanom obliku. Kada je rije¢ o groteski u razli¢itim
periodima razvoja knjizevnosti evidentno je da se ona pojavljuje i najvisSe istice u onim
periodima kada se buntovnicki propituje sistem, vrijednosti ili se dogadaju krupna drustvena

previranja(srednji vijek, romantizam, postmodernizam).

Kada se govori o groteski ono $to nam prvo pada na pamet jeste da se groteska odnosi na
nesto Sto je smijeSno. Ali, groteska nerijetko nosi potpuno dublje znacenje i ona nije tu da ukaze
samo na nesto Sto je smijeSno, nego se u pozadini njene upotrebe vrlo ¢esto desSava i neka
tragedija. Nerijetko se kod groteske mijeSaju elementi bizarnog, tragicnog i komi¢nog. U
knjizevnim djelima u kojima se pojavljuje groteska cesto se pokuSava spojiti nespojivo. Na

jednom mijestu se isprepli¢u komicni i tragi¢ni elementi, kao i uzas i smjeh.

Glavni lik u pojedinim djelima u kojima je groteska kao stilska figura u Sirokoj upotrebi
kod Citaoca izaziva strah i sazaljenje. On bi vrlo lahko na osnovu mnogih kvaliteta svoje li¢nosti
mogao biti dobro uklopljen u drustvene tokove. Ali pojedine osobine njegove li¢nosti i njihova

suprostavljenost onemogucavaju njegov razvoj u uspjeh.

24 Vidi: Z.Le$i¢, H.KapidZi¢-Osmanagi¢, M. Katni¢-Bakarsi¢, T.Kulenovié, Suvremena tumadcenja knjiZevnosti i
knjiZevnokriticko naslijede XX stoljeca, Sarajevo Publishing, Sarajevo,2006, str.138-140.
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Groteskni elementi u knjizevnom djelu su ponekad tu da izazovu smijeh, a ponekad
c¢udenje i gadenje. Groteska Cesto stoji iza neCega prema ¢emu mi nemamo povjerenje, ona kod

nas vrlo Cesto izaziva nejasne osjecaje.
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Groteska u romanu Opsimista

Ako uzmemo po osnovnoj definiciji da je groteska prikazivanje ljudi ili predmeta u
komi¢no —nakaznom obiku onda nas na samom pocetku i pri pokuSaju da se otkrije porijeklo
imena glavnog junaka i njegovo oclinstvo docekuje kovanica opsimista koja je potpuno
groteskna. Kod grotesknog tijela najbitniji su oni dijelovi kojima on sebe nadrasta, prekoracuje
vlastite granice i zacinje novo drugo tijelo®. Taj naziv opsimista kao da najvjernije opisuje
samoga junaka koji za sebe kaZe da nije siguran kako bi sebe opisao. Ujutro se probudi pun
nade i poletnosti, ali mu svakodnevne Zivotne prepreke i nedace te nelogic¢ni i surovi postupci

sve to pomute i obezvrijede njegov entuzijazam.

Kod groteske, Sto je najviSe vidljivo u ovome romanu, narocito se isti¢e grubo karikaturalno
prikazivanje zbilje povezivanjem entiteta koji su na prvi na prvi pogled nespojivi kao i sama
kovanica opsimista. Sam izbor glavnog junaka koji svojom nestalnim, i na momente i nezrelim
karakteristikama licnosti ima ulogu nositelja radnje ¢ini se grotesknim. U vedini slucajeva
iskusenja na koje nailazi, opasni dogadaji i situacije koje traze zdravorazumsko postupanje
nadilaze njegovu intelektualnu i fizicku snagu. Glavni junak ovoga romana vrlo ¢esto reaguje
protivno zdravorazumskom rezonovanju. Cak i u vrlo stresnim momentima on reaguje sasvim
neocekivano. Jedne prilike je u njegov ured nahrupio veliki broj ljudi, a on se od histerije poceo
smijati. Kao posljedicu je pretrpio fizicki napad nekih od njih. Vrlo ¢esto smijeh u ovom romanu

ima vrlo gorak ukus i posljedice.

Groteska kao iznimna stilska figura je narocito efikasna kada se opisuju cionisticki postupci i
razmjere njihove osionosti i nezajaZljivosti. Jedne prilike su izraelske vlasti pronasle klju¢ od
kov€ega u kojem je jedna palestinska starica cuvala blago. Starica je pristupila veoma naivno
kada je povjerovala jevrejskom policajcu i nadzorniku, a oni su joj nakon $to su preuzeli blago
urucili samo priznanicu. Neko bi u pozadini ¢itavog dogadaja ocekivao neki pravican odnos ili
sazaljene prema onoj kojoj blago pripada, ali pronalazaci su priredili grotesknu scenu gdje je

starica kao vlasnica blaga bila potpuno izostavljena. Oni su naprosto bili ushiéeni S$to su se

% |bid, str.157.
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docepali plijena. Odnosili su se prema tom plijenu kao da su ga pribavili nakon dugog i
mukotrpnog rada, a ne nakon klasi¢ne otimacine. Citava scena je opisana rije¢ima: Policajac je
svojom maramicom otro suze nadzorniku, a nadzornik ocijenivsi taj gest kao izuzetno human
obrisao suze policajcu svojom maramicom. Arapi i Jevreji se pogrliSe i tu su se osjetili bas

svojima uz same radosnice, zahvalnost i humanost. 2°

Narocito je upecatljiv i obiljezen groteskom prizor kada je glavni junak dospio u zatvor.
Tamo su ga docekali ¢uvari koji su opisani kao visoki, ple¢ati i krvoZzedni. Said je odnekud umislio
da bi najbolji na¢in da im se preporudi i zadobije njihovu milost bio da im recituje Sekspira.
Naivno je posmislio da ¢e mu ta Cinjenica donijeti humano postupanje zatvorskih ¢uvara i
poseban polozaj. Kada su ga ti ¢uvari preuzeli uz udarce su mu govorili i provocirali ga: De nas
malo Sekspirisi.?” Kasnije ¢e na pitanje jedne od svojih ljubavi mlade Juad kako je on tako

pametan odgovoriti da je to otkad su ga Sekspirisali u zatvoru.

Jedne prilike se sreo sa Saidom —fedajinom koji mu je na poseban nacin skrenuo paznju na
razmjere grotesknosti u postupcima cionista i njihovom okretanju situacija u svoju korist.
Opisujudi jevreje Said je naveo: Oni su dosli iz samih arapskih zemalja, nista im ovdje nije novo,

¢ak ni psovke-eno ih psuju i gutaju psovke na &istom arapskom.?®

Sve naprijed navedene situacije odgovaraju definiciji koju je dao Wolfgang Kayzer ,
teoretiCar knjizevnosti, insistiraju¢i na paradoksalnoj prirodi groteske jer umjetni¢ka djela

zasnovana na njoj rijetko ¢e kod koga izazvati smijeh. Vise je to jeza i negativno osjecéanje.

Bahtin ima neSto drugaciji stav kada je rije¢ o pristupu groteski. On smatra da groteska
ima svoje uporiSte u narativnoj kulturi smijeha i u tradiciji srednjovjekovnih pucko-folklornih
Zanrova. Po njemu groteskno tijelo je otvoreno i nesavrSeno i u stalnom prerastanju sebe
samoga i izlasku iz vlastitih granica, te u spoju sa zemljom , kosmosom i drustvom.? Bahtin na
sebi svojstven nacin ovakvim tumadenjem groteske insistira na tome da je ona data da se

prevazide ogromni jaz izmedu visoke i niske kulture i izmedu elitne i populisticke kulture.

26 Emil Habibi, Opsimista- Cudnovati nestanak Sre¢ka Nesreckovica, Clio, Beograd, 2015., str 123.

27 |bid., str.183.

28 |bid., str.209.

29 7. Ledi¢, H. KapidZié-Osmanagié, M. Katnié-Bakarsi¢, T. Kulenovié, Suvremena tumacenja knjizevnosti i
knjiZevnokriticko naslijede xx stoljeca, Sarajevo Publishing, Sarajevo,2006., str137.
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Groteska se kroz historiju pokuSavala predstaviti kao pandan i suprostavljena strana
idealu savrsenosti i Cisto¢e. U antici se npr.groteska utjelovljuje u bi¢u sastavljenom od lava,
zmije i koze. U kasnom srednjem vijeku groteska je bila predstavljena kroz karikaturalno tijelo
prenaglasenih dimenzija i funkcija. U romantizmu ona se utjelovila u muzicki ili likovnu
arabesku. U avangardnom romanu i pozoristu groteska je preto¢ena u besmisao, nistavilo i

apsurd.

Narodito je vazan primjer kada autor sebe usporeduje sa mackom. Usporeduje nauk o
seljenju dusa gdje zamislja sebe poslije smrti kako se oglasava poput macke svome sinu. Jedna
od definicija groteske je da ne izaziva samo komic¢na, nego i tragi¢na osjecanja. Said, glavni
junak je i najbolji primjer za to jer on pored toga Sto vrlo ¢esto djeluje nezgrapno i smuseno, u
isto vrijeme izaziva i sazaljenje. Da je roden u nekim normalnijim uslovima i uredenijoj zemlji
mogao je biti jedan od obic¢nih dobro prilagodenih likova. Ali sve grozote, napadaji i narusavanje
osnovnih ljudskih prava ne daju prostora da on bude normalan i prilagoden. On kod (Citatelja

pobuduje opce suosjeéanje i mi smo skloni da mu oprostimo mnoge greske i nedostatke.

| pojedine druge li¢nosti kao ugledni predstavnici drustva su opisani na groteskni nacin.
Takav je ugledni advokat BazindZani, koji pored toga $to u svom imenu nosi taj naziv veliki je
mrzitelj patlidZana. Ovdje se moZe narocito istaéi da se neki velikodostojnici kao Sto je ovaj
ugledni advokat bave trivijalnim problemima da bi potisnuli svlastitu griznju savjesti Sto se ne
bave dubljim problemima , jer se od ovakvih likova ocekivalo da budu predvodnici otpora, a ne

da budu kolaboracionisti sa izraelskim snagama.
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Osobine pripovjedackog postupka u djelu Opsimista

Svako knjizevno djelo, nesumnjivo, ima svoju poziciju unutar tradicije. Ono Zivi i djeluje
unutar tradicije, saraduje sa ostalim djelima i utjeCe na njihovo vrednovanje. | palestinskim
piscima je pripovjedacki postupak romana bio nuzan da rekonstruisu stvarnost u kojoj su zivjeli i
¢iji su taoci na neki nacin bili. Roman Emila Habibija unutar jednog historijskog konteksta nastoji
da dokaze da nije samo poezija ta koja uspijeva da dosegne emocije Citalaca. Habibi je
karakteristiCan po tome $to je svojevoljno odlucio da Zivi i stvara na samom popristu sukoba, a

nije odabrao mirniju i pouzdaniju varijantu dijaspore.

Zbog strukture i nacina pripovijedanja ovaj roman pripada djelima postmodernizma. U
njemu se vjesto prepli¢u i smjenjuju epistoralna kompozicija sa ¢estim izletima u fantasti¢no i
intertekstualno povezano sa odredenim referencama na historijske dogadaje. Pisac ovoga
djela vjesto koristi razliCite knjizevne tehnike, a sve krunise jedinstvenim stilom. Sve je ovo
potrebno za kreiranje jedinstvenog djela u kojem se glavni lik nikada ne Zali na vlastitu sudbinu i
nedace, nego on traga za nacinima kako ¢e pomoci svojim sunarodnicima i na krajnje

realisti¢an i nepatvoren nacin prenijeti njihova Zivotna iskustva.

U postmodernisti¢kim romanima uvijek je pisutan dijalog raznih formi-dnevnika, putopisa,
epistoralne forme i sve one stvaraju korelaciju i suZivot. Ovo djelo na najbolji moguéi nacin
pokazuje kako je moguce uzivati u slobodi od diktata jednolicne knjizevne forme. Mnoga
danasnja knjizevna djela se gusSe u atmosferi ideoloskih dogmi i venu na vjetru politickih

sukoba.3°

Autor je svojom iskrenoSéu i nepristrasnim kombiniranjem raznolikih formi postupio po
principu arabeske. Svaka od ovih formi daje jedinstven pogled i opis stvarnosti, a opet samo u
cjelini daju potpunu sliku i historijski kontekst stradanja i sudbine jednog naroda. On uspjeva da

bude svjedok jednog vremena i turbulentnih dogadaja na najbolji moguci nacin. Prema

307denko Lesi¢, Saga o autoru, Synopsis, Sarajevo, 2015., str.109.
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Aristotelovoj tvrdnji dobro konstruisano knjizevno djelo ne moZe poceti bilo gdje, i zavrsavati se

nigdje.3!

Zato je i ovo djelo briZljivo osmisleno da nam nadrealnim scenama privu€e painju na
samome pocetku gdje se susre¢emo sa dolaskom svemirca. Jedan od najboljih nacina da se
privu¢e paznja je da se na samome pocetku djela uvedu biéa sa druge planete. Na taj nacin
autor je uspio da privuce paznju Citalaca i da se sa nestrpljenjem pocénemo probijati kroz
zgode i nezgode glavnog junaka koje slijede u daljem tekstu. Uvodenjem svemirca u pricu Cini
se da je sam zaplet smjeSten na pocetak djela i mi smo prisiljeni da tragamo za dogadajima
koji su se desili u proslosti da bismo mogli sklopiti jasnu sliku. Na ovaj nacin pisac je u uspio da u
nama probudi narativnu Zudnju. Kako se radnja romana odvija mi se upoznajemo sa Zenama u
Zivotu glavnog junaka po kojima i poglavlja nose nazive ali i drugim sporednim likovima kao i
njegovim nadredenima. Niko od spomenutih ne dobija glavnu ulogu u romanu, a svi su
podjednako bitni u konstruisanju zaokruzene slike o glavhom junaku. Dajuéi nam razlicite
perspektive autor ukazuje na to da umetnicko delo nije neka prostorna tvorevina u kojoj bi se
razne strane mogle odvojeno ispitati , ve¢ celovitost u kojoj se svi slojevi koje u toku
razmatranja moZzemo izdvojiti u krajnjoj liniji odnose jedan na drugi i u kojoj oni u krajnjoj liniji
dejstvuju.?? Svaka od ovih pri¢a predstavlja svojevrsnu epizodu. Epizode su te koje djelu daju
obim i veli¢inu. Upravo razli¢iti profili likova koji imaju priliku da ucestvuju u kreiranju
cjelokupne price su ti koji daju dinami¢nost romanu. Glavni interes je pomjeren sa fabule na
ljudsku licnost i sudbinu. Gledajudéi iz posebnog ugla ovaj roman podsjec¢a na pozorisnu scenu na
kojoj se smjenjuju mnogobrojni glumci. Ti glumci na pravi nacin iskoriStavaju ponudeni prostor i
vrijeme. | na samom kraju roman se zavrsava tako $to glavni junak sjedi na kocu i taj prizor
donosi asocijaciju na na Isusovo raspeée. Imamo dojam da se jedan krug zatvorio, samo da bi

se drugi mogli otvoriti.

Sva tri dijela ovoga romana su jednako bitna da bismo dobili zaokruzenu sliku

stradanja jednog naroda ali i samog junaka pri¢e. Svaka od tri Zene po kojima poglavlja nose

31 Aristotel, O pesnic¢koj umetnosti, prijevod:M.N. Buri¢, Dereta, Beograd, 2002., str.69.
32 Wolfgang Kayzer, Jezicko umetnicko delo, prijevod: Z. Konstantinovi¢, Srpska knjizevna zadruga, Beograd,
1973.,str.285.
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imena su podjednako bitne u Zivotu glavnog junaka i njihove uloge u njegovom Zivotu su
opisane kao jedinstvene i vrijedne paznje. Ova poglavlja se ne vezu jedna za drugo i mogli bi da
funkcioniSu kao zasebni entiteti. Jedini fokus koji je zajednicki za ova poglavlja je Said i razvoj
njegove licnosti. Ono Sto drzi paznju citaoca je dinamika koja je prisutna u svakom
pojedinacnom poglavlju. Takoder svaka od tri Zene je opisana kao osebujna li¢nost Sto je
doprinijelo jedinstvenosti samog djela. Na ovaj nacin nema centralnog odjeljka ili epizode.
NuZno je da se ukloni razlika izmedu centra i margine i da se pokaZe da je centar mjesto koje

pravi marginu i da bi tzv.margina trebala predstavljati jedan od ravnopravni centara.??

Narodito je uocljiva upotreba angazirane alegorije u samom pripovjedackom postupku.
Zadatak alegorije unutar samog romana je da prenese kompleksne koncepte i ideje na Sto
jednostavniji nacin. Tri Zene po kojima poglavlja ovog romana nose nazive su najbolji primjer
angaZzovane alegorije. Boravak glavnog lika na kocu je takoder alegorija na temu kr$c¢anstva i
Isusova raspeca. Taj boravak na kocu je nuzan da bi upucivao na patnju i obe$cascenje. To je i
posljednja slika njegovog boravka na ovom svijetu, poslije toga on nestaje. Pisac je posegnuo

za alegorijom kao dostatnim sredstvom za kreiranje uspjesSnog djela postmodernizma.

33 7denko Lesi¢, Nova ¢&itanja: Poststrukturalisticka &itanka, Buybook, Sarajevo,2003.,str.109.
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Polifonija i heteroglosija u romanu Opsimista

Da bi ¢ovjek pokazao korektan odnos prema sebi i svijetu potrebno je da vodi dijalog.
Polifonija je bitna odredba romana u kojem se u stalnom dijalogu likovi romana i sam autor.>*
Tu su prisutni razliciti glasovi koji stupaju u neprekidan dijalog a ne nazire se trajno i jedinstveno
rieSenje. Pod pojmom heteroglosija podrazumijeva se supostojanje socijalne, klasne i
dijalekatske stratifikacije. RijeC¢ i iskaz su nastanjeni u razli¢itim smjernicama i silnicama
suprostavljenih socioalekata.?®U knjizevnosti se pitanju Drugog narolita painja pocinje
posvecivati pojavom modernizma. Najéescée je drugi taj koji je zaostao i mi mu moramo prenijeti
odredene civilizacijske vrijednosti.3® Kada je postmodernizam preuzeo knjizevnu scenu onda je
postalo moguée da tog Drugog ¢ujemo i u sebi. Jedan od nacina da tragamo za Drugim u sebi

je da obnavljamo svoj interes za biografiju pisca.

| u ovom romanu je prisutno mnostvo socijalnih glasova. Pisac kroz razli¢ite dijelove
romana i stihove uspostavlja dijalog sa eminentnim pjesni¢ckim imenima koji su imali veliku
ulogu u tumacenju palestinske tragedije. On se, pomalo i pretenciozno poziva na prave klasike
arapske poezije Imrul Kajsa, Abu Nuvasa, DZahiza, ali i Sekspira. Pored toga , on ¢ak poseZe za
rijeCima drevnih arapskih naucnika i putopisaca i stavlja ih u ironicni i satiri¢ni kontekst. Na taj
nacin on skrece paznju na palestinsku borbu te na potrebu da se odrZe osnovne vrijednosti
palestinskog nacionalnog identiteta. Reference na pojedine dogadaje i licnosti u najmanju ruku

kod ¢itaoca pobuduju narativnu Zudnju i poriv da se iS¢itava dodatni kontekst.

Ovaj roman pokazuje dosta antirealisti¢an stav bas kroz svoj poseban odnos prema historiji i
historijskim licnostima. Jedan od karakteristicnih nacina na koji postmodernisticki romansijeri
ukidaju realisticne konvencije predstavlja njihov ironican povratak historiji. ProsSlost se mora

ponovo posjetiti ali sa ironijom .3’

34 7. Le§ié,H. KapidZi¢-Osmanagi¢, M. Katni¢-Bakarsié, T. Kulenovié¢, Suvremena tumacenja knjizevnosti i
knjiZzevnkriticko naslijede xx stoljeca, Sarajevo Publishing, Sarajevo,2006., str.132.

35 |bid., str.133.

36 Vidi: Edward Said, Orijentalizam:Zapadnjacke predodzbe o orijentu, prijevod: R.Hafizovié, Svjetlost, Sarajevo,
1999, str.135-137.

37 7denko Lesi¢, Teorija knjizevnosti, Sarajevo Publishing, Sarajevo,2005., str.513.
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MoZemo reci da u ovom romanu nema istinskih heroja nego samo dugi niz likova koji su
Zrtve jednog veoma turbulentnog historijskog niza dogadaja. | Palestinci i Izraelci postaju lahka

meta za upotrebu parodije i ironije pri opisu njihovih postupaka
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Magijski realizam u romanu Opsimista

Junak ovog romana se nekada doima kao stvarna historijska licnost, a nekada samo kao
stvorenje iz svijeta fantazije. To ispreplitanje svijeta fantazije i pravila koja u tom svijetu vrijede i
krute realnosti je nuzno da se shvate i epske razmjere palestinskog stradanja. Said pokazuje
visok stepen naivnosti i nezgrapnosti kada se vrada u svoj rodni kraj. On kao da sam sebi
podmeée nogu i nije u stanju da pomogne ni najblizim ¢lanovima porodice. Ono Sto je
postignuto kroz naroditi oblik naracije u ovom romanu je oZivljavanje prica koje bi inae ostale
bezbojne jer bi bile prenijete samo kroz novinske ¢lanke i historijske tekstove. Prisje¢cam se svog
prvog susreta sa neobi¢nim covejkom iz svemira. Cudim se sebi kako sam ga samo pustio da

ode, kako ga nisam dograbio za skute i navalio na njega da me spase iz ovog uZasnog Zivota. 3®

Svaki put kada se ¢ini da junak ne umije da iznade nacin da se nosi sa stvarno$¢u nesto iz
dimenzije fantasticnog se pojavi. Na osnovu ovog fantaziranja on nastoji da pronade nacin
kako da pobjegne iz stvarnosti i udalji se od Zivotnih teSkoda. Po tumacenju mnogih taj lik
svemirca nije stvaran nego Saidova kreacija kao posljednji ¢in odbrane i bijega od surove
svakodnevnice i jedina opcija za njegovo izbavljenje. On sebe smatra narocito naprednim zbog
toga Sto je ostvario saradnju sa bi¢em sa druge planete te kaze: Pa kako su moji djedovi krivili
vratove traZec¢i zakopana blaga pod nogama ja sam evo pronasao Sta sam traZio sve gledajuci

iznad sebe, u svoju bracu svemirce koji su mi u dusu vratili mir i spokoj .3

Njegovo sjedjenje na kocu na kraju samog romana mogla bi biti algorija na Isusovo
raspece na krizu i iskupljenje od grijeha. Sjedjenje na kocu bi moglo tumaciti kao Zivot na ovom
svijetu i patnje na njemu. Na kraju se pridruzuje mnogo ljudi, pa ¢ak i Jakov, glavni oficir. Kada
ga ovaj pita da li vidi kolac na kojem je, Jakov odgovara da su svi na nekom kocu. Srecko mu
kaZe: Ali ja vas ne vidim*®, na $ta mu ovaj odgovara: Ni mi ne vidimo nikog drugog.* To bi

moglo znaditi da smo svi zaokupljeni svojim Zivotom i da svako svoje probleme gleda kao

38 Emil Habibi, Opsimista-Cudnovati nestanak Sre¢ka Nesreckovicda, Clio, Beograd, 2015., str.64.
3 |bid., str.167.
40 |bid., str.167
41 \bid., str.167.
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najvece. On navodi takoder kako su njegovi preci svoj bijeg od stvarnosti vidjeli u kopanju
zemlje i nastojanju da pronadu davno izgubljena blaga. To je bio nacin njihovog videnja Sta bi

moglo predstavljati mir i ostvarenje svih snova za njih

Prema misljenju nekih kriticara uvodenje svemirca u prostor romana je suvisan i
nelogi¢an. Drugi, u isto vrijeme, smatraju da je njegovo prisustvo nuzno kao katalizator svih
deSavanja i razvoja price romana. Narocito se insistira na tome da je svemirac taj koji poziva na

mirni i verbalni otpor ¢itavom zlu koji je zadesio palestinski narod.

| na samome kraju romana dok boravi na kocu i sublimira sve svoje Zivotne nedace i
poraze u mnogobrojnim bitkama koje je doZivio stize mu u pomo¢ njegov drug svemirac. On ga

na svojim ledima odnosi u lagume Akre i dalje u nadzemaljski prostor.
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Opsimista kao antiheroj

Glavni lik romana Opsimista je idealan primjer za antijunaka, osobu koja sama sebi ne moze
priskrbiti nikakvo narocito priznanje i uspjeh u Zivotu. Cak i u trenucima kada odlu¢uje da slijedi
stope svoga oca i saraduje sa izraelskim snagama on ne dobija nikakvo originalno priznanje
nego postaje i ostaje vjeciti predmet poruge. Said se svakodnevno nalazi u Zaru borbe i prisiljen
je da balansira izmedu ludosti i mudrosti. Kroz takvu njegovu svakodnevnicu protkana je stalna
patnja bududi da je konstantna Zrtva represivnog rezima. U dosta situacija on pokazuje svoju
gotovo djeciju naivnost u svojim reakcijama na veoma krupne dogadaje i kao da ocekuje da i

drugi suosjecéaju sa njegovom naivnos$céu i nedostatkom Zivotnog iskustva.

Na samom pocetku djela smo upoznati sa moguénostima da bude istinski borac protiv
okupatora, ali to ne postaje. | kao poslusnik i dousnik rezima on nema nikakvog uspjeha nego,
sre¢om, tako nespretan i neodlucan uspijeva bar da ne nanese zlo svojim sunarodnjacima. Said
je sklon emotivnim izljevima i ponekada kada je izazvan da govori ne posjeduje mehanizam da
se zaustavi u iskrenom izljevu svojih misli i osje¢aja. Cak ga ni kazna ni surovo postupanje ne

uspijevaju da odvrate od njegovih naivnih i nekontrolisanih postupaka.

To su njegove mogucnosti i osobenosti da na taj nacin sluzi svojoj domovini najbolje sto
moze, jer pored toga Sto sebe izvrgava ruglu zbog toga Sto je uglavnhom otvoren i neposredan,
on i iz drugih uspije da izvuce spontane reakcije i da njihove namjere i postupke ogoli do krajnjih

granica.

Nekada smo u mogucnosti da na Saida ne gledamo samo kao na Zrtvu cionisticke represije,
nego i osobu koja bastini manjak kriticke i historijske svijesti. Kroz njegovu licnost pisac iznosi
kritike prema Arapima i njihovom letargichom odnosu prema sopstvenoj situaciji i Zivotu
sklonom strastima i sitnim Zivotnim radostima. Portretiranje njegovog smijeSnog i tragi¢nog lika
vrlo cesto nije dostatno da ublazi svu jacinu i beskrupuloznost represivnog aparata koji ga
okruzuje. Narocito je to vidljivo u opisima zatvorske atmosfere pri opisu cuvara kao Sirokih,
pleéatih i krvoZednih. Oni su opisani na nacin da su osposobljeni i spremni da drugima priuste

poniZenje i patnju. Svi oni kao da su brada jer svojim fizickim izgledom i konstrukcijom te
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samim drZanjem slice jedan drugom kao jaje jajetu. Opis ovih ¢uvara sluZi kao metafora za
cionisticki represivni rezim koji sprovodi masovni progon, prisvajanje licne imovine i fizicko
mucenje. Na sve ovo naroCito se Cine apsurdnim Saidovi pokusaji da humanizira njihove

postupke, a na kraju kaZe da su oni njega Sekspirisali.

Svoj kukavicluk nekada pravda porijeklom i navodi da njegova familija potjeCe od neke
robinje koja je zbog svog otpora prouzrokovala da vladar Tamerlan nacini pokolj nad neduznim
civilima. Govoreci o muskoj strani navodi kako su muskarci u njegovom plemenu bili skloni da
olahko daju razvod svojim Zenama Cak iako nisu imali realan razlog za to. Takve postupke je on
tumacio kao sklonost ka svojevrsnoj izdaji. Sve ove pri¢e on navodi kao potporu i objasnjenje
svoje individualne nemodi i sklonosti ka podanickom odnosu prema slugama cionistickog
rezima, a narocito njegovom nadredenom oficiru Jakovu. Taj veliki ¢ovjek(niskog stasa) je u
osnovi nizi od Saida i na mnogo mjesta gdje se opisuje njihov medusobni odnos mozemo
primijetiti da Saidu nedostaje svijest o individualnoj moc¢i i sposobnostima u odnosu na
nadredene. Na taj naCin se on neprestano kreée u labirintu nemodi i frustracija. Jakov je
predstavljen kao tipi¢ni kolonizator koji smatra da su on i njegovi istomisljenici mjera za sve.
On smatra da ono $to on zamisli se moZe smatrati jednim ispravnim i relevantnim. Postupci
svih ostalih, a najvise u ovom slucaju glavnog junaka Saida, bududi da se ne uklapaju u ono sto

je on zamislio, mogu se posmatrati kako ¢udni i uvrnuti.

Ponekada neki stvarni i nestvarni likovi(Svemirac) poku$avaju da podstaknu glavnog
junaka da sagleda druge pozitivnije i jace aspekte njegove li€nosti. Oni mu nastoje ponuditi
nove perspektive i nadu u bolju buduénost. Narocito se inspirativnom u tom pogledu doima
licnost mlade Juad koja na njegovo upozorenje da dolazi policija odgovara Ali ovoga puta stvari
su se potpuno promijenile.*> Na to on odgovara Ali oni se nisu promijenili**. Ali ona opet
ohrabrujuée odgovara Ako se nista nisu promijenili, to je njihova nesreca, mi smo se
promijenili**. Na ovaj nadin ona poku3ava pobuditi preostale Zivotne sokove u njemu te otvoriti

mu oci za druge perspektive.

42 |bid.,str.172.
43 |bid., str.172.
4 |bid., str.172.
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Said nije jedini koji moZe biti okarakterisan kao antijunak. Roman obiluje likovima kako sa
arapske, tako i sa cionisticke strane koji se odlikuju nedosljednoséu, nedostatkom hrabrosti i
etike u postupanju. Zato su parodije tako Ceste kao najuspjesniji mehanizam razotkrivanja
njihovog pogresnog postupanja i skrivenih i loSih namjera. Njegov sin i supruga bivaju ustreljeni
a on se pretvara kao da nista ne zna. Uvijek pokuSava da iznade nacin kako da opravda svoj
kukavic¢luk i nedostatak poduzetnosti pa kada ga pitaju kako je moguée da bude zaljubljen u
jednu a druga supruga i sin mu zavrse kako su zavrsili, on njima postavlja pitanje kako to da ga
nisu pitali kako je roden kao Arap? Kada su prvu suprugu Juad odvojili od njega na nacin da su je
vojnici uhvatili i ubacili u kamion on nije pokazao nikakav znacajan otpor. Njegov kukavicluk je

imao tolike razmjere da nije smio poslati ni radio poruku.

Glavni oficir Jakov sve vrijeme ga je upozoravao da im bude vjeran pa ¢e ga pripaziti iako
realno za to nije ni bilo potrebe jer njemu je nedostajalo ikakve hrabrosti za duple igre. On ni na

koji nacin nije imao hrabrosti da se odupre cionistickoj bestijalnosti nego je u svakoj prilici bio
Zrtva. Jedne prilike je morao sam da prenosi pokuéstvo u svojim rukama i presrela ga je
Cuvarska sluzba. Osvrcuci se na ovaj dogadaj on kaze : I nije mi poslo za rukom da spasim svoje
stvari od drZavne svojine sve dok nismo pozvali Jakova koji ga je uvjerio da sam ja, to jest i ja,

drZavna svojina. #

Njegova naivnost i neiskvarenost je bliska ludosti. Navodi primjer kako je jedne prilike
pred njega izletio jedan djecak iz sudnice i rekao da ga zove sudija. Kada je usao tamo, djecak ga
je predstavio kao svog rodaka, na Sta mu je sudija izrekao zatvorsku kaznu od tri mjeseca kao

navodnom rodaku zato sto maloljetnicima se nije smjela izricati kazna.

On sebe u svojim nejakim kalkulacijama i vje¢itom nezavidnom poloZzaju dovodi na rub
Zivota. Jedne prilike je ¢uo putem radia da je upucen poziv Arapima sa Zapadne obale da okace
bijele zastave pred izraelskim okupatorom. | nas junak koji je boravio u Haifi smatrao je da ne
moze biti visSka da i ovaj put iskaze svoju lojalnost na isti nacin tako Sto Ce isturiti zastavu na
svoju ku¢u. Na ovaj nacin je, kako i sam priznaje, pretjerao je u iskazivanju lojalnosti Sto ga jeiu

zatvor odvelo. Zbog njegovog Cina je Jakov, veliki ¢ovjek(niskog stasa) pomislio je da on nije

4> |bid., str. 137.
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nimalo glup nego ima i separatisticke misli. U svojoj komunikaciji sa bilo kim on kada poc¢ne da
pri¢a samo sebe dovodi u sve vece opasnosti. Tako je i u selu medu stanovniStvom koje je njega
i Juad lijepo primilo sasvim neprimjereno reagovao kada je na obavijest o smrti jednog od
starjeSina reagovao rijeCima Dobar je Bog. Na taj nacin on nije mogao da ne pokaze da je

odahnuo $to se nije nesto gore desilo njemu i njegovima.

Narocito je ironi¢no Sto on neka svoja najveda stradanja i torture Zeli da prikaze kao
prednost. Kada ga je mlada Juad upitala odakle je on tako pametan, njegov odgovor je to bilo

onda kada su ga Sekspirisali u zatvoru.

Saidov prijatelj svemirac mu daje do znanja da je Volterov prijatelj Kandid bio optimista,
dok je sam Said opsimista. Postoji misljenje da je Opsimista pisan kao svojevrstan odgovor
Volterovom Kandidu. Habibi to ¢ini na nacin da pravi svojevrsne paralele i uspostavlja neku
vrstu korespondencije sa Volterovim djelom. Ono $to izaziva nejasnodu jeste kako je moguce
da su djela koja su nastala u razli¢itim vremenskim periodima i prilicno razli¢itim historijskim
kontekstima tako povezana. Odgovor bi se mogao kriti u tome $to postoji izvjesna paralela i
sliénost u politickoj pozadini i prilikama u kojem su ova dva pisca Zivjela i stvarala. Neki kriti¢ari
su misljenja da je Kandidova osnovna uloga u Volterovom djelu bila da se na ironican nacin
osvrne na stav filozofa Lajbnica koji je smatrao da je ovaj svijet ureden po principu opcéeg
optimizma i harmonije. | u Kandidu dr. Panglos, tutor mladog Kandida, djeluje kao
glasnogovornik Lajbnicovog optimizma. U pozadini djela Kandid je sedmogodisnji rat koji se vodi
izmedu Prusa i Francuza. Tu se moZe napraviti paralela sa izraelsko —palestinskim sukobom koji
paradoksalno rezultira formiranjem drzave lzrael i dubinskim razaranjem Palestine. Jedan od
glavnih uzroka za ovakvu katastrofu su upravo osobine Arapa koje Habibi na najbolji nacin
oslikava kroz licnost glavnog junaka, ali i ostalih ljudi bliskih njemu. Te osobine su
samodostatnost, samodopadljivost, ali u isto vrijeme snishodljivost i podanicki duh. Narocito je
problemati¢an stav Saidovih sapatnika da se krupni politicki sukobi i nasrtaji na nezavisnost i
suverenitet domovine mogu tumaciti kao dio veéeg BoZijeg plana. Cijena ovakvog stava i
odsustva djelovanja je velika- oni gube svoju sigurnu i mirnu luku, a formira se novi "Eldorado"
kako ga Habibi ironi¢no naziva. Taj nametnuti raj na zemlji u cionisti¢koj reziji donosi samo

patnju, bol, obezglavljenost i raseljenost nesretnim Palestincima. U svemu tome oni polahko ali
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sigurno gube svoj mukom stecen identitet. Od njih se ocekuje da budu podanici i dousnici kao
Sto je glavni junak romana, a da se pri tome odreknu svojih elementarnih prava. Habibi uz
pomo¢ svog glavnog junaka dijeli i svoje prozivljene intimne trenutke u turbulentnim
vremenima i previranjima. Uz pomo¢ ironije i satire svu tu tragediju pokusSava da ucini
podnosljivijom.

Glavni junak ovog romana se usporeduje sa likom Nasrudin HodZe ili lika po imenu DZuha
koji se uvijek nalazi u pojedinim Zivotnim situacijama gdje ismijava lokalne mocnike i
nepravdene postupke i zaklanja se za svoju budalastinu. DZuha je u mnogim djelima opisan kao
mudar i odlucan. Tako i Said postupaju¢i kao mudra budala uspijeva prvenstveno spasiti svoj
Zivot. On se priklanja na stranu pobjednika i postaje dousnik. Na taj nacin on ¢itaocu pruza
jedinstvenu $ansu da izravno udi i saznaje o teskoédama i dilemama sa kojima su se suocavali
Arapi koji su ostali na teritoriji Palestine pod izraelskom okupacijom. Svi ti, naoko komi¢ni
prizori i istupi, su niSta drugo nego zastor za istinsku bol i nemoc¢ zbog stradanja njegove

porodice i sunarodnjaka.
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AngaZiranost romana Opsimista: Palestina —ogledalo arapskog drustva

Postoji mnogo romana za koje se kaze da su pripadaju angaziranoj knjizevnosti. Djelo
Opsimista je najbolji primjer kako izgleda takvo djelo. Ovaj roman svojom umjetnickom
vrijednos$cu svjedoci da je knjizevno djelo uvijek izraz” duha vremena” (Zeitgeist) i kao takvo u
tijesnoj povezanosti sa drugim djelima i drugim umjetnickim i intelektualnim aktivnostima

epohe.*®

Roman Opsimista obraduje jednu od najaktuelnijih tema danasnjice koja predstavlja rak-
ranu arapskog drustva. Ta rak-rana je Palestina i stradanje njenog naroda. Autor ovoga romana
ne kritikuje izravno bilo Cije postupke ali svojim ironi¢nim opaskama provocira Citaoca da se
suosjec¢a sa stvarnim Zrtvama u palestinskom drustvu. Glavni junak ovog djela pokusava da
pobjegne Sto je dalje moguée od surove stvarnosti i da izbjegne ulogu aktivnog sudionika. On
smatra da je moguce da svojom ulogom dodvoravanja i neutralnom pozicijom mozZe izbjedi
udarce sudbine namijenjene palestinskom narodu i da vrijeme koje prolazi ide njemu u prilog.
Pri tome Said osjeca vrlo visok stupanj privrzenosti rodnoj grudi. Ono za Sta on nema kapacitet
je stvarna borba i angazman na putu stjecanja boljitka za sebe, svoje bliznje i narod koji je
izloZzen patnji i stradanju. Njegovi nespretni pokusaji da priskrbi korist sebi i svojim bliznjima
redovno neslavno zavrSavaju i samo izazivaju veéi gnjev od strane mocnika. Njegova nerijetka
pasivnost svjedoci dubini ponora u kojem se nalazi cjelokupno arapsko drustvo danas pred
naletom cionisticke sile. On prihvata ulogu pasivnog posmatraca i onoga koji stoji sto dalje od

uloge aktivnog sudionika u borbi za palestinsko pitanje.

Junak ovog romana predstavlja veliku vecinu arapskog stanovnistva koji bi danas branili
svoje pravo da mirno i zatvorenih ociju leskare unutar tvrdave koju su im drugi izgradili. Na taj
nacin postupajuci oni ocekuju da im neka visa sila razrijeSi probleme koji se taloze u toku dugog

vremenskog perioda.

4 M. Burtinov, N.Koljevi¢, N.Kova¢ i dr., Moderna tumacenja knjizevnosti, Svjetlost, Sarajevo, 1998., str.30.
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Pojedinci, kao $to je Saidov sin Vala , Zele da prekinu taj zacarani krug pasivnosti i
uémalosti i ne prezu od toga da pokazu istinsku hrabrost kroz otpor. Oni su ohrabreni mislju da
¢e njihova Zrtva posluziti budu¢im narastajima u ostvarenju jedinstvenog sna, a to je sloboda.
On je taj koji zeli da ostavi tragove u vremenu u kojem Zivi i da bude pokretac drustvenih i svih
ostalih promjena. Njegov otac, s druge strane, prepusta se bujici vremena koje je kao rijeka i
prisiljava ga da pluta nanize bez ikakvog cilja. On je taj koji Zivi realnost koju dozivljava poput
mraka u kojem je svaka misao da ¢e jednom svanuti zora iluzorna. On nerijetko, zajedno sa vise
¢lanova arapske zajednice, svojim Zivotnim stilom potkrepljuje orijentalisticke teze o sklonosti
Arapa ka udovoljavanju najnizim strastima. Njegov Zivotni stil odgovara onome kako znameniti
arapski romanopisac Munis Rezaz slika arapsko drutvo. On u svom romanu Zivi u mrtvom moru,
aludirajuc¢i na zagluujuéu Sutnju i pasivnost Arapa to drustvo predstavlja kao Mrtvo more.*
Tako i glavni junak ovoga romana kada god je u prilici da nacini neke krupne Zivotne iskorake i

zauzme neki stav izabere Sutnju i pasivnost.

Na samom pocetku ovoga romana citalac je uvucen u neku vrstu igre kada je suocen sa
nadrealnim elementima i pricom o marsovcu. Na ovaj nacin pisac je sam zaplet romana
postavio na pocetak i na taj nacin je postavio izazov za savremenog Citaoca da sa

interesovanjem prati dalji tok price.

47Vidi: Munis Rezaz, Zivi u mrtvom moru, prijevod:M.Kico, Arabica Zid, Sarajevo,1998.
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Zakljucak

Postoje opre¢na misljenja o ovom jedinstvenom djelu a i o autoru samoga djela. Neki
smatraju da je ono nuzno moralo biti Zustrije i jasnije u osudama cionizma i njegovih
predstavnika. Ali, autor ovoga romana je uz pomo¢ posebnih tehnika, a narocito stilskih figura
ironije i groteske, uspio da dokaZe da umjetnost poducava na isti nacin kako priroda poducava,

kako djetinjstvo poducava i to naroéito uz pomo¢ najdubljeg impulsa.*®

Teme koje proZimaju djelo Emila Habibija: otudenost pojedinca u savremenom drustvu,
pasivnost i licemjerstvo arapskoga drustva, izolovanost i bespomocnost pojedinca, stradanje

palestinskoga naroda — zajednicke su za veliki dio moderne arapske knjizevnosti.

Stradanje i pogrom palestinskog naroda je imalo razlicite pristupe u obradi ove teme u
romanima savremene arapske knjizevnosti, i uglavnhom su to bili pravolinijski opisi sa jasnom
obradom i prikazom dogadaja. Emil Habibi je imao hrabosti da iskoraci sa sasvim novim
pristupom i kombiniranjem tehnika, Sto je u konacnici rezultiralo kreiranjem jedinstvenog djela
postmodernizma i svjedocanstva dugogodiSnje patnje i stradanja stanovniStva na okupiranoj

teritoriji.

Ironija i groteska su mu narodito pomogle u tome jer u svijetu ironije sve vaZece i
postojece vrijednosti, sadrZaji i idiologemi su podvrgnuti deskalizaciji, sniZavanju,
prevrednovanju ili osporavanju cime se otvara prostor za njihovo kriticko sagledavanje,

razumijevanje, dogradivanje i rekonstruisanje.*°

Originalnost ovoga romana lezi u nacdinu na koji eksperimentise sa samom formom i

nainom na koji ukazuje na bespomocnost i karikaturalnost obi¢nog covjeka u njegovim
pokuSajima da opstane u drustvu dugogodisnjeg konflikta i stradanja. Ovo djelo na najbolji

moguci nacin podrzava misljenje nekih kriti¢ara koji istiCu da svaki autor pojedinacno kristalizira

4 Muir Keneith, Shakespeare the Commedies, A collection of critical essays, Prentice Hall, Englewood Clifs, New
Yersey, 1965., str.145.

49 Gordana Slabinac, Zavodenje ironijom, Biblioteka Zavoda za znanost o knjiZevnosti filozofskog fakulteta, 1996.,
str.15
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svoj pojedinacan nacin gledanja na stvarnost. Autori su ti koji svojim knjizevnim djelima i

postupcima pokusavaju, i manje vise i uspjevaju, da prikazu Sta je u osnovi dobro, a Sta loSe.

39



Anex
Zivot i djelo Emila Habibija
Emil Shukri Habibi je roden u avgustu 1922. godine u Haifi. Njegova porodica je
pripadala palestinskim kr$¢anima. U ranoj mladosti bavio se razli¢itim poslovima. Ozbiljnom
pisanju se posvetio u svojim ranim ¢etrdesetim godinama. U ranoj mladosti je radio u rafineriji

nafte, a kasnije i kao radio prezenter od 1941. do 1943. godine.

Bio je ukljuéen u Pokret otpora protiv britanske vlade u Palestini. Postao je ¢lan
palestinske komunisticke partije (PCP) 1940. godine. Tu je vrSio duznost sekretara. Kasnije se
prikljuio Nacionalnoj oslobodilackoj ligi te napustio PCP u septembru 1943. godine. Izvrsni
urednik novina Ittihad je postao 1944. Nakon arapskog poraza u ratu 1948. godine i po
uspostavljanju lzraela, Habibi je bio taj koji je pomogao da se formira nova lzraelska
komunisticka partija (ICP). Postao je aktivno uklju¢en u izraelsku politiku kada je bio biran za
izraelski parlament. U pet mandata je bio ¢lan Kneseta. Emil Habibi je takoder oformio i

izdavacku kucu Arabeska u Haifi.

Napisao je sljedeca djela: Sudasiyyat al-‘ayyam al-sittah ( Beirut, Lebanon) 1969., Kafr
Qasim: fi al-tikr al-20 li magzarat Kafr Qasim (Haifa, Israel), 1976., Lak ‘bin Lak® 1980., Al- Waq
ai“ al-gharibah fi ‘ikhtifa Sa‘id Abr al-Nahs al-Mutasha’il 1974.

Njegova djela su prevodena na njemacki, ruski, francuski i engleski jezik. Emil Habibi je
dobitnik nagrada palestinskog drustva i izraelske knjizevne nagrade. Bio je prvi arapski pisac koji
je primio najveéu knjizevnu nagradu od strane lIzraela. Cinjenica da je primio ovu nagradu je

izazvala negodovanje medu nekim arapskim intelektualcima.

Umro je 1996. godine i sahranjen po vlastitoj Zelji u Haifi. Posljednja Zelja mu je bila da

mu na nadgrobnom spomeniku stoje rijeci 'Umro je u Haifi' .

Doprinos Emila Habibija razvoju savremene arapske knjizevnosti je ogroman. Historicari
knjizevnosti sa narocitim uvazavanjem piSu o njegovom doprinosu razvoju moderne palestinske
knjizevnosti. To je i razumljivo, buduéi da motivi koji preovladavaju u njegovim djelima

oslikavaju stanje i u danasnjoj Palestini i golgotu kroz koju palestinski narod prolazi. Medutim,
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kada govorimo o takvoj knjizevnoj veli¢ini kao Sto je Emil Habibi, nezahvalno je njegov utjecaj

ogranicavati samo na lokalni nivo.
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Sazetak:

Temeljni zadatak ovog rada bio je istraZiti upotrebu ironije i groteske u djelu Opsimista Emila
Habibija. Vazno bi bilo istaci da je djelo Opsimista narocito znacajno zbog toga Sto je poznato i
priznato u arapskom ali i u izraelskom dijelu kulturnog nasljeda. Osim $to progovara o izraelsko-
palestinskom sukobu ono govori i o slabosti obi¢nog ¢ovjeka da se izbori protiv mnogobrojnih
nedaca u Zivotu. Kroz poseban prikaz ovog romana nastojali smo da ukazemo na posebne

tehnike kojima se autor sluzio da bi nas pocastio originalnim djelom postmodernizma.

Vrijednost knjizevnog djela velika je i bez stavljanja u prvi plan glavnoga lika, ali ¢e se mnogi
sloZiti sa tim da je u ovom romanu glavni lik pokretac i nosilac svih bitnijih desavanja. To je zbog
toga Sto se on svojim nezgrapnim postupcima u mnogome razlikuje od klasi¢nih heroja ali u
konacnici uspijeva da priskrbi simpatije vecine Citalaca. Osvrnuli smo se na fenomen magijskog
realizma i njegovu ulogu katalizatora u krojenju jedinstvene pri¢e u romanu. Poseban tretman

palestinskog pitanja priskrbljuje mu epitet angaZiranog djela.
Kljucne rijeci: opsimista, ironija, groteska, magijski realizam.
Summary:

In this research we presented the usage of irony and grotesque and their importance for this
work. In this work we can se how irony had developed from a rhetorical device in literature to
a whole attitude- not only a way of seing things but a strategy in face of " real world". The
author injects comedy and irony into social realism and historical events and he speaks out of
Palestinian perspective.The Secret life of Saeed the pessoptimist tells the history from the
Palestinian perspective to fight the misperceptions of Arabs and their story. The value of
literary work is great without a hero but according to the many critics a main character could
be one of the essential elements of the literary work. The main character of this literary work ,

together with his friends and family members is considered to be "the victim of Irony".

Magical realism which is defined as fiction that mixes and disrupts the ordinary realism has a

great role in telling the story of this novel too.

Key words: pessoptimist, irony, grotesque, magical rea
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