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Melida Travancié

TIJELO I IDENTITET U ST\{ARALAgTVU
SENKE MARIC

Senka Mari¢ knjigom poezije Do smrti naredne 1 romanom Kintsugi tijela fokus stavlja
na tijelo, odnosno na analizu i tumacéenje promjena na tijelu uzrokovanih bolescu. Cilj
ovog rada jeste potvrditi pretpostavku da tijelo moze uvjetovati identitet te prikazati na
koji se nacin to ostvaruje u opusu Senke Mari¢. Posrijedi su promjene koje se deSavaju
u zeni i naéinu na koji se one manifestiraju na svijet oko nje te kako promjene na tijelu
uslovljavaju sve ostale “Zivotne uloge” Zene i kako je tijelo najbolji pokazatelj (samo)
identifikacije. Posebna paznja u radu posvecuje se nac¢inu na koji se bolest odrazava na
tijelo, na ono §to Zena (prije i poslije) jeste. Tijelo je jedan dio identiteta i na njemu se
cesto i fizi¢ki odrazavaju sva prezivljena iskustva i sve situacije kojima smo izlozeni.

Kljuéne rijedi: Senka Marié, identitet, tijelo, bolest, smrt, autopoetika, poezija

UVvVOD

Posljednjih nekoliko godina na bosanskohercegovackoj knjizevnoj sceni
javili su se snazni glasovi knjizevnica koje na drugacije nafine govore o
pojedinim temama o kojima se do sada nije ili se govorilo jako malo. Jed-
na od tih tema je 1 tijelo 1 nacin na koji ga bolest mijenja (da ne kazemo
— uniStava), odnosno kako mijenja Zenu i ono $to ona jeste. Posredstvom
knjiZzevnosti autorice pokuSavaju odgovoriti na pitanje da li (i u kojoj mje-
ri) promjene na tijelu (uzrokovane boles¢u) predstavljaju teret zeni i da
li su one prepreka za neometan dozivljaj sebe 1 Svijeta oko sebe? Pored
problema svakodnevnice i1 drustva u kojem Zena Zivi 1 radi (ili barem po-
kuSava Zivjeti) postavljeno je i pitanje traume, bola 1 tijela posredstvom
kojeg ona otkriva 1 prikazuje svoj identitet. O tijelu, suoCavanju s bolesti, o
borbi s karcinomom 1 promjeni identiteta uslovljenog promjenama na tijelu
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otvoreno (i hrabro) govori Senka Mari¢ prvo knjigom pjesama Do smri na-
redne, a zatim i romanom Kintsugi tijela', za koji mozemo kazati da se na
neki nacin oslanja 1 izrasta iz njene knjige poezije. Selma Raljevi¢ nagla-
Sava da su, “iako zasebne 1 nezavisne”, ove dvije knjige “fragmenti jedne
historije, odlomljeni dijelovi jednog tijela, knjizevnoumjetnicki eksperi-
menti pisanja tijelom i pisanja sebe Senke Mari¢.” (Reljevi¢, 2019, str. 286)
U knjizi poezije Do smrti naredne govori se o Zeni, tijelu i oblikovanju
njenog identiteta, ali za ovaj su rad posebno znacajne Cetiri pjesme iz prvog
ciklusa Je li se ovako umire?, a govore o suocavanju (prihvatanju) i borbi s
bolesti, te nacinu na koji bolest preoblikuje tijelo 1 u kojoj se mjeri posred-
stvom tijela oblikuje identitet. Dok je u kratkom romanu Kintsugi tijela
situacija neSto drugacija jer je narativni tok i pripovijedanje neuobicajeno;
naime, radnja romana ispricana je u drugom licu. Pripovijedanje u prvom
licu Cesto je previSe sugestivno, pa je skoro uvijek na granici, posebno
kada je rije¢ o ovoj temi, da preraste u patetiku, dok je tre¢e lice umnogo-
me distancirano 1 ne bi bilo uvjerljivo. I knjiga poezije i roman imaju skoro
identi¢no polaziSte: odlazak partnera, zavrSetak ljubavi i1 otkri¢e karcino-
ma dojke (u romanu prvo bol u ramenu stvaranjem Siljastih naslaga kalcija,
zatim 1 opipavanjem kvrzice na dojci). “Prica” Senke Mari¢ je proSirena i
zaokruzena u jednom univerzalnom znacenju Sta znaci biti Zena i posto-
jati danas u svijetu, Sta znaci transformacija tijela (od djevojCice u zenu),
kakve su promjene uzrokovane kako odrastanjem tako 1 boles¢u, jer u oba
slucaja tijelo se mijenja. Tijelo jeste vanjska oznaka uz koju se veze bol,
trauma, strah i smrt, i u tom kontekstu u njenom stvaralaStvu nema poze
1 sve se odvija izmedu bica i svijeta. Za nju knjizevnost predstavlja put k
viSem saznanju, jer ona stvarnost i odnos bi¢a spram nje shvata, razumije,
prihvata lucidno i bez obmane. Knjizevnost nije obmana, ona je Cista i
uzviSena potreba za progovaranjem, za istinitijom ljudskom komunikaci-
jom koju autor/ica ostvaruje s ¢itateljem. Mari¢ pisanjem prikazuje vezu sa
svijetom, ona ga osluskuje, biljezi, iskoristava dijelove tog svijeta, detalje
koji je okruzuju, kao i elemente stvarnosti. Na taj nac¢in detektira i putem
pjesnickog 1 narativnog diskursa prenosi bol i govori o drami bic¢a. Iz ciklu-
sa u ciklus (kada je rije¢ o poeziji) ili iz stranice u stranicu romana, Citatelj

! Za roman Kintsugi tijela Senka Mari¢ dobila je 2018. godine u Tuzli nagradu Mesa
Selimovi¢ koja se dodjeljuje autorima iz Bosne i Hercegovine, Srbije, Hrvatske i Crne
Gore za najbolji roman.
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nailazi na svakodnevne situacije i osjecaje Sto ih svako od nas doZivljava
ili ih moze dozivjeti.

TIJELO ILI O IDENTITETU

Zensko pismo, identitet i tijelo? nuzni su pojmovi pri prou¢avanju teorije
zenskih Zanrova. | danas se Zensko pismo koristi kao naziv za autorice koje
se bave “Zenskim” temama.*> A onda se namece pitanje kakve su to zenske,
kakve muske teme? Je 1i ih moguce podijeliti? Na koncu, 1 Hélene Cixo-
us smatra da termin Zensko pismo nije moguce definirati, ve¢ da praksa
zenskog pisanja izmice teoriji 1 dekodiranju. Ono ne pripada iskljucivo 1
samo Zenama ve¢ ga mogu pisati i muskarci i Zene.* Na njeno tumacenje
oslanja se 1 Andrea Zlatar navodeci da je “Zenski tekst nespoznatljiv, kao
Sto je 1 tijelo nespoznatljivo jer prelazi granicu stvarnoga i dopustenoga”
(Zlatar 2004, str. 66). Zlatar dalje navodi da se Zensko pisanje ¢esto odre-
duje spram toga Sto Zene ne pripadaju vladaju¢em diskursu (kojeg su opet
oblikovali muskarci), ali, kako ga Zene nisu oblikovale, tako nisu ni ovisne
o njemu, dok Luce Irigaray poziva na preispitivanje koncepta muskog i
zenskog tijela kao ogranicavajucih faktora.’

2Ne tako daleko u proslosti tijelo se poku$avalo zanemariti ili staviti u poziciju podrede-
nosti. Jednostavno, sve vezano za tijelo i tjelesnost ostavljano je u drugi plan. Promjene
se deSavaju u savremenom (post)modernom drustvu u smislu da se ono, uvjetno kazano,
0zivi, te se mu se posvecuje posebna paznja kao jednom od najznacajnijih elemenata za
objasnjavanje identiteta.

3Termin Zensko pismo (fra. écriture féminine) u knjizevnost uvodi francuska feministica
i filozofkinja Héléne Cixous. Ona u eseju “Smijeh meduze” objavljenom 1975. naglasava
da bi trebalo “da Zena pise o Zeni i da privede Zenu pismu, od koga su, na isti nacin kao
i od svojih tela, one nasilno udaljene; iz istih pobuda, na osnovu istog zakona, sa istim
smrtnim ciljem.” (Cixous, 2010, str. 19) Mozemo kazati da je zensko pismo nastalo iz
potrebe da se Zenama, njihovom iskustvu i tijelu da glas, da one postanu ravnopravne
Clanice drustva.

4U svojoj je teoriji Cixous napomenula da Zensko pismo ne moraju pisati samo Zene,
mada se najcesce termin “Zenska knjizevnosti” koristi kao sinonim Zenskog pisma. To
ne treba smatrati greSkom, jer se rijetko pojavi knjizevnik koji piSe o iskustvu zena. I
danas se odrednica zensko pismo koristi kada se posebno zeli naglasiti da se u tekst
upisuje specifiéno zensko iskustvo, mada se naglasava da ono nije odredeno spolom
autora i da zensko pismo ne odreduje zanr ili stil, nego sadrzaj koji je iskljucivo vezan za
tvorbu zenskog identiteta, zensko (tjelesno) iskustvo, te posmatranju zene u drustvenom
i kulturnom kontekstu.

5 Luce Irigaray uvodi pojam parler femme $to znaéi Zena koja govori, ali to u ovom slu-
¢aju ne razumijevamo samo kao Zenski govor, nego je iz zalaganja kroz njen rad vidljivo
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Kada posmatramo femnisti¢ku kritiku i1 definiranje Zenskog pisma, onda
treba kazati da u tom kontekstu postoje dvije struje. Sa jedne strane je
francuska feministicka kritika, dok je, sa druge strane angloamericka; obje
paznju posvecuju posebnostima zenskog pisanja, ali njihova polaziSta se
umnogome razlikuju. Francuska se kritika, kako smo vidjeli, usmjerava
na falocentri¢nost jezika kao ploda muske dominacije. Zensko se pismo
shvaca kao nesto S$to ne odreduje spol autora, nego su vazni samo tema i
stil djela. Angloamericku kritiku Zensko pismo zanima sa socijalnog gle-
diSta te drustveno konstruirane Zenske rodne uloge, tako da se u fokus
posmatranja postavlja reprezentacija zena u knjizevnim tekstovima, kao 1
perspektiva Citateljica. Jasmina Luki¢ navodi da je “ova vrsta kritike, ide-
oloski jasno angazovana u svojoj feministi¢koj kritici patrijarhata, imala
je nesumnjivih metodoloSkih ogranicenja, $to je navelo feministicke kri-
ticarke da se pozabave pitanjima metoda i da pokusaju jasnije da definiSu
specificno podrucje svojih istrazivanja. Tako se javlja grupa feministickih
teoretiCarki koje smatraju kako je njithov primarni zadatak proucavanje
zenskog stvaralastva i potraga za specificnim odlikama Zenskog pisanja.
Elaine Showalter uvodi pojam ‘ginokritika’, koji upucuje na usmerenost
ove kritike na Zene i Zensko stvaralastvo. ReC je o jednoj vrsti ‘konsti-
tutivnog gesta’ kojim feministi¢ka kritika dokazuje da ima svoj poseban
predmet i metod istrazivanja — §to je kao situacija analogno zbivanjima
u knjiZzevnoj teoriji glavnog toka u vreme dominacije formalnih metoda,
kada se tezilo jasnijoj definiciji predmeta izucavanja knjiZevne teorije i
odredivanju differentia specifica knjizevnog teksta.”® (Luki¢, 2010) Elaine
Showalter pod osnovni predmet istrazivanja ginokritike postavlja Zensko
pisanje u nadi da ¢e se otvoriti prostor za novu metodologiju Citanja tek-
stova autorica. Luki¢ dalje navodi da teorijska pozicija Showalter “ostaje
duboko ambivalentna, jer ona sama ostaje primarno socioloski usmerena 1
zalaZe se za promociju koncepta ‘Zenske kulture’ kao specificne potkultu-

da ona nastoji oblikovati posebno mjesto za zene kao druge/o, kao §to podrazumijeva
drugaciji nacin ostvarivanja zene i muskarca kroz jezik/pisanje.

6 Tekst Jasmine Lukié “Zensko pismo i Zensko pisanje u devedesetim godinama” u kojem
autorica donosi pregled razvoja zenskog pisma, ukljucujuci djela najznacajnijih femini-
stickih teoreti¢arki sve do devedesetih godina u kojima predstavlja radove najznacanjih
juznoslavenskih feministica, te analitiCkim pristupom u srediSte istrazivanja postavlja
neke od najznacajnijih knjiga zena devedesetih godina. Tekst je objavljen u Sarajev-
skim sveskama 2010. godine, br. 2. Dostupan na: https:/www.sveske.ba/en/content/
zensko-pisanje-i-zensko-pismo-u-devedesetim-godinama.
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re koja postoji u svakom patrijarhalnom drustvu i koja se samo delimi¢no
preklapa sa muskom kulturom glavnog toka.” (Luki¢, 2010) Kada govori-
mo o Zenskom pismu i njegovim odrednicama od strane feministicke kriti-
ke sedamdesetih i osamdesetih godina 20. stolje¢a, ono se definira kao upi-
sivanje zenskog tijela i drugosti Zene u jezik i tekst (Showalter). Za zensko
se pismo danas koristi jo$ 1 pojam feminilni 1 feministicki tekst, a i jedan 1
drugi obuhvataju tekstove napisane sa zenskog iskustva, samo feministicki
tekst ima jasno odredenu kulturnu poziciju. Zensko je pismo zapravo jezik
zenskog iskustva koji se umnogome naslanja na iskustvo tijela, odnosno
nacina na koji se tijelo upisuje u tekst i nastojanju da se ono artikulira
iznutra, posredstvom unutra$njeg doZzivljaja tijela. “L’écriture féminine je
nacin pisanja koji afirmira prisnu povezanost Zene s njenim tijelom 1 koji
negira ono shvacanje po kojem je pisanje iskljucivo aktivnost duha i kao
takvo rezervirano za muskarce.” (LeSi¢, 2006, str. 443)

U kontekstu u kojem govorimo o zenskom pismu, vazno je navesti tri faze
njegovog razvoja: Prvo je faza “imitacije prevladavaju¢ih nacina pisanja
dominantne tradicije i pounutrenje njezinih standarda umjetnosti 1 pogleda
na drustvene uloge.” Druga je faza pobuna “protiv tih standarda i vrijedno-
sti te zastupanje manjinskih prava i vrijednosti, zahtjev za autonomijom.”
Dok je tre¢a faza ona koja nas najviSe i zanima i koja i danas traje, a to je
faza samootkric¢a, “okretanje prema unutra, potraga za identitetom.” (Moi,
2007, str. 84) Zensko pismo, pisanje nadovezuje se na razumijevanje iden-
titeta, a ono $to je nama u ovom radu najznacajnije je pokazati kako 1 u
kojoj mjeri je tijelo Zene 1 promjene koje se na/u njemu desavaju znacajno
pri oblikovanju identiteta. Tijelo se konstantno mijenja (proces starenja),
ali se mijenja 1 pod utjecajem bolesti, kao Sto se mijenja i odrastanjem.
Prema Elizabeth Grosz, tjelesnost i tijelo su kao aspekt identiteta i ljudske
egzistencije umnogome bili zanemarivani u filozofiji zapadnjacke huma-
nisticke tradicije, 1 danas je “tijelo u konceptualnom smislu jos uvijek sli-
jepa pjega u razmisljanjima ne samo glavnih struja zapadne filozofije nego
1 suvremene feministicke teorije. Feminizam je nekriti¢ki preuzeo mnoge
filozofske pretpostavke o ulozi tijela u drustvenom, politickom, kulturnom,
psihi¢kom 1 seksualnom Zivotu te se, barem u tom smislu, moze smatra-
ti suu¢enikom rhizoginije karakteristi¢ne za zapadni nacin razmisljanja.”
(Grosz, 2002, str. 6) Navodeci dalje da se reprezentacija muskarca pove-
zuje s umom, a Zene s tijelom, tako $to se: “Zenstvenost tipiéno prikazuje
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(bilo eksplicitno ili implicitno) na jedan od dvaju nacina u ovom kriznom
sparivanju opozicija: ili se um nudi kao ekvivalent muskosti, a tijelo kao
ekvivalent Zenskosti (i tako a priori iskljucuje zene kao moguce subjekte
znanja ili filozofe) ili se svakom spolu pridaje njegova vlastita forma tjele-
snosti.” (Grosz, 2002, str. 16) Tako drustvo umnogome zanemaruje ¢inje-
nicu da se tijelo mora razumjeti kroz spektar razlicitih identiteta. Prema
njenim navodima, odnos prema tijelu na Zapadu je odreden dualizmom
duh — tijelo. Duh je prikazat kao onaj dio koji kontrolira tijelo, dok je tijelo
oznaceno kao manje vrijedno i shvaceno je povrsno i pasivno. Za razliku
od ranijih shvatanja, definiranja i odnosa prema tijelu, danasnje (post)mo-
derno vrijeme u kojem Zivimo sve je viSe okupirano tijelom i tjelesnoscu,
te se neprestano u fokus postavlja novi (umnogome drugaciji) doZivljaj 1
odnos prema vlastitom tijelu. Vise nema tako jasno odredenog dualizma,
vec istrazivanja ukazuju na neodvojivu povezanost duha 1 tijela, odnosno
tjelesnog 1 materijalnog aspekta. Stoga je danas pitanje odnosa tijela i iden-
titeta jedno od znacajnih pitanja za razumijevanje tjelesnosti u savreme-
noj kulturi. Nemoguce je govoriti o tijelu, a zanemariti identitetsku, ali 1
kulturnu, simbolicku, 1 religijsku dimenziju — sve su to elementi koji nas
¢ine razli¢itim u odnosu na druge. Tijelo jeste osnovna okosnica osobne
identifikacije 1 kroz njega se konstruira jastvo. (Kos, 2011, str. 224) Mari-
na Biti naglaSava da je tijelo temelj identiteta; ono je “pozadinski autor u
nama upisane slike svijeta, 1 predstavlja onaj faktor od kojega nikada — ma
kako ga minimizirali, racionalizirali ili ¢ak 1 izravno negirali — ne mozemo
pobjeci, koji dopire do znaCenja koja uspostavljamo iz sfere nesvjesnog
koju nastanjuje, one koju smo najmanje sposobni podvrgavati kontroli, a
potpuno nesposobni do kraja ponistiti.” (Biti, 2008, str. 310)

U ovom radu nastojimo objasniti povezanost identiteta 1 tijela, 1 pokazati
na koje nacine Zensko tijelo postaje nositelj identiteta te kako unutraSnji 1
vanjski faktori preuzimaju kontrolu nad tijelom. Da bismo razumjeli kako
1 u kojoj mjeri tijelo (i promjene na tijelu) moze oblikovati identitet mora-
mo ga najprije definirati. Slijedeci logiku pri definiranju identiteta, trebali
bismo odmah s pocetka postaviti pitanje: Ko sam ja?, odnosno: Ko smo
mi? Odgovoriti na ovo pitanje nije nimalo jednostavno, jer nam se odmah
namece 1 drugo pitanje: Je 1i mi ba§ uvijek znamo ko smo? Suzana Kos u
tekstu u kojem se bavi Zenom, ideologijom 1 tijelom u feministickoj poetici
Alexsandre Berkove navodi da: “U suvremenim raspravama o identitetu
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afirmirale su se dvije dominantne struje — esencijalisticka i konstruktivi-
sticka. Prva struja shvaca identitet kao zadanost, on je jedan i1 postojan,
imanentan subjektu i nepromjenljiv. Druga struja percipira identitet, a time
1 tijelo, kao rezultat djelovanja kulturnih 1 drustvenih praksi. Takav je iden-
titet modularan i subjekt sam ima malo utjecaja na njegovu konstrukciju.
(Kos, 2012, str. 222)

Interdisciplinarna istrazivanja pokazuju da je identitet nestabilna kon-
strukcija nastala pod utjecajem drustva. “Identitet nije fiksna, ¢vrsta tacka
1z koje polazimo 1 kojoj se vracamo, identitet je kontinuirani proces, proces
stvaranja i razaranja, napusStanja stvarnog i uspostavljanja novog. Identitet
se stvara u procesu razlikovanja, stalnoga uspostavljanja identiteta sebe
u odnosu na druge, jastva u odnosu na druga jastva kao i na prepoznatu
drugost u vlastitom ja.” (Zlatar, 2004, str. 21) Kada govori o identitetu i na-
¢inu/ima njegovog oblikovanja, u knjizi Knjizevna teorija Jonathan Culler
postavlja osnovno pitanje da li je jastvo nesSto dato ili nesto proizvedeno 1
treba i ga promatrati kroz drustvo ili kroz pojedinca? Na osnovu ovog pi-
tanja, on razvija “Cetiri osnovne niti moderne misli o tvorbi identiteta” (Cu-
ller 2001, str. 127). Prva govori o pojedincu kao jedinstvenom bicu, druga
naglaSava da je svaki pojedinac odreden svojim porijeklom 1 drustvenim
znacenjima. Treca nit spaja pojedinca i proizvedeno te naglasava promjen-
ljivu prirodu jastva koje postaje ono Sto jeste, dok Cetvrta, posljednja, nit
koja govori o tvorbi identiteta, pojedinca posmatra kao spoj drustvenog i
proizvedenog, odnosno “pojedinac se utemeljuje kroz razliCite subjektne
polozaje koje zauzima” (Culler 2001, str. 127).

Stoga, da li je identitet nesto $to se lako mijenja? Ili je on stalna kategorija?
Tokom zivota imamo viSe uloga i one nisu stati¢ne, nego promjenljive ka-
tegorije jer: “Identitet nije jedan, nitko nema samo jedan identitet, iako je
svaki covjek identican jedino samome sebi. (...) Nas$ je samoidentitet izgra-
den od mnoStva identiteta — rodnog, klasnog, socijalnog, intelektualnog,
politi¢kog, lokalnog, regionalnog, etni¢kog... —1i svi oni postoje jedan pored
drugoga, jedni ukriZeni s drugima.” (Zlatar, 2004, str. 15)

Nas u o ovom kontekstu posebno zanima na koji se nacin identitet pove-
zuje s tijelom 1 pisanjem zena. U knjizevnom djelu Senke Mari¢ je to zena
1 promjene koje se dogadaju na tijelu (promjena vizuelnog identiteta), koje
mogu, ali ne nuzno, ostaviti psihicke posljedice. I nije rije¢ ni o kakvom
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specificnom Zenskom identitetu (Luce Irrigaray); posrijedi je tekst o onome
Sto je pre/prozivljeno (u potpunosti licno iskustvo)’ koje knjizevnicu do-
vodi izvan granica zadatih drustvenih normi. Ona ima svijest o vlastitom
iskazu 1 poznavanju (i detekcijom) slojeva vlastitog identiteta, jer “identitet
se oblikuje kroz postupak autorefleksije, odnosno samotumacenja” (Zlatar,
2004, str. 26). Senku Mari¢ ne konstruira vlastiti zivot; ona ga rekonstru-
ira, na taj su nacin procesi autorefleksije najvidljiviji — u njima se “samo-
oblikovanje identiteta dogada u procesu pisanja, a tekst postaje prostorom
oblikovanja identiteta®. (Zlatar, 2004, str. 26)

BOLEST: TIJELO OTRGNUTO OD SMRTI

Uvesti Citatelja u vlastiti prostor, progovoriti o nadi i putu za spas, znaci
suoCiti se s traumom, osjetiti blizinu smrti. U fokusu knjiga Senke Maric,
u njithovom prvom planu je zZena, odnosno zrela Zena u vlastitom svijetu
koji se mijenja i pomjera otkricem kvrzice na dojci, odnosno suocavanje

"Ukljuc¢ivanje autobiografskih podataka u djelo nije nikakva novina (jer kada govorimo
posebno o poeziji, zapitamo se $ta je ona drugo do sam pjesnik!). Knjizevna teorija nas
uci da znacenje djela ne bismo trebali traziti preko autora, ali, sa druge strane, knjizev-
nici mogu (i Cesto to i rade) raznim literarnim tehnikama fikcionalizirati svoje zivote.
KnjiZzevnica, u ovom slucaju, ne fikcionalizira; ona otvoreno govori o sebi, ukljucuje
detalje iz vlastitog Zivota, ali postoji visa istina od one biografske i djelo Senke Mari¢
ne mozemo Citati samo na taj nacin, tragajuéi za onim $to je stvarno, a Sta izmastano —
to bi bio u potpunosti pogresan pristup. Senka Mari¢ navodi da je mozda olakSavajuca
okolnost §to ona daje “knjizevnosti prednost nad stvarnim zivotom. I kada koristim li¢éno
iskustvo, kao u ovom romanu, zanimaju me potrebe teksta, §ta on moze da primi, Sta
moze da podnese, §ta se iz tog iskustvenog materijala moze iskoristiti u tekstu. Materijal
se prilagodava potrebama odabrane forme i nastaje svijet koji, koliko god da jeste ili nije
zasnovan na stvarnosti, im ili barem pokusava imati svoju cjelovitost, samodovoljnost,
uvjerljivost. U romanu Kintsugi tijela, veéi dio teksta jeste zasnovan na onome §to sam
prozivjela, ali za sam roman to je sasvim nebitno. Vazno je da li on u knjizevnom smislu
funkcioni$e kao istina. Ljudi me ¢esto pitaju koliko je od svega toga istina. Ne postoji
odgovor na to pitanje. Sve je istina, i nista nije. Knjizevnost i Zivot postoje na razli¢itim
kolosijecima, mogu se preklapati, ali nikada ne mogu biti isto.” (Mari¢, 2019)

8 Vidjeti viSe u: Andrea Zlatar: Tekst, tijelo, trauma, u poglavlju “Identitet, javstvo,
tekst” u kojem autorica govori o personalnom identitetu koji, prema njenim rijec¢ima,
nije “neprekinuti slijed objektivnih ¢injenica, nego kontinuirani slijed samointrepreta-
cije.” (str. 26) U tom kontekstu, za ovaj je rad izuzetno znacajno razgraniciti procese
samorazumijevanja i samotumacenja (autobiografskog i knjizevnog) kod Senke Maric,
jer Citatelj ostaje nesiguran da i je rije¢ o “konstrukeiji ili rekonstrukeiji vlastitog zivota
kroz pricu”. (Zlatar, 2004, str. 26)
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s bolesti koja je spremna agresivno otkidati dio po dio tijela. Otkrivanje
drugacijeg oblika postojanja sebe i1 prihvatanja tijela koje se mijenja ra-
zvojem bolesti Senka Mari¢ prikazuje posredstvom poetskog i narativnog
diskursa, a svakom novom pjesmom 1 stranicom romana sve dublje ulazi u
samoanalizu i samotumacenje.

Kada govorimo o knjizi poezije, nije samo prvi ciklus Je li se ovako umi-
re? 1 nisu samo cetiri pjesme u njemu (“Smrti”, “Post-op”, “Hronika jedne
bolesti”, “Tijelo ovo”) one koje na direktan nacin govore o bolesti, nego
1 ostale pjesme (kao one o nestanku ljubavi, a u ¢ijem je fokusu takoder
tijelo) pokazuju iskorak iz intimnog u knjizevni diskurs, fokusirajuci se na
troSnost 1 1zdrZljivost tijela. Pisanje o sebi 1 svom Zivotu vazno je za obliko-
vanje ja u tekstu u kojem iznosi privatno i intimno iskustvo.’

Prvo je posrijedi Sok uzrokovan otkri¢em bolesti, zatim bol 1 gasenje do-
sadaSnjeg zivota zene koja govori o strahovima, snazno pri tom poniruci
u sebe 1 neprestano pomjerajuci granice izdrZljivosti. Iskustvo koje drugi
nisu imali, bol koju nisu osjetili, ona prenosi putem knjizevnosti i pribliza-
va Citatelju. U stvarala$tvu Senke Mari¢ govori se o sveprisutnom osjecaju
smrti kao i prikazivanju ne samo promjene na tijelu i vanjskim oziljci-
ma, nego 1 onim unutraS$njim koji se nose jo§ od djetinjstva (npr. drugi
dio radnje romana Kintsugi tijela). RijeC je o tijelu Zene izlozenom cesto
1 nepodnosljivom bolu koje oduzima moguénost pomjeranja i razmislja-
nja. Tijelo je ovdje dato kao objekat posmatranja, i to ne pred drugima,
nego pred sobom, tako, npr., u romanu protagonistkinja spoznaje sebe i
o tome glasno govori, ¢ime gubi pravo na svoj intimni prostor, a svijest o
tijelu pojacava spoznaja o bolesti, kasnije i odstranjivanje njegovih dijelo-
va. Zenski identitet ne odreduje samo tijelo, nego Zzensko iskustvo tijela.
Tijelo kao vanjskost, vanjski dio identiteta, pamti sve promjene izvana i
neprestano je izlozeno, ili je u opasnosti da bude, fizickoj boli. Takoder,
tijelo je nemoguce sakriti, saCuvati od bolesti, a to je pokazatelj i da ga je
nemoguce kontrolirati. U knjigama Senke Mari¢ uo¢avamo kako oboljenje

U ovom slu¢aju ne ispitujemo relacije izmedu autorice i literarnog ja (ispitivanje vjero-
dostojnosti), nego se zeli govoriti o biografskoj autoreferencijalnosti, kako je po vrsti au-
tometateksta dijeli Dubravka Orai¢ Toli¢. U slucaju poezije tesko da mozemo govoriti o
autobiografskom u klasi¢nom razumijevanju tog pojma. On nije uobicajen za poeziju, ali
ono §to je ovdje nedvojbeno posrijedi jeste referencija na vlastiti Zivot i ispisivanje onoga
$to se dozivjelo (i prezivjelo), kao $to je Senka Mari¢ bila suocena s karcinomom dojke.
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od karcinoma dovodi do tjelesnih promjena, ali su ove knjige i svojevrsni
zapis o tome Sta se dogada s tijelom 1 time kako ono izgleda nakon bolesti.
Tragovi koje ostavlja bolest su vidljivi i promjenom tijela dolazi se i do
promjene identitetske (samo)percepcije.

Kada govorimo o knjizi poezije Do smrti naredne od prvog ciklusa u kojem
je posrijedi suocavanje sa sobom, sa (moguénosti) smrti, strahom od nje-
ne blizine, sve do posljednjeg, koji se zavrSava pjesmom “Dobro je”, traje
potraga, implicitno ili eksplicitno, za spasom, odnosno vjerom, nadom i
zeljom u spas (ne samo od bolesti!), za jo§ jednom prilikom da se Zivi, kao
Sto se govori o tijelu i nacinu na koje ono pokazuje (promjene) identiteta, jer
zena nije ista prije 1 nakon saznanja da je bolesna, kao 1 prije 1 poslije bole-
sti, 1 da je smrt jedan od mogucih ishoda. Stoga je i prva pjesma “Smrti”
ulazak u intimni prostor lirske subjekte 1 jedna od najpotresnijih u knjizi.

Oti¢i ¢u u planinu

I rukama ¢upat ¢u livadsko bilje

- tu je negdje sigurno, rekli su,

i ona $to rak lijeci —

Oko mene zvecat ¢e zmije

ljute i rasiktane (...)
(Marig¢, 2016, str. 7)

Nakon niza slika koje ¢e se sve desiti izmedu lirske subjekte i prirode,
zapitanosti nad mogucim spasom (biljkom kao lijekom) i potpunom bespo-
moc¢nosto, dogada se zaokret u pjesni¢ku nutrinu i pitanje: “Smréu mojom
hoce li umrijeti svijet?” (Mari¢, 2016, str. 7-8.) Na ovaj se nacin poetski
uspjelo artikulira praznina bica, jer je posrijedi pjesnicka opservacija o
ti$ini, o praznom prostoru u koji ulazi Zena nakon otkric¢a bolesti.'° Bogate,
originalne poetske slike i kompleksna znacenja odlikuju ne samo navedenu
pjesmu i prve reCenice romana, nego sve pjesme iz ove zbirke i sve stranice
romana — kao $to nam kazuju da pisanje ne mijenja svijet, niti lijeci bolest,
ali donosi utjehu 1 nadu — prikazuju hrabrost i odlu¢nost Zene da ne umre
(mnogo puta naglaseno u romanu), a onda i da je sve ipak podnosljivo
(1 odlazak muskarca 1 suocavanje s bolesti). Ovo su knjige koje govore o

1 Tako pocinje i roman: detektiraju se godine u kojima se dogada niz losih stvari za
protagonistkinju: suprug je napusta, pojavljuje se bol u ramenu izazvana kalcifikatom
i, na koncu, otkri¢e kvrzice na dojci kao jedan od najtezih trenutaka koji potiskuje sve
druge bolove.
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temi/ama o kojima se rijetko ili nikako ne kazuje u bosanskohercegovac-
koj knjizevnosti, posebno iz Zenske vizure: otkrivanje bolesti, suocavanje
s njom i njenom agresijom da “pojede” tijelo, dok je, sa druge strane, ovo
knjizevnost koja svjedoci o jacini ljudskog duha, njegove nesalomljivosti 1
snazi zelje da se iz te bitke izade kao pobjednik — jer bolest nije samo stvar
pojedinca 1 njegovog intimnog prostora; bolestan je Covjek u socijalnom
smislu stigmatiziran od strane drustva.

Bolest i integrira iznutra “kada ja prisilno biva odvojeno od drugih, bolest
ga na zaseban i zastraujuéi na¢in integrira. Covjek postaje razli¢itim od
onog kakav je bio prije, a bolest ispunjava cijeli prostor jastva.”!" (Zlatar,
2004, str. 103—104) Kakve su promjene na tijelu 1 na koji se nacin lirska su-
bjekta pokuSava svime nositi, ostati snazna i nasmijana, najbolje svjedoci
pjesma nakon operacije 1 hirur§kog otklanjanja dojke, naslovljena “Post-
-op”. Prije svega, ovdje je rijec o suocavanju lirske subjekte sa sobom, svo-
jim “novim” (izrezanim) tijelom, o nastojanju da sebe takvu prepozna, 1,
najvaznije, da sebe takvu prihvati.

Dugacak je petnaestak centimetara
Ustopan plavim koncem

Li¢i na ogromnu mrsavu gusjenicu
zalutalu na mome tijelu (...)

Koza oko njega

blago se rumeni

bolna na dodir

zateze pri pokretu ruke

Uradili ste odlican posao!

kazem doktoru dok zabija veliku iglu
u moje meso

izvlac¢e¢i nakupljenu limfu

Gotovo se i ne primijeti da mi nedostaje
trecina sise

smijeSimo se zadovoljno

U knjizi Tekst, tijelo, trauma, u poglavlju naslovljenom “Tijelo: modus komunikacije”
Andrea Zlatar govori o romanima Slavenke Drakuli¢ u kojima vazno i zna¢ajno mje-
sto zauzima pitanje tijela i identiteta. U dijelu teksta naslovljenom “Retrospekcija kao
introspekcija” Zlatar posebnu paznju posvecuje tumacéenju romana Slavenke Drakuli¢
Hologrami straha u kojem klju¢no mjesto zauzima govor o bolesti koja junakinju izolira
od drugih ljudi, $to prepoznajemo i u knjigama Senke Marié.
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ion
1ja
(Mari¢, 2016, str. 9)

Dok u romanu stoji:

Ovo je prica o tijelu. Njegovoj borbi da se osjeti cjelovitim dok ga stvar-
nost rastavlja na fragmente. Rez ide od desne bradavice prema ledima, pet
centimetara udesno pravi laganu krivinu i nastavlja do pazuha. Jos je svjez
i crven. Nisi odstranio tako puno, govori$ hirurgu. Ponosno klima glavom.
Uradio je dobar posao. Zategnuo dojku odozgo pa se ne vidi koliko fali.
Smijesite se zadovoljno.

(Mari¢, 2019, str. 21)

Ovo je prica o tijelu, prica o gubljenju njegovih dijelova (hirurskim in-
tervencijama), rije¢ je o vanjskom i unutrasnjem bolu, govor o krhkosti 1
lomljivosti tijela, ali 1 oprastanje lirske subjekte 1 protagonistkinje romana
od sebe kakvu poznaje i1 nastojanje da se prihvati jedna nova, drugacija
ja. U stvaralastvu Senke Mari¢ rijec je o konstrukciji Zenskog identiteta
posredstvom tijela, prihvatanja na koji se nacin tijelo mijenja (vanjski fak-
tor) 1 kako te promjene djeluju na formiranje identiteta, ali 1 osvjestavanje
kulturnih obrazaca koji oblikuju Zenskost.

U prvom ciklusu knjige poezije, kao i prvom dijelu romana'? radnja te¢e od
otkrivanja karcinoma, suo¢avanja s njim, do nastojanja da se prebrodi bo-

12U romanu Kintsugi tijela Selma Raljevi¢ izdvaja dva toka radnje i nekoliko njenih
podtokova, a “glavni tok radnje romana bavi se zivotnim iskustvom kintsugija Zzenskog
tijela oboljelog od karcinoma dojke, gdje je glavna junakinja, ¢ijim tijelom Senka Mari¢
ispisuje sebe, ona Cije je tijelo polomljeno i koje se, kao teénim zlatom ili platinom, po-
pravlja kemoterapijom i drugim te¢nim otrovima koji lijece. Paralelno tome toku radnje
i, istovremeno, unutar njega, odvija se i razvija podtok radnje, relativno na principu aso-
cijativnih sje¢anja glavne junakinje, koja na po¢etku vremena ‘sadasnjeg’ pri¢e ima Cetr-
deset i dvije godine. Naime, roman se ostvaruje u unutra§njem vremenu vjecne sadasnjo-
sti, kako bi to rekao Vilijam Fokner (William Faulkner), mada ima i vanjski vremenski
okvir od ljeta 2014. do ljeta 2016. godine u glavnom, ‘sadasnjem’ toku radnje, a onda i
u podtoku radnje glavne pric¢e subjekte koji se ostvaruje u nelinearnim analepsama u
vidu fragmenata njenog psihofizickog odrastanja od najranije dobi sjecanja, i to, prema
zapisima, od ¢etvrte (a mozda i ranije) do dvadeset i Seste godine njenih zivota u zbiru
njenog jednog zivota. U tom pogledu Kintsugi tijela narativno spaja dvije Zenske odiseje.
Jedna je tesko i nepredvidljivo putovanje lije¢enja karcinoma dojke, pocevsi od slu¢ajnog
otkrivanja bolesti u otjelovljenju kvrzice kao oblog kamena ‘koji se zavukao u gornji dio
kupaceg kostima’ na bo¢nom rubu desne dojke, kroz lije¢enje, sve do izljeCenja i zdravlja
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lest 1 spasi od smrti. Nije nimalo lako govoriti o smrti, pa ni posredstvom
umjetnosti, jer toj temi mozemo pristupiti na vise nacina 1 sa razli¢itih
stajaliSta, a posebno kada je rije¢ o individualnom videnju i razumijeva-
nju smrti. Stoga, u djelu Senke Mari¢ ne mozemo govoriti o smrti, nego
o procesu umiranja. lako su ovo dva veoma bliska pojma, umnogome se
razlikuju. Smrt oznacava kraj zivota, prestanak postojanja, dok je umira-
nje proces. Mozda je najpreciznije kazati da je ovim knjigama prikazan
“zivot u klopci”, kada proces umiranja samo $to nije poc¢eo. Ovdje smrt
nije stvarna, nego je data kao mogucnost, ali se nastoji pronaci izlaz, i od
nje se otrgnuti barem za neko vrijeme, do smrti naredne. U ovom slu¢aju
smrt, odnosno njena blizina, postaje pokreta¢ promjena, Sto znaci da se
suo¢imo, 1 da se konstantno suocavamo, s vlastitom kona¢noscu, jer samo
tada niStavilo smrti mozemo transformirati u autenti¢no iskustvo bivanja.

Lirska subjekta nakon Soka i saznanja da boluje od karcinoma pokusava
kontrolirati sebe 1 svoje emocije, §to se ponajbolje o€ituje u pjesmi “Hroni-
ka jedne bolesti” u kojoj je dat opis stanja tijela nakon saznanja o bolesti;
zatim se niZu simboli, fragmenti 1 stithovi o jednom Zzivotu. Ta spoznaja 1
govor o historiji bolesti pokazatelj je, zapravo, da je “tijelo prvo utociSte
identiteta osobe: posredstvom tijela dozivljavamo svijet koji nas okruzu-
je, primamo 1 procesuiramo informacije iz okoline. Ne dovode¢i u pitanje
tjelesnim aparatom (perceptivnim sustavom) i umom posredovana znanja
1 spoznaje, skloni smo potiskivati svijest o tjelesnim osnovama funkcio-
niranja vlastita identifikacijskog obrasca prilagodavajuci ga istovremeno
(svjesno ili nesvjesno) kulturalnim okruzenjem predstavljenim normama
1 zahtjevima. Rije¢ je o dvostruko usmjerenom procesu formiranja identi-
teta: od tijela kao sredista ljudskoga postojanja prema okruzenju u kojemu
ono postoji 1 povratno, utjecajima tog istog okruzenja natrag prema tijelu
samome.”"® (Maro$ Ki$ i Bujina, 2008, str. 111)

tijela, a time i uma i duha zene koja, kojoj i kojom se prica. Ta odiseja po¢inje nakon ne-
punih mjesec dana od kada se zavrsava kancerogena, metaforicki re¢eno, odiseja braka,
koja se okoncava odlaskom nevjernog supruga glavne junakinje iz njene kuée i poro-
di¢ne zajednice, opet metaforicki re¢eno, kao otkidanjanjem jedne vrste bolesnog tkiva
junakinjinog tijela. (...) Druga narativna odiseja predstavlja zamrSeno i, na svoj nacin,
tesko probijanje putem iskustva tijelom postajanja i bivanja Zenom u mikro svjetovima
porodice, mostarskog komsiluka, grada i drustva, izmedu ostalih, i u opéenitom makro
svijetu.” (Raljevi¢, 2019, str. 289-290)

BU uvodnom dijelu rada “Tijelo, identitet i diskurs ideologije” Maro$ Ki$ i Bujina ana-
liziraju odraze ideoloskih praksi posredstvom identiteta tijela. Rad donosi rezultate
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I ¢ini se da lirska subjekta suvereno vlada situacijom, suocava se s real-
nosti, a zatim posmatra vlastitu transformaciju (i psthicku 1 fizicku) koju
uzrokuje saznanje o bolesti i traga za naéinom da prihvati takvu sebe. Cini
se da je u tome uspjela, ali sve do trenutka kada je poruka rodice istinski
priblizava stvarnosti i kada pocinje plakati. I te su suze ovdje prijelaz iz-
medu zivota 1 smrti; njima kao da se proces umiranja zaustavio 1 usredsre-
dena je “dovuci tijelo do starosti” — jednostavno, prezivjeti.

Svakako da se tijelom (Cak i velikim dijelom) formiraju slike o sebi (i one
koje nosimo mi i one na koji nas nac¢in posmatra drustvo) koje se razlicito
analiziraju. Neke od vidnih promjena na tijelu (¢ak i iscrpljenost) mogu biti
razlog socijalnog odvajanja ili odbacivanja. Izgled nije (barem ne bi trebao
biti ili ne bi smio biti!) ono §to je najvaznije i §to je presudno za odstupanje
od identitetskih obrazaca kolektiva. Ovdje nije suoCavanje s drugim, ovdje
je suoCavanje sa sobom i nastojanje da se prihvati drugo ja, ono bolesno,
koje pocinje da izgraduje sliku o sebi. Stoga je identitetski obrazac umno-
gome obiljezen iskustvom bolesti i promjenama koje se deSavaju u/na ti-
jelu, kao sto lirsku subjektu odreduju, odnosno njen svijet okruzuju, bol 1
blizina smrti, jer sve se ovo ne deSava drugom.

Prije par dana dobila sam SMS od rodice iz
Luksemburga:
‘Draga Senka, mama mi kaze da si dobro, i da sve
podnosis kao da se desava nekom drugom’
Procitala sam SMS i pocela da placem
(Maric, 2016, str. 12)

Za razliku od poezije, koja za to i ne daje mnogo prostora, u romanu se
uspostavljaju dvije radnje 1 pripovijedanje ide iz sadasnjosti u proslost,

istrazivanja 1 funkcioniranja tijela i oblikovanja identiteta posredstvom tijela na kon-
kretnom primjeru romana Slavenke Drakuli¢ Frida i na¢inu na koji se moze (ili se tezi)
izgraditi “idealna slika tijela”. Znacajan je broj provedenih istrazivanja te knjizevnote-
orijskih i knjizevnokritickih tekstova kao rezultata istih u hrvatskoj knjizevnosti koja u
fokus stavljaju tijelo (zene) i oblikovanje identiteta posredstvom tijela (njegovih fizickih
karakteristika) na konkretnim primjerima romana savremenih autorica (posebno kod
A. Zlatar). To je jasan pokazatelj koliko bosanskohercegovackoj knjizevnosti nedostaje
istrazivanja i radova na ovu temu. O romanu Senke Mari¢ Kintsugi tijela se i najvise
pisalo, te postoji nekoliko znacajnih tekstova, ali ne postoji opsezni knjizevnoteorijski
pristupi koji bi bili posveceni samo temi tijela i identiteta, a koji bi ukljucivali istraziva-
nje i drugih opusa bh. autorica.
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sabiraju se i prikazuju dijelovi Zivota 1 porodi¢ne situacije. Ovo je roman
u kojem je rije€ o Zeni suocenoj s bolesti, koja ceka operaciju kojom ¢e joj
biti odstranjen dio ili dijelovi tijela, te konstantno nastoji da iz te borbe
izade kao pobjednica. U satima, danima 1 mjesecima koliko traje borba
za prezivljavanje, ona se vraca u proslost (dokle joj seze sjecanje) i govo-
ri o djevojCici koja je nekada bila, kao 1 o spoznaji vlastitog tijela (prva
menstruacija, masturbacija, upoznavanje drugog tijela), dok je konstantno
prisutna recenica koju je izgovorila kao trinaestogodi$njakinja i koja joj se
odrastanjem i sazrijevanjem iznova potvrduje: “Znas samo koliko ¢e bolno
biti zenom?”’'* (Mari¢, 2019. str. 38). Protagonistkinja spoznaje sebe i svoje
tijelo na dva nacina: putem seksualnosti i putem bolesti. Otkric¢e karcino-
ma izaziva strah; to nije strah od smrti (njega uop¢e nema) — posrijedi je
strah od neizvjesnosti, strah pred buducnosti, strah od pogleda na djecu,
na majku, a onda sve nestaje 1 prije 1 poslije operacije ne postoji nista osim
bola i tijela.

Operacija je trajala pet sati. Ti to naravno ne osjetis. Osjeti§ samo bol.
Budi te jecanje. Polako postajes svjesna da si to ti. Tijelo se opire polozaju
u koji je stavljeno. Nije se u stanju pomaci. Zato¢ena si u svijetu gdje um
ne nalazi put do tijela.

(Marig¢, 2019, str. 35)

Ovdje je vazno kazati da nas bol “kao rijetko koje subjektivno iskustvo
pozicionira (zarobljuje) u vlastito tijelo, osamljuju¢i nas u pokusaju da je
razumijemo i o njoj komuniciramo.”"* (Jur¢i¢ Katanur, 2020, str. 585) Bol
veoma cesto proizvodi stanje u kojem covjek prestaje govoriti, a Cuje se
samo njegov krik ili vidi gré. Sve bi ostalo na tome da ga Senka Mari¢
nije verbalizovala, “prevela” u knjiZzevni tekst 1 na taj na¢in ucinila “do-
stupnim” drugima. Bol je jedinstveno iskustvo, ono §to posjeduje samo

4 Ovom recenicom zeli se naglasiti da je odrastanje (pa i cijeli Zivot Zene) odredeno ili,
bolje kazati, obiljezeno bolom, kako fizickom tako i psihi¢kom. Psihi¢ka bol uzrokova-
na je odrastanjem u disfunkcionalnoj porodici, pored oca alkoholi¢ara, kasnije se javlja
njegova bolest i smrt, odlazak supruga, zavrsetak ljubavi; dok se fizicka bol manifestira
tuCom s djecakom koji Zivi u blizini, preko menstrualne, pa sve do boli uzrokovane
karcinomom.

5 Ovaj je rad izuzetno znacajan za temu koju na$im radom istraZzujemo (bolest, tijelo i
identitet) jer je predmet istrazivanja autorice Cecilije Jur¢i¢ Katanur bol. Radom se do-
nosi pregled filozofijskih razmisljanja o fenomenologiji boli, kao i pregled suvremenih
nau¢nih istrazivanja o bioloski utemeljenoj drustvenoj dimenziji boli.
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jedna osoba, nositelj tog iskustva; drugima to prenosi posredstvom rijeci
opisujuci jacinu i intenzitet bola koji je uvijek subjektivan, ne objektivan.
Nikada ne znamo je li isto ono S$to osje¢am ja, kada je posrijedi bol, s
onim $to osjeca neko drugi. Tacno je da iskustva bola mogu biti sli¢na, ali
nikada ista, i moguce je govoriti jedino o iskustvu vlastitog bola. Senka
Mari¢ bol ne zadrZava u sebi, ona pravi iskorak i opisima u kojima govori
o nepokretnosti tijela 1 psihickoj nemo¢i. Na taj nacin izlazi iz intimnog u
javno 1 progovara o bolu te ga ¢ini “vidljivim”. Na ovaj nacin, postavljajuci
tijelo 1 bol u fokus, Mari¢ ulazi u drugaciji univerzum i primorava Citatelja
da stvarnost posmatra drugim o¢ima. Ova autorica ne opisuje tijelo; preci-
znije, ona ne pise o tijelu, nego pise tijelo (Hélene Cixous).

Za tekstove u kojima se eksplicitno tematizira tijelo, jo§ ako imaju nesto
od autobiografske ispovijesti, Andrea Zlatar navodi da je to “otisak Zivota
u tekstu”, jer sve na tijelu (rezovi, izrasline, oziljci) “jedna su vrsta geo-
grafske karte na kojoj su zapisani tragovi nasih osobnih povijesti” (Zlatar,
2004, str. 105). Svakako da je tijelo karta na koju je utisnuto nase cjelo-
kupno iskustvo, Sto pokazuju 1 dvije knjige Senke Mari¢. Na ovaj nacin, 1
protagonistkinja romana i lirska subjekta prezivljavaju vlastitu smrt, ali su
1 odlu¢ne da Zive te da se protiv nje bore; tako one izrazavaju svijest o vla-
stitoj egzistenciji 1 individualnosti. Upravo zbog toga stvaralastvo Senke
Mari¢ svojim sadrzajem citatelja ostavlja u ¢udu, nerijetko 1 bez rijeci — jer
ovo nije knjizevnica koja se lako da svrstati u bilo kakvu grupu, kruzok;
ona je svakim stihom i svakom recenicom jedinstvena i originalna. Knji-
zevni opus Senke Mari¢ sastoji se od tematizacije zenskog tijela, odnosno
njenog sustinskog dozivljaja tijela. Ona putem knjizevnosti kazuje kako
je tesko kontrolirati tijelo, posebno tijelo izlozeno bolesti, i na koji nacin
unutarnji 1 vanjski faktori (doktori, npr.) preuzimaju kontrolu nad njim. U
romanu Kintsugi tijela poseban je akcenat na tijelu i promjeni perspektive
njegova sagledavanja, od oboljelog tijela do tijela djevoj€ice. Sve §to se do-
gada s nama, odnosno sve $to se dogada u naSem umu ostavlja posljedice
koje se manifestiraju na tijelo.

To tijelo se moze voljeti. Ti si ga izabrala. I dalje je tijelo Zene, kroz sve
tvoje preobrazaje. Zanosno, lijepo i meko, u samom sebi zaokruzeno. Tijelo
ratnice. Savrseno isklesano kroz sve poraze, i pobjede. Oziljci koji ga Saraju
su mapa tvog puta. Najistinitija pri¢a o tebi koju ne mogu dokuciti rijeci.
(Mari¢, 2019, str. 118)
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Do smrti naredne 1 Kintsugi tijela jesu knjige u kojima je ispisano speci-
fi¢no 1 jedinstveno zensko iskustvo. Otrgnute od smrti, 1 lirska subjekta 1
protagonistkinja romana Zele svoje iskustvo kazati drugom; to je, na neki
nacin, njihovo oslobadanje (psihickog) bola, dok je medicina pomogla da
se oslobode fizickog bola. One su svjesne apsurdnosti svijeta, svjesne da
se gubi veza s iskonom, s arhajskim — za kojim se vapi kao za prostorom
ispunjenja i smiraja, te se posredstvom Rijeci neprestano pitaju o samom
smislu Zivljenja s bole$¢u i bolom u svijetu, svijetu bez ljubavi.'® Senka
Mari¢ zna da je pisanje nacin da se knjizevnim sredstvima progovori o
problemima koji okruzuju zenu, jer se jedino pisanjem stvari mogu kazati
na izvjestan nacin.

ZAKLJUCAK

Za tijelo postoji mnogo definicija, od medicinskih do filozofskih, ali u
ovom slucaju, predstavljeno putem umjetnosti, knjizevnosti prvenstveno,
mogli bismo kazati da je tijelo dokaz covjekovog postojanja, jer posred-
stvom tijela Covjek djeluje u svijetu. I mi funkcioniramo u savrsenom skla-
du — barem bi taj sklad trebao postojati — tijela i uma. Veoma cesto tijelo
biva potisnuto, zanemareno, jer smo posveceni samo umu; time ne prihva-
tamo ni ¢injenicu da je tijelo dio naseg identiteta, 1 to ne samo vizuelnog
identiteta, nego nas ono umnogome odreduje i kroji nasu svijest o sebi i
uspostavlja odnos prema svijetu. Samo u skladu tijela i uma ¢ovjek moze
imati unutras$nji mir. A koliko je, sa druge strane, kompleksan i pojam
identiteta pokazuju mnogobrojni radovi teoretiCara koji identitet proma-
traju iz razli€itih perspektiva. Identitet se stvara u procesu razlikovanja,
neodbacivanja i neprihvatanja, nego na nacin uspostavljanja sebe u odnosu
na druge. Individualni identitet uvijek se razvija u interakciji s drugima.

Ovim je radom fokus postavljen na tijelo u knjigama Senke Mari¢ Do smrti
naredne 1 Kintsugi tijela. To je tijelo koje 1 protagonistkinju romana i lirsku
subjektu odvaja od ostalih; ono izdvaja njeno ja najprije od nje same, i kao

19U knjizi Do smrti naredne, drugi ciklus govori o ,,umiranju ljubavi, o odlasku mus-
karca, te je u poeziji, detaljnije nego u romanu, opisan zavrsetak ljubavi i odlazak partne-
ra. Sredi$nji dio knjige upravo je fokusiran na tu ,,pri¢u i zapitanosti ,,Zar tako tesko je
odreci se svih tih sati/ §to ih u svojoj nesmotrenosti nazvasmo ljubavlju?* Da bi poenta
bila u zavr$nici pjesme ,,Pred prijetnjom smréu®: ,,Najednom svega je previse// i golog
tijela i razbacane odjece // Zaboraviti treba // Do smrti naredne*.
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da se otkida, te ona prestaje biti ono §to je bila do trenutka otkrica bolesti.
Bolest nas sama po sebi ¢ini razli¢itim od ostalih (zdravih ¢lanova drustva)
koji nemaju iskustvo takve vrste i ne mogu razumjeti osjecaj straha, jer to
nije strah od smrti, nego od postepenog gasenja, odumiranja tijela, strah od
nemoci, gubitka, odvajanja od djece, majke, prijatelja, ljubavi, ljubavnika.
Poezija i roman Senke Mari¢ nam pokazuju da je tijelo osnovni dio vlasti-
tog identiteta ¢ije promjene od spoznaje tijela i sekusualnosi do promjena
na tijelu kakve su npr. kvrzice na dojci, znatno utic¢u na njegovo oblikova-
nje, jer ja bez tijela ne postojim.

To najbolje pokazuje kada u romanu Kintsugi tijela protagonistkinja su-
ocena s bolesti 1 nakon gubitka dijela tijela (dojki) stoji pred ogledalom
uvjeravajuci sebe da je lijepa, da je tijelo joS uvijek lijepo i1 tako nastoji
vratiti svoje izgubljeno bice, zenu zadovoljnu sobom, ali 1 zenu koja zivi
drustveni trenutak u kojem je izgled jedan od najvaznijih elemenata da-
nasnjeg drustva.

Do smrti naredne i Kintsugi tijela Senke Mari¢ su knjige napisane Zenskim
pismom (iskustvom) i govore o Zenskoj poziciji u savremenoj bosanskoher-
cegovackoj knjizevnosti u kojoj zZene postaju — posljednjih desetak godina
— sve glasnije, samouvjerenije i hrabrije, kako u suo¢avanju sa sobom, od-
nosno u “obracunu” s tzv. tradicionalnim zenskim temama tako i u suoca-
vanju sa svijetom, drustvom koje ih okruZuje. Potrebno je naglasiti da ove
dvije knjige nisu namijenjene samo zenskoj c¢italackoj publici, kako su se
dugo vremena unazad predstavljale knjige koje su pisale Zene, posebno ako
su govorile o vlastitim iskustvima. Bol, gubitak, blizina smrti te ljubav su
motivi koji su dominantni u djelu Senke Mari¢, a ovdje je posrijedi 1 bolest
koja “prijeti” potpunoj promijeni kako tijela tako i duha. U srediStu njenog
djela je mlada Zena koja zbog bolesti nije ostavljena na marginu i osudena
na $utnju i patnju,. Zena je ovdje odluéna da govori i o spoznaji seksual-
nosti, masturbaciji, menstruaciji, promjenama na tijelu, sve do kvrZice na
dojci, a zatim slijedi “otkidanje” tijela (doktori odstranjuju prvo jednu, za-
tim drugu dojku). Ova autorica otvoreno govori o ljepoti Zenskog tijela, o
zelji, o prikrivenoj erotici, ali i o bolesti, jer sve je to tijelo i sve je to Zena.
Senka Mari¢ je okrenuta sebi, ona posmatra svoj poloZaju u svijetu. I kao
zena i kao knjizevnica s dubokim senzibilitetom zna osjetiti zZivot i pomje-
riti sve njegove granice.
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Mevlida Travancié¢

BODY AND IDENTITY IN THE WORKS OF SENKA
MARIC

Summary

Senka Mari¢, in her book of poetry Do smrti naredne and in her novel Kintsugi tijela,
focuses on the body, i.c. the analysis and interpretation of changes in the body caused by
illness. The aim of this paper is to confirm the assumption that the body can condition
identity and show how this is achieved in the book of poetry Do smrti naredne and the
novel Kintsugi tijela, works which best show what kind of change in the body and then
female identity we are talking about. These works tell a story about the changes that
take place in a woman and the manner that they manifest in the world around her. The
changes in the body condition all other “life roles” of a woman and it is the best indicator
of (self-)identification. Special attention in the paper is paid to the way the illness affects
the body, to what a woman (before and after) is. The body itself is a part of identity and
it often physically reflects all the experiences and all the situations that we are exposed
to are often visibly manifested on the body, as well as the pain that is impossible to hide
and (or) control.

Key words: Senka Maric, identity, body, disease, death, poetic self, poetry
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