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UVODNA RIJEC

Postovane kolegice i postovane kolege,

sa zadovoljstvom predstavljamo 25. broj ¢asopisa Radovi Filozofskog fa-
kulteta u Sarajevu. U ovom broju Radova Filozofskog fakulteta u Sarajevu
sabrani su radovi regionalnih i bosanskohercegovackih nauc¢nika i
stru¢njaka. Objavljeni radovi predstavljaju raznolik spektar tema i istrazi-
vackih pristupa koji pripadaju sljede¢im nau¢nim disciplinama: lingvistici,
nauci o knjizevnosti, filologiji, metodici nastave stranog jezika, pedagogiji,
psihologiji, komunikologiji.

Posebna vrijednost ovog broja ¢asopisa ogleda se u objavljivanju Temata
u povodu 200 godina od rodenja i 140 godina od smrti Fjodora Mihajlo-
vica Dostojevskog (1821-2021). U ovom dijelu ¢asopisa ponudeno je
sedam tekstova koji iznova propituju veli¢inu i vrijednosti klasi¢nih djela
Fjodora Mihajlovica Dostojevskog. Uz iskrene ¢estitke autorima tekstova iz
Temata, iskazujemo veliku zahvalnost urednici prof. dr. Adijati Ibrisimovic¢-
Sabi¢.

Ovom prilikom zelimo zahvaliti recenzentima na stru¢noj podrsci i ko-
risnim prijedlozima koji su donijeli unapredenje kvalitete radova u ovom
broju Radova.

Zahvaljujemo autorima objavljenih tekstova ovogodisnjeg izdanja
Radova sto su odabrali ovu publikaciju kao izvoriste afirmacije drustvenih i
humanistickih nauka.

Iskreno se nadamo da ¢e Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu biti
koristan izvor ideja i saznanja, te da cete uzivati u citanju stranica
ovogodisnjeg izdanja casopisa.

Uime Redakcije casopisa,

Emina Dedi¢ Bukvi¢
Glavna urednica
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EMINA JELESKOVIC

USVAJANJE JEZIKA KOD
DJECE UZRASTA DVIJE I TRI GODINE

Sazetak

Tema rada je proces usvajanja jezika kod djece uzrasta dvije i tri godine. Rad se
zasniva na korpusu jezika djece koja su pohadala jedno obdaniste u Sarajevu.
Rezultat istrazivanja provedenog u obdanistu je korpus jezika djece uzrasta dvije i
tri godine koja usvajaju maternji jezik na podrucju Sarajeva u Bosni i Hercegovini.
Primijenjena je kvalitativna i kvantitativna metoda u analizi korpusa. Kao mjera
razvoja govora kod djece upotrijebljena je prosje¢na duzina iskaza izrazena brojem
rije¢i u uzorku (MLUw). Analizirana je distribucija vrsta rije¢i u govoru djece
spomenute dobi. Posebnu paznju posvetili smo odnosu broja imenica i glagola.
Dobiveni rezultati potvrduju nativisticku hipotezu o prirodnom razgranicenju po
kojoj imenice dominiraju u ranom govoru djece u odnosu na glagole i ostale vrste
rije¢i. U semantickoj analizi imenica upotrijebljen je tzv. MCDI popis (MacArthur
Communicative Development Inventory). Potvrdena je hipoteza o vecoj
zastupljenosti imenica koje oznacavaju ziva bi¢a u odnosu na one koje oznacavaju
predmete u ranim fazama procesa usvajanja jezika. Pored toga, potvrdeno je
i prisustvo kompleksnih i apstraktnih koncepata u govoru djece od najranije
dobi, $to ide u prilog teoriji o postojanju urodenog organa za jezik kod covjeka.
Analiziran je i kreativni aspekt govora djece, kao i odstupanja od govora odraslih.
Provedena je i anketa medu roditeljima, u kojoj su oni naveli primjere odstupanja
od govora odraslih u govoru svoje djece i primjere kreativne upotrebe jezika.

Kljucne rijeci: usvajanje jezika, razvoj govora, imenice, glagoli
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UVvOD

Pitanje usvajanja jezika kod djece je od pamtivijeka bilo u fokusu
nauc¢nih propitivanja, a za njega je ¢ak utvrdena i matematicka formula'.
U savremenoj lingvistici opéeprihvacena je teorija principa i parametara
Noama Chomskog. Glavni koncept te teorije je univerzalna gramatika koju
Chomsky definira kao sistem principa, uslova i pravila koji su elementi ili
svojstva svih ljudskih jezika... srz ljudskog jezika (Chomsky, 1976, str. 29).
Chomsky zakljucuje da postoji urodena struktura, bioloski entitet, mentalni
organ koji odreduje okvir unutar kojeg se razvijaju misao i jezik sve do
najsitnijih detalja. Organ za jezik koji se razvije je, ustvari, gramatika koja
je predstavljena u naSem mozgu i igra glavnu ulogu u nasoj upotrebi jezika
(Chomsky, 1997, str. 31). Posmatrajuci proces usvajanja jezika kod djece,
moguce je do¢i do zakljucaka o nacinu na koji sticemo sposobnost govora,
koja je differentia specifica ljudske vrste.

Vrijedi napomenuti da se tokom decenija istrazivackog rada na podrucju
usvajanja jezika mijenjala terminologija kojom se nastojao objasniti taj
proces. Posebno se izdvajaju sljedeci termini: ucenje, rast, usvajanje i razvoj
jezika, te sazrijevanje i kontinuitet. Sam Chomsky istice da pojam ucenje
nije adekvatan, odnosno da je nebitan za proces usvajanja jezika. Za njega,
termin koji najbliZe opisuje taj proces jeste rast. U osnovi, mi ne ucimo jezik,
vec, naprotiv, gramatika raste u nasem umu (Chomsky, 1980, str. 134).

Posebno je zanimljivo pratiti proces usvajanja jezika kod djece u dobi
izmedu dvije i tri godine jer u tom periodu dolazi do intenzivnog jezickog
razvoja. U dobi od navr$ene dvije godine djeca imaju vokabular od 50 do
1000 rijec¢i (Fenson et al., 1994), dok sintaksa njihovih iskaza postaje sve
kompleksnija. Tako ¢e mnoga djeca jo$ uvijek praviti greske u izgovoru
pojedinih glasova svog maternjeg jezika, dodavanju morfoloskih nastavaka
na rijeci i sintaksickoj strukturi svojih iskaza, kada dosegnu dob od tri
godine, njihov govor ¢e biti 90% gramaticki pravilan (Komarova et al., 2001,
str. 43). Od recenica koje se sastoje od dvije do tri rijeci na pocetku tzv.

! Vidi: Komarova et al. (2001).
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telegrafske faze, djeca za svega nekoliko mjeseci dosegnu nivo na kojem
vladaju Sirokom lepezom sintaksicki slozenih recenica koje ukljucuju i
morfoloski kompleksne rijeci.

Predmet rada je analiza usvajanja jezika kod djece u dobi od dvije i tri
godine. Rad se zasniva na korpusu jezika djece koji je nastao kao rezultat
istrazivanja provedenog u jednom obdanistu u Sarajevu koje pohadaju djeca
svih nacionalnosti u Bosni i Hercegovini, odnosno djeca ¢iji je maternji jezik
bosanski, hrvatski i srpski jezik. Djeca su pohadala obdaniste rasporedena
u dvije grupe: odgojnu grupu u dobi od navrsene 2 godine i odgojnu grupu
u dobi od navrsene 3 godine Zivota. U obje grupe je bilo po 20 djece (11
djevojcicai9 djecaka u obje grupe). Korpus obuhvata govor djece spomenute
dobi u medusobnoj komunikaciji, kao i u komunikaciji sa odraslima. Pored
navedenog korpusa, provedena je i anketa medu roditeljima djece kako bi
se dobili dodatni podaci o odstupanjima od govora odraslih u govoru djece

i o kreativnom aspektu upotrebe jezika kod djece.

Rad polazi od sljedecih istrazivackih pitanja:

1. Koje su osnovne karakteristike govora djece u dobi od dvije i tri
godine koja usvajaju maternji jezik na podrucju Sarajeva u Bosni i
Hercegovini i da li postoje razlike izmedu djecaka i djevojcica?

2. Kakva je distribucija vrsta rijeci u govoru djece u dobi od dvije i tri
godine i da li postoje razlike izmedu djecaka i djevojcica?

3. Dalisuugovoru djece udobiod dvijei tri godine prisutna odstupanja
od govora odraslih koja ukazuju na postojanje urodenih apstraktnih
koncepata - jezickih principa i da li postoje razlike izmedu djecaka i
djevojcica?

4. Dalisu u govoru djece u dobi od dvije i tri godine prisutni primjeri
jezicke kreativnosti koja u teoriji principa i parametara Noama
Chomskog zauzima posebno mjesto i da li postoje razlike izmedu
djecaka i djevojcica?

11
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Definirane su sljedece hipoteze:

H1: Govor djece u dobi od dvije i tri godine pokazuje stabilan razvoj
koji se moze mjeriti prosjecnom duzinom iskaza izrazenom brojem rijeci u
uzorku (MLUw), pri ¢emu ne postoje razlike izmedu djecaka i djevojcica.

H2: U skladu s nativistickom hipotezom o prirodnom razgranicenju,
imenice dominiraju u ranom govoru djece u odnosu na glagole i ostale
vrste rijeci, i to posebno one imenice koje oznacavaju ziva bica, pri cemu ne
postoje razlike izmedu djecaka i djevojcica.

H3: U govoru djece u dobi od dvije i tri godine prisutna su odstupanja od
govora odraslih koja ukazuju na postojanje urodenih apstraktnih koncepata
— jezickih principa, pri ¢emu ne postoje razlike izmedu djecaka i djevojcica.

H4: U govoru djece u dobi od dvije i tri godine prisutni su primjeri jezicke
kreativnosti, u skladu s teorijom principa i parametara Noama Chomskog
pri ¢emu ne postoje razlike izmedu djecaka i djevojcica.

TEORIJSKI OKVIR

Sredinom 20. stolje¢ca Noam Chomsky je izazvao preokret u poimanju
jezika tako $to je ukazao na manjkavosti pristupa jeziku kao ponasanju i
sistemu navika, odnosa stimulans-reakcija, te ostalih principa struktura-
listickog biheviorizma. Chomsky se od spoljasnjeg (stimulansa) okrece ka
unutra$njem (umu) i isti¢e znacaj racionalistickog pristupa jeziku. Chom-
sky taj pristup u pocetku naziva internalistickim, a kasnije biolingvistickim
(McGilvray, 2009, str. 3-6.). Unutar biolingvisticke perspektive izrazeno je
nastojanje da se odredi genetsko naslijede nase jezicke sposobnosti, za koju
se smatra da je kognitivni organ koji dijele sva ljudska bica, i koja je, po
svojoj sustini, jedinstveno svojstvo ljudske vrste (Chomsky, 2007, str. 1).

Slijedeci nativisticki pristup ovom pitanju, Chomsky (1995a) istice da
covjekova jezicka sposobnost prolazi kroz razlicita stanja, od pocetnog
stanja — So, koje je prisutno kod novorodenceta, preko razlicitih stanja
koja odrazavaju djetetov lingvisticki razvoj, do konacnog, stabilnog stanja
potpune lingvisticke kompetencije - Ss, koje se dalje znacajnije ne mijenja.

12
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Chomsky smatra da je moguce izucavati strukturu koja je sastavni dio
naseg urodenog sistema i koja nam omogucava da u datom vremenskom
roku, na osnovu dostupnih podataka, usvojimo gramatiku konkretnog
jezika kojem smo izlozeni (Chomsky, 1959). Na slikovit nacin to opisuje
pomocu crne kutije, koju naziva mehanizam za usvajanje jezika, Language
Acquisition Device (LAD). Nesto ulazi u crnu kutiju, a nesto iz nje izlazi.
Poredeci ono $to ulazi u LAD (primarni lingvisticki podaci, tj. recenice
koje dijete cuje u svom okruzenju) sa onim $§to iz njega izlazi (lingvisticka
kompetencija djeteta, tj. generativha gramatika), mozemo pretpostaviti
$ta se deSava unutra, u tom mehanizmu koji je dio djetetovog uma/mozga
(Chomsky, 1964). Znanje koje izlazi kao produkt LAD-a sastoji se od
gramatike koja obuhvata univerzalne principe i parametre podesene na
odredene vrijednosti, te od hiljada leksickih unosaka koji putem principa
projekcije diktiraju njihovo ponasanje u okviru receni¢ne strukture.

Unutar nativistickog teorijskog okvira postoje dva lingvisticka pravca
koja nude objasnjenje procesa usvajanja jezika. Prvom pravcu pripadaju
lingvisti koji zastupaju tezu o semantickom samopokretanju (semantic
bootstrapping), kao sto je Stephen Pinker. Oni smatraju da se lingvisticki
razvoj djeteta krece od semantike ka sintaksi, odnosno da su nam urodena
semanticka svojstva rijeci, na osnovu kojih dijete prepoznaje sintaksicke
funkcije, te bez poteskoca povezuje apstraktne kategorije sa konkretnim
elementima svijeta koji ga okruzuje (Pinker, 1984; Pinker, 1989). Drugom
pravcu pripadajulingvisti koji zastupaju tezu o sintaksickom samopokretanju
(syntactic bootstrapping), kao $to je Lila Gleitman (1990). Pobornici
sintaksickog samopokretanja smatraju da se usvajanje jezika kre¢e od
sintakse ka semantici, djeca od pocetka razvoja govora koriste sintaksicke
kategorije, koje predstavljaju osnovu za semanticko razumijevanje i razvoj.

Leksikon se smatra klju¢nim u generativnoj gramatici, te se ¢ak izdvaja
kao potencijalna srz jezika (Smith, 2004, str. 47). Chomsky je zakljucio da
osim razlika u leksikonu postoji samo jedan ljudski jezik (Chomsky, 1995b,
str. 131). Leksicki elementi su djetetu dostupni i ono ih uci, $to znaci da,

pored odredivanja parametara, usvajanje jezika, jezicka analiza i kreativna
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upotreba jezika su u velikoj mjeri odredeni svojstvima leksikona. Prosjecan
maturant koji zavrsi srednju skolu ima vokabular od oko 60 000 rijeci koje
je stekao bez puno muke, $to je znacajno kada se poredi sa herkulovskim
naporima da ¢ovjek nauci neke Zivotinje da izgovaraju pojedine rijeci
(Hauser, Chomsky i Fitch, 2002). Na vrhuncu perioda usvajanja jezika
djeca usvajaju veliki broj rije¢i na dan $to, ustvari, znaci da usvajaju rijeci
¢im ih prvi put cuju. Istrazivanja nacina na koji djeca koriste sintaksicki
kontekst kada se susretnu sa novim pojmom kako bi pretpostavila njegovo
znacenje jo$ uvijek nisu do kraja objasnila sposobnost djece da za odredeni
kontekst vezu odgovaraju¢a semanticka obiljezja (Babineau et al., 2021).
Chomsky (2000) smatra da je znacenje rijeci velikim dijelom urodeno,
isticuci da se znanje ogromnog broja rijeci koje djeca usvoje tokom kratkog
perioda nikako ne moze objasniti jezickim primjerima kojima su izloZeni.
Taj fenomen se naziva siromastvo stimulansa (Smith, 2004, str. 40). Za
Chomskog klju¢ni zadatak teorije jezika jeste da objasni kako je moguce
da ljudi govore i razumiju nove recenice, koje su sasvim nove u njihovom
licnom iskustvu, a mozda i u cijeloj historiji jezika (Chomsky, 1997, str. 18).
Ovu sposobnost ljudskih bi¢ca Chomsky naziva jezicka kreativnost, koja je

po njemu misteriozna sposobnost ¢ovjeka (Chomsky, 2006, str. 88).

Najzad, mnoga istrazivanja procesa usvajanja jezika se bave razlikama
izmedu djecaka i djevojcica koje su utvrdene u razlicitim jezicima svijeta.
Rezultati tih istrazivanja su pokazali da djecaci sporije usvajaju jezik i da imaju
izrazajnije probleme u komunikaciji i u jezickom razvoju (Zubrick et al., 2007;
Lindsay & Strand, 2016). Stoga je varijabla spola ispitanika posebno zanimljiva
u izucavanju procesa usvajanja jezika kod djece. Vrijedi istaci i ¢injenicu da
su smetnje u jezickom razvoju i problemi u komunikaciji sve prisutniji kod
djece razlicitog uzrasta, te je pitanje usvajanja jezika postalo posebno znacajno
zadnjih godina. Istrazivadi isticu da su potrebne temeljite analize ranih faza
procesa usvajanja jezika kod djece. Nase razumijevanje tog procesa moze
pomo¢i djeci koja imaju poteskoce sa usvajanjem jezika i razvojem govora, a
bitno je i za nade razumijevanje sistema komunikacije kod drugih zivih bica,
pa cak i za razvoj vjestacke inteligencije (Meylan & Bergelson, 2021).
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METODOLOSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

Danas postoji veliki broj pristupa i metoda u istrazivanju procesa
usvajanja jezika, a vecina njih se fokusira na pocetak govora kod djece,
njihove prve rijeciirecenice, kao i na greske u govoru djece. Izdvajaju se dva
pristupa tom procesu: naturalisticki pristup i eksperimentalno izucavanje.
U naturalistickom pristupu istraziva¢ (najc¢esce roditelj) redovno biljezi ili
snima djetetove spontane iskaze u odredenom kontekstu. S druge strane,
eksperimentalno izu¢avanje procesa usvajanja jezika se bazira na odredenom
jezickom fenomenu koji istraziva¢ Zzeli da ispita u ciljanoj dobnoj skupini
djece. Dobiveni podaci se analiziraju kao reprezentativni uzorci presjeka
lingvistickog razvoja djece odredene dobi (O’Grady i Cho, 2008, str. 410).
Ovaj rad se zasniva na eksperimentalnom pristupu.

Ciljevi istrazivanja su sljedeci: (i) utvrditi osnovne karakteristike govora
djece udobi od dvije i tri godine; (ii) utvrditi distribuciju vrsta rije¢i u govoru
djece u spomenutim dobnim skupinama; (iii) utvrditi da li su u govoru djece
prisutna odstupanja od govora odraslih koja ukazuju na postojanje urodenih
apstraktnih koncepata - jezickih principa; (iv) utvrditi da li su u govoru
djece u dobi od dvije i tri godine prisutni primjeri jezicke kreativnosti. Za
svaki od navedenih ciljeva razmotrena je varijabla spol ispitanika, odnosno
utvrdeno je da li postoje neke razlike izmedu djecaka i djevojcica.

Podaci su prikupljani u januaru i februaru 2012. godine. Autorica
istrazivanja je posjecivala obdaniste u dogovoru sa nadleznim osobama
i tetama i uciteljicama, i to onda kada to nije remetilo dnevni raspored i
aktivnosti djece. Razgovori sa djecom su audiosnimani pomocu diktafona, a
trajali su od dvadeset minuta do pola sata. Teme razgovora su bile prilagodene
uzrastu djece, a uglavnom su se odnosile na njihove svakodnevne aktivnosti:
igre, obroke, aktivnosti u obdanistu, i slicno. Na osnovu audiosimaka uradeni
su transkripti razgovora sa djecom, koji su potom analizirani. Primijenjena
je kvalitativna i kvantitativna metoda u analizi korpusa. Deskriptivna
statistika je uradena kako bi se utvrdile relevantne frekvence i procenti.

Za pracenje razvoja govora kod djece koristena je prosjecna duzina
iskaza (MLU - Mean Length of Utterance) kao mjera kojom se racuna
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duzina iskaza kod djece u ranoj fazi usvajanja jezika. Mjeru MLU je uveo
Roger Brown, koji je 1962. godine proveo najpoznatiju studiju usvajanja
jezika kod djece (Brown, 1973). MLU se $iroko upotrebljava za opis opceg
lingvistickog razvoja, posebno do vrijednosti kada MLU iznosi 3,5 kada
se u govoru djeteta javlja umetanje recenica jedne u drugu, koordinacija i
rekurzivnost. Postoji MLU koji se zasniva na broju morfema (MLUm) i MLU
koji se zasniva na broju rijeci u iskazu (MLUw). Istrazivanja su pokazala da
su MLUm i MLUw u visokoj korelaciji u razli¢itim jezicima, $to je potvrdilo
pouzdanost MLUw kao mjere kroslingvistickog razvoja (Parker i Brorson,
2005), te je primijenjen u analizi ovog korpusa.

Postoji vise razli¢itih metoda koje se koriste za analizu pojedinih vrsta
rijeciuranim fazama procesa usvajanja jezika. Najcesce koristeni instrument
za analizu imenica je tzv. MCDI popis (MacArthur Communicative
Development Inventory) koji se pokazao kao dragocjena alatka u
kroslingvistickim istraZivanjima govora djece. MCDI ima dvije skale, jednu
za bebe (od 8 do 16 mjeseci), a drugu za djecu (od 16 do 30 mjeseci). U radu
smo koristili MCDI skalu za djecu.

Kvalitativna metoda, analiza sadrzaja, primijenjena je u analizi
odstupanja od govora odraslih u govoru djece, kao i u analizi kreativnog
aspekta upotrebe jezika kod djece. Takvi primjeri iz korpusa su izdvojeni,
klasificirani i deskriptivno analizirani. S ciljem dobivanja detaljnijih
podataka o tim aspektima govora djece, pored transkripata razgovora sa
djecom, provedena je i anketa medu roditeljima 36 djece (20 djevojcicai 16
djecaka). Roditelji su popunili anonimni anketni upitnik u kojem su naveli
primjere odstupanja od govora odraslih koja su primijetili u govoru svoje
djece, kao i primjere jezicke kreativnosti. Odgovori roditelja su, takoder,
analizirani deskriptivnom metodom analize sadrzaja.

REZULTATI I DISKUSIJA

Analiza iskaza djece u dobi od navrsene dvije i tri godine koja usvajaju
maternji jezik na podrucju Sarajeva je potvrdila pretpostavku o ocekivanom
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stabilnom razvoju govora, odnosno povecanju duzine iskaza u govoru djece.
Za izra¢unavanje MLU vrijednosti se obi¢no uzima uzorak od 100 iskaza. U
skladu s tim, izracunati MLUw za djecu u dobi od 2 godine iznosi 1,93, dok
MLUw za djecu u dobi od 3 godine iznosi 4,6 (Grafikon 1).

Grafikon 1: Rast vrijednosti MLUw kod djece u dobi od dvije i tri godine

5
MLU
w 4 /

\

\

3 6 mjeseci 2 godine 3 godine
e djeaci 0 1,78 4,54
djevojcice 0 2,08 4,66
ukupno 0 1,93 4,6

Sto se ti¢e spola ispitanika, u govoru djece u dobi od dvije godine postoji
blaga prednost djevojcica (2,08) u odnosu na djecake (1,78). U dobi od tri
godine, MLUw vrijednost je iznosila 4,66 za djevojcice, odnosno 4,54 za
djecake. Dakle, stopa rasta govora kod djevojcica je bila nesto ve¢a u odnosu

na djecake.

Sto se ti¢e broja rije¢i u re¢enicama, odnosno duzine iskaza u govoru
djece ove dvije dobne skupine, primjetan je porast u broju rijeci u re¢enicama
koje izgovaraju trogodisnjaci u odnosu na dvogodisnjake. U dobi od dvije
godine registrovano je ¢ak 43% recenica koje su se sastojale od samo jedne
rijeci, dok se u dobi od 3 godine njihov broj smanjio na 20%. S druge strane,
broj recenica sa vise od Cetiri rijeci se primjetno povecao sa 8% u dobi od 2
godine na 32% u dobi od 3 godine (grafikon 2).
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Grafikon 2: Broj rijeci u reCenicama djece u dobi od dvije i tri godine
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Sto se ti¢e varijable spol ispitanika, u govoru djece u dobi od dvije godine
nisu primijecene vece razlike izmedu djecaka i djevojcica u broju rijeci u
iskazima. Kod djevojcica je bilo nesto vise recenica od cetiri rijeci i re¢enica
sa vise od Cetiri rijeci. Kod djecaka podaci su bili sljedeci: 43% jedna rijec,
21% dvije rijeci, 19% tri rijeci, 10% cetiri rijeci i 7% iskaza sa viSe od Cetiri
rijeci. Kod djevojcica podaci su bili sljedeci: 44% jedna rije¢, 17% dvije
rijeci, 18% tri rijeci, 12% cetiri rijeci i 9% iskaza sa vide od cetiri rijeci. U
dobi od tri godine, podaci za djecake su bili: 18% jedna rije¢, 18% dvije
rijeci, 19% tri rijeci, 17% cetiri rijeci i 28% iskaza sa viSe od cetiri rijeci; a za
djevojcice: 21% jedna rije¢, 12% dvije rijeci, 17% tri rijeci, 14% Cetiri rijeci
i 36% iskaza sa viSe od cetiri rije¢i. Podaci pokazuju da je kod djevojcica
registrovano vise duzih iskaza u odnosu na djecake. Dok je kod djecaka u
dobi od tri godine primijecen veci postotak recenica sa dvije rijeci, tri rijeci
i Cetiri rijeci, djevojcice su imale primjetno vedi procenat iskaza sa vise od
Cetiri rijeci (36%) u odnosu na djecake (28%).

Vrste rijeci

Lingvisti smatraju da djetetove prve rijeci daju dragocjene podatke o
nasem umu i nacinu na koji se jezik aktivira, budi i raste. Stoga su posebnu
paznju posvetili vrstama rijeci koje se javljaju u prvim fazama govora kod
djece. Istrazivanja su pokazala da se oko 60% najranijeg vokabulara djece
sastoji od imena osoba, imenica koje oznacavaju predmete koji se cesto
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koriste, glagola koji oznacavaju vazne aktivnosti, kao i od uzvika (Ninio
1993; Brent i Siskind, 2000). Mnogobrojna istrazivanja procesa usvajanja
jezika kod djece su se posebno fokusirala na usvajanje imenica i glagola, kao
glavnih vrsta rijeci za formiranje prvih iskaza u govoru djece. Istrazivaci
provode razlicite eksperimente kako bi ispitali na¢in na koji djeca mapiraju
formu i znacenje imenica i glagola (Dautriche et al., 2014), kao i semanticku
povezanost izmedu glagola i imenica (Lukyanenko & Fisher, 2016). U
zadnje vrijeme, sve su ¢e$c¢a i istrazivanja u kojima se primjenjuju razliciti
komputacioni modeli za utvrdivanje mehanizma usvajanja imenica i
glagola u datom kontekstu (Brusini et al., 2021). Jedno od pitanja koje je
Cesto predmet istrazivanja jeste i pitanje koju vrstu rijeci djeca prvo usvoje,
imenice ili glagole.

Iz perspektive semantickog samopokretanja, proces usvajanja jezika
¢e se kretati od urodenih semantickih uloga ka sintaksickim funkcijama,
a dijete ¢e povezivati ta dva aspekta jezika pomocu urodenog znanja. U
skladu s tim, pretpostavka je da ce dijete najprije usvajati imenice, koje
se lako povezuju sa predmetima koji se nalaze u djetetovom okruzenju, a
potom i glagole, koji podrazumijevaju kompleksnije koncepte radnje, stanja
i zbivanja. Zastupaju¢i tezu o dominaciji imenica u ranom vokabularu
djece, Gentner (1982) je postavila dvije hipoteze: (1) hipoteza o prirodnom
razgranicenju (natural partitions hypothesis), po kojoj djeca lakse sparuju
imenice sa referentima koji se odnose na predmete iz njihovog okruzenja,
odnosno stvarima koje su im perceptivho dostupne, posto su imenice
znacenjski razdvojene jedna od druge kao $to su predmeti razdvojeni
jedan od drugog; i (2) hipoteza o relacionoj relativnosti (relational relativity
hypothesis), po kojoj je sparivanje glagola i objekata iz stvarnog svijeta
znatno teZe, prvenstveno iz razloga Sto znacenje glagola dosta varira od
jednog jezika do drugog, odnosno i u jednom jeziku je moguce opisati iste
radnje pomocu razlicitih glagola, u zavisnosti od situacije, ugla posmatranja
radnje i mnogih drugih faktora. U skladu s tim, postavljena je hipoteza da ce
u ranom vokabularu djece broj imenica koje se odnose na predmete i osobe
biti veci od glagola koji opisuju odnose medu pojmovima. Tu hipotezu su
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potvrdila mnogobrojna istrazivanja, posebno iz oblasti engleskog jezika
(naprimjer: Gentner, 1978; Gleitman et al., 2005).

S druge strane, postavljena je i suprotna hipoteza: da imenice nisu do-
minantne u vokabularu djece u ranim fazama usvajanja jezika, nego da su
¢esto glagoli ti koji su dominantni. U okviru ove teorije, lingvisti isticu da
¢e dobro poznata sklonost djece ka dinami¢nim promjenama, pokretima i
kauzalnim vezama rezultirati u verbalnom izrazavanju tih koncepata, od-
nosno glagola (Nelson, 1973; Gopnik i Meltzoft, 1993). Takoder, pobornici
konstrukcionizma, koji se zasniva na upotrebi jezika, smatraju da ¢e distri-
bucija vrsta rijeci kod djece odrazavati distribuciju vrsta rijeci kod odraslih,
kod kojih dominiraju glagoli u odnosu na imenice (Tomasello, 2000; Mintz,
2003).

Sciljem testiranja gore navedenih hipoteza, provedenajeanaliza distribucije
vrsta rijeci u govoru djece u dobi od dvije i tri godine. Analiza je pokazala da
su imenice i glagoli, ocekivano, najzastupljenije vrste rijeci u govoru djece u
dobi od dvije i tri godine. Dobiveni podaci potvrduju nativisticku hipotezu
o prirodnom razgranicenju: broj imenica u govoru djece je veci od broja
glagola i to u obje dobne skupine (grafikon 3). Kod djece u dobi od dvije
godine omjer imenica i glagola je iznosio 42% imenica naspram 31% glagola,
a u dobi od tri godine 40% imenica naspram 27% glagola.

Grafikon 3: Odnos broja imenica i glagola izrazen u procentima
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Sto se tice spola ispitanika, broj imenica je bio veéi od broja glagola i u
govoru djecaka i u govoru djevojcica u obje dobne skupine. U dobi od dvije
godine, kod djevojcica je registrovan nesto veci procenat imenica i glagola
u odnosu na djecake (44% imenica kod djevojcica, 39% kod djecaka; 32%
glagola kod djevojcica, 29% glagola kod djecaka). U dobi od tri godine
registrovano je 40% imenica i kod djevojcica i kod djecaka, dok je procenat
glagola iznosio 28% kod djevojcica i 26% kod djecaka.

Imenice

U procesu usvajanja jezika dijete vizuelno uocava pojedine predmete i
osobe koje se nalaze u njegovoj blizini. Na osnovu jezika kojem je dijete
izlozeno, u njegovom umu se unaprijed selektira odgovarajuci niz koncepata
koji se odnose na njihove nominalne referente, i sve $to je potrebno za
usvajanje pojedinih imenica jeste da se spoje unaprijed prisutni koncepti
sa rije¢cima koje dijete ¢uje. To znaci da svijet koji ga okruzuje djetetu
obezbjeduje znacenje imenica (Gentner, 1981).

Istrazivanja provedena u razli¢itim jezicima su pokazala da su imenice
koje oznacavaju ziva bi¢a posebno dominantne u vokabularu djece u ranim
fazama usvajanja jezika. Razloga za to ima viSe: mala djeca mnogo lakse
uocavaju ziva bica, posebno ljude, te ih prve gramaticki individualiziraju
(u smislu prepoznavanja da su brojivi, u jednini ili mnozini), $to nije slucaj
sa predmetima i supstancama, koji su tek na drugom, odnosno tre¢em
mjestu (Croft, 1990; Lucy, 1992). Drugi razlog su socijalno-emotivni aspekti
imenica koje oznacavaju ziva bi¢a (Nelson, 1973).

Na osnovu MCDI-a za djecu, uradena je semanticka analiza imenica u
govorudjeceudobioddvijeitrigodine (tabela1). MCDIsebazirana nekoliko
semantickih kategorija imenica: vlastite imenice, imenice koje oznacavaju
ljude, Zivotinje, vozila, igracke, hranu i pice, odjecu, dijelove tijela, predmete
iz kuce, namjestaj i sobe, vanjski svijet i prirodu, mjesto koje je cilj kretanja,
igre i rutine itd. Analiza korpusa je potvrdila pretpostavku o znac¢ajnom
procentu imenica koje se odnose na ziva bi¢a u ranim fazama govora djece.
Od ukupnog broja imenica u korpusu dvogodisnjaka, 30% se odnosilo na
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ziva bica: 11% vlastite imenice (naprimjer: Ema, Berina /Bejina/, Fare, Benjo,
Darija), 11% imenice koje oznacavaju ljude (naprimjer: mama, babo, tata,
nana, beba, seka, uciteljica, doktor, policajac) 1 8% imenice koje oznacavaju
zivotinje (naprimjer: maca, zeko, leptir /jeptij/, baja, patkica, mis), dok je taj
procenat kod trogodi$njaka iznosio 33% (9% vlastite imenice, 12% imenice
koje oznacavaju ljude i 12% imenice koje oznacavaju Zivotinje). Potvrdena
je i ranije spomenuta pretpostavka o znatnom prisustvu vlastitih imenica u
ranom govoru djece (11% kod dvogodisnjaka, 9% kod trogodisnjaka).

Sto se tice ostalih vrsta imenica, u govoru djece od dvije godine upecatljive
su imenice koje oznacavaju hranu i pice, naprimjer: jabuka, pita, krompir,
supa, ¢aj /caj/, hrenovka, salata, riza /riza/, pasteta /pasteta/ (18%), kao i one
koje se odnose na predmete u kudi, naprimjer: fen, tanjir, naocale /naocae/,
tuta, CD, telefon (11%). S druge strane, u govoru djece u dobi od tri godine,
posebno se isti¢u imenice koje se odnose na igracke (15%), naprimjer: lopta,
mac, kockica, barbika, baloni, Ben 10. Ocekivano, velika ve¢ina imenica su
bile konkretne imenice. U govoru djece u dobi od 2 godine registrirane su
svega 4 apstraktne imenice (1% od ukupnog broja), dok je njihov broj nesto
veci kod djece u dobi od 3 godine (3%).

Tabela 1: Znacenje imenica u govoru djece uzrasta dvije i tri godine.

2 godine (procenat) 3 godine (procenat)
Ukupno | Djevojc¢ice| Djecaci | Ukupno | Djevoj¢ice | Djecaci

Vlastite imenice 11 12 11 9 14 3
Ljudi 11 10 11 12 13 11
Zivotinje 8 8 7 12 10 13
Vozila 5 4 7 4 2 7
Igracke 6 7 4 15 13 17
Hrana i pice 18 14 22 9 6 12
Odjec¢a 3 3 2
Dijelovi tijela 4 4 8
Predmeti iz kuce 11 14 8 10 13 6
Namjestaj i sobe 1 1 1 3 3 3
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Vanj sl.<1 svijet i 7 5 10 3 5 4
priroda
M)estq kamo 4 5 3 5 5 4
se ide
Igre i rutine 2 1 3
Ostalo 4 2 6 6 7 6

Sto se ti¢e razlika izmedu djecaka i djevojcica, zastupljenost imenica
koje oznacavaju ziva bi¢a se neznatno razlikuje kod oba spola, s izuzetkom
vlastitih imenica u govoru djece od tri godine koji je kod djevojcica iznosio
14%, a kod djecaka 3%. Kod djecaka u dobi od tri godine procenat imenica
koje oznacavaju Zivotinje je bio nesto vec¢i (13%) u odnosu na djevojcice
(10%). Djecaci su ce$¢e spominjali vozila od djevojcica (7% u odnosu na
4% u dobi od dvije godine; 7% u odnosu na 2% u dobi od tri godine). Kada
je rije¢ o igrackama, ve¢i je procenat kod djevojcica u dobi od dvije godine
(7% u odnosu na 4%), a kod djecaka u dobi od tri godine (17% u odnosu
na 13%). U obje dobne skupine, imenice koje oznacavaju hranu i pice su
viSe bile prisutne kod djecaka (22% u dobi od dvije godine i 12% u dobi
od tri godine) u odnosu na djevojcice (14% u dobi od dvije godine i 6%
u dobi od tri godine). S druge strane, kod djevojcica su bile zastupljenije
imenice koje oznacavaju odjecu (9% u dobi od dvije godine i 3% u dobi
od tri godine) u odnosu na djecake (3% u dobi od dvije godine, 2% u dobi
od tri godine). Sto se ti¢e imenica koje oznacavaju dijelove tijela, u dobi od
dvije godine bile su zastupljenije kod djevojcica (8%) u odnosu na djecake
(4%), a u dobi od tri godine bile su zastupljenije kod djecaka (8%) u odnosu
na djevojcice (4%). Imenice koje oznacavaju predmete iz kuce su bile vise
prisutne u govoru djevojcica (14% u dobi od dvije godine, 13% u dobi od
tri godine) u odnosu na djecake (8% u dobi od dvije godine, 6% u dobi
od tri godine). Imenice koje oznacavaju vanjski svijet i prirodu su vise bile
prisutne u govoru djecaka (10% u dobi od dvije godine, 4% u dobi od tri
godine) u odnosu na djevojcice (5% u dobi od dvije godine, 2% u dobi od tri
godine). Sto se tice ostalih kategorija imenica, nisu primijecene znacajnije
razlike izmedu djecaka i djevojcica.
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U govoru djece u dobi od dvije godine najfrekventnija imenica je bila
mama, a potom kuca i to kod oba spola. U dobi od tri godine, najfrekventnije
imenice su mama, beba i auto/auti¢. Dok su u govoru djevojcica najcesce
imenice bile mama i beba, u govoru djecaka su to bile imenice auto/
autié, a potom mama. Djeca mlade dobi su bila viSe fokusirana na hranu
i pi¢e. Pored toga, predmeti kojima su svakodnevno okruzeni kod kuce
su im bliski i rado pri¢aju o njima. Opcenito, mlada djeca su bila vidno
zaokupljena svojim domom, roditeljima, posebno majkom, hranom koju
ona kuha i predmetima iz njihovog doma koji im simboliziraju povezanost
sa poznatim okruzenjem. S druge strane, vecina starije djece se ve¢ navikla
na obdaniste i bili su zaokupljeni svojom omiljenom aktivnos¢u - igrom.

Odstupanja od govora odraslih

U analizama djecijeg govora u nativistickom teorijskom okviru pojam
pogresna recenica ustvari znaci recenica koju ne nalazimo u govoru odraslih
govornika datog jezika. To znaci da se negramaticne recenice ne posmatraju
kao greske per se, nego kao odstupanja koja prate proces podesavanja
parametara na odgovarajuce vrijednosti. Takva odstupanja lingvistima daju
dragocjene podatke o prirodi samog procesa usvajanja jezika.

Naprimjer, u govoru djece se javljaju hipergeneralizacije, kao $to su oblici
rijeci doed, runned i goed kod djece koja usvajaju engleski jezik, $to jasno
navodi na zakljucak da su djeca sama formulisala opce pravilo pomocu kojeg
tvore proslo vrijeme dodajuci sufiks -ed na korijen glagola, s obzirom da je
jasna ¢injenica da djeca nikada nece cuti odrasle kako izgovaraju navedene
rije¢i (O’'Grady i Cho, 2008). U okviru nativisticke jezicke teorije, pojava
hipergeneralizacija se objadnjava pretpostavkom da se u ranim fazama
jezickog razvoja dijete oslanja na urodene apstraktne koncepte (principe), na
osnovu kojih kasnije usvaja znanje o specificnostima svog maternjeg jezika
(parametre). Pojava hipergeneralizacija ukazuje na postojanje spomenutih
apstraktnih struktura, sto dovodi do toga da dijete donosi svoje vlastite
zakljucke o jeziku i izgovara oblike koje ne prima iz inputa okoline. Kako
vrijeme odmice, podesava se vrijednost parametara karakteristicnih za jezik
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koji se usvaja, te samim tim broj greSaka koje su rezultat hipergeneralizacije
opada kako dijete raste (Pinker, 1984).

U korpusu jezika djece u dobi od dvije i tri godine registrovani su i
primjeri hipergeneralizacije. Jedan djecak u dobi od 3 godine je produktivni
sufiks -ar za tvorbu imenice koji oznacava vrsioca radnje primijenio i na
sljedece rijeci: $isar (frizer) i gumar (vulkanizer), po uzoru na rijeci cvjeéar i
ribar koje su spomenute u istom kontekstu.

Sto se tice zastupljenosti odstupanja od govora odraslih u govoru djece,
analiza je pokazala da je kod djece u dobi od dvije godine registrirano ¢ak
45% pogre$nih recenica, dok se taj broj smanjio na 28% u dobi od tri godine.
Greske koje prave djeca u dobi od dvije godine se mogu podijeliti na pet
kategorija: (1) greske u padezima, (2) glagolima, (3) izgovoru glasova, (4)
greske usljed skracivanja rijeci te (5) nejasne i nedovrsSene recenice. S druge
strane, u dobi od tri godine, pored spomenutih, prisutne su jo$ i tri dodatne
vrste greSaka: (6) greske u upotrebi prijedloga, (7) neuobicajene recenic¢ne
konstrukcije i (8) neprihvatljive visestrukoslozene recenice (Tabela 2).
Potvrdene su pretpostavke da djeca u dobi od dvije godine najcesce prave
greske usljed pogresnog izgovora pojedinih glasova (44%). Vremenom se
taj procenat znatno smanjio i u dobi od 3 godine iznosi svega 11%. Takoder,
djeca u starijoj dobnoj skupini imaju razvijeniju sintaksu, §to se odrazavaina
pojavu pogresnih konstrukcija, posebno kada je rije¢ o dugackim iskazima,
visestrukoslozenim recenicama koje se izgovaraju brzo, bez pauza, a koje
nisu gramaticki prihvatljive. Najcesce greske koje prave djeca od tri godine
su upravo greske u glagolima i neuobicajene receni¢ne konstrukcije.

Tabela 2: Vrste gresaka u govoru djece uzrasta dvije i tri godine (procenat).

Dvije godine Tri godine
Greske u padezima 4 13
Greske u glagolima 22 16
Greske u izgovoru glasova 44 11
Skracivanje rijeci 23 13
Nejasne i nedovrsene recenice 7 15
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Prijedlozi - 4

Neuobicajene konstrukcije - 16

Neprihvatljive visestrukoslozene
recenice

Kada je rije¢ o imenicama, najveci procenat gresaka u govoru djece u
dobi od dvije godine se odnosi na pogresan izgovor i skracivanje rijeci: kuci
/kuci/, Kljun /kun/, snijeg /seg/, vaspitacica /vispacical, Strample /Stape/,
mlijeko /mekol/, lutka /jutkal, riza /jiza/, ¢izma /cizmal, Sampon /$apon/,
sok /tok/.

Pored toga, registrovan je veliki broj gresaka koje se odnose na padezne
nastavke imenica, koje su i najfrekventnije u govoru djece u dobi od tri
godine: Najvise se brata voli; Ovo su brkove; Imam ja Bambi kucica; Kupam
se sa patkom na more.

U govoru djece Cesto je prisutno sistematsko brisanje odredenih glasova s
ciljem pojednostavljivanja strukture sloga. U obje dobne skupine registrovano
je i skra¢ivanje, odnosno pojednostavljivanje rijeci, kao naprimjer: svi /si/,
odmah /omal/, crtati /ctat/, hoce$ /hos/, ovako /vako/, gdje /de/, patuljak
[tujak/ itd. Redukcija niza od dva konsonanta i Cesto brisanje krajnjeg
konsonanta u rijeci imaju za cilj pojednostavljivanje strukture sloga, kako bi
se priblizila obrascu CV (suglasnik + samoglasnik), koji djeca univerzalno
prihvacaju i koji je najrasireniji obrazac ljudskog jezika (O’Grady i Cho, 2008).
Registrovano je brisanje cijelih slogova kod viesloznih rijeci: palacinak
/¢inak/, lijepo /pepol, vrata /atal, Spagete /$gete/.

Zanimljiva je pojava zamjene mjesta glasova i slogova, sa modifikacijama
ili bez njih, naprimjer: meni /nemi/, kapa /pakal/, kiSobran /sikobran/, kecap
/¢ekap/, doktor /dotkor/, $pinat /pisnat/,lakat /kalat/, makarone /kamerone/,
dugme /dumge/ itd. U fazi kada izgovaraju rijeci na ovaj nacin, djeca ne
reaguju kada odrasli ispravljaju greske koje se odnose na redoslijed slogova
unutar rijeci, ¢ak i onda kada djelomic¢no prihvate ispravke koje se odnose
na nesto drugo (naprimjer, padez), kao sto ilustruje sljedeci primjer:
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(Kontekst: djevojcica od 3 godine opisuje lik iz slikovnice)
Djevojcica:  Ima nos. Ima paka.

Oderasli: Sta ima? Kapu, je li?

Djevojcica:  Da, ima paku.

Jedan od zakljucaka izucavanja usvajanja razlicitih jezika svijeta jeste
da se taj proces ne moze objasniti ponavljanjem i frekventnos¢u pojedinih
rijeci i sintagmi kojima su djeca izloZena. Vide razli¢itih studija su dokazale
da u procesu usvajanja jezika ponavljanje pojedinih rijeci i sintagmi nema
znacajniji utjecaj na sami tok tog procesa. Pored spomenutog primjera
hipergeneralizacije u govoru djece, oblici mnozine imenica predstavljaju
jos jedan dokaz za navedeni zakljuc¢ak. U oblicima za mnozinu imenica u
njemackom jeziku, djeca dodaju afiks -s, iako nije nimalo frekventan. I u
engleskom jeziku imamo primjere djece koja prekomjerno primjenjuju
pravilo tvorbe mnozine (naprimjer, my pantses). Zakljucak koji se namece
izu¢avanjem upotrebe oblika mnozine u engleskom i njemackom jeziku jeste
da pravilni flektivni oblici ne zavise od njihove frekventnosti (Marcus, 1995).

Taj zakljucak potvrduju i primjeri iz govora djece koja usvajaju maternji
jezik u Sarajevu, u Bosni i Hercegovini, a koji se odnose na pogresne oblike
mnozine imenica. Djeca uzrasta dvije i tri godine primjenjuju gramaticka
pravila tvorbe rijeci i u pogresnim kontekstima, a kao rezultat toga imamo
odstupanja koja djeca slobodno koriste u svom govoru. To se posebno
odnosi na tvorbu mnozine imenica, kao u sljede¢im primjerima:

- djecaki (djecaci) (Uciteljice, djecaki su mi razbili loptu.)
— &ovjeki (ljudi) (Covjeki vozu, a djecaki ne vozu.)
— oke (oci) (Na pitanje: Sta lutka ima? dijete odgovara: Nos, oke...)

— loptova (lopti) (Puno loptova je upalo u kos.)

Zanimljiva je ¢injenica da djeca cesto ne prihvataju ispravke odraslih koji
ih ispravljaju i skre¢u im paznju na gramaticki pravilne rijeci i strukture.
Smith (2004, str. 119) navodi primjer iz engleskog jezika:
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Majka: Ovo je patka. Kazi “patka’.
Dijete: Cuko.

Majka: Kazi “patka’.

Dijete: Cuko.

Majka: Sta je ovo?

Dijete: Cuko.

U nastavku slijedi par primjera iz korpusa govora djece u dobi 2 i 3
godine.
Djecak (2):  Ovo je kuca. Ovo je vrata.
Oderasli: Ovo su vrata.
Djecak (2):  Ovo je vrata!

Djecak (3):  Plava, Zuta, zelena, kozna (boja). (Po boji koze.)
Odrasli: Ne kaze se kozna, nego bez boja.
Djecak (3):  Ne, to je koZna boja.

Sto se tice spola ispitanika, nisu primije¢ene nikakve razlike izmedu
djecaka i djevojcica u vrstama odstupanja od govora odraslih u govoru
djece, niti u zastupljenosti odredene vrste greske, niti u prisustvu
hipergeneralizacija.

Jezicka kreativnost

U okviru univerzalne gramatike, obicajena upotreba jezika je opisana
kao kreativna aktivnost (Chomsky, 2006, str. 88). Kada govorimo o jezickoj
kreativnosti, ne govorimo o umjetnickoj kreativnosti pjesnika ili pisca, niti o
kreativnostinaucnikakoji promisljaonekim problemimairazradujeodredene
hipoteze. Nije rijec¢ o nekom egzoticnom fenomenu (Chomsky, 1997, str. 18),
vec¢ o svakodnevnoj upotrebi jezika, koju su Descartes i njegovi sljedbenici
naglasavali kroz rasprave o kreativnom aspektu upotrebe jezika. Chomsky
istice ¢injenicu da je ovaj fenomen privukao malo paznje kod lingvista sve

do sredine 50-ih godina 20. stoljeca, sa izuzetkom Otta Jespersena, a razlog
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je vjerovatno bila upravo ¢injenica da je jezik posmatran kao sistem navika,
sklonosti ili sposobnosti. Uobicajena, normalna, svakodnevna upotreba
jezika je neogranicenog dometa, nezavisna od kontrole vanjskih stimulansa,
koherentna je i prilagodena svakoj situaciji te u slusaocima priziva misli koje
su i oni sami u stanju izraziti (Chomsky, 1997, str. 18).

Chomsky razlikuje tri distinktivna obiljezja kreativnosti ljudskog jezika:
(1) jezicka kreativnost ukljucuje ono $to se jos naziva i produktivnost,odnosno
sposobnost covjeka da proizvodi i razumije beskonacni i neograniceni broj
recenica Sto uveliko premasuje stvarni, ograniceni broj recenica koje ljudi
izgovore, odnosno razumiju tokom zivota; (2) ona podrazumijeva i novine,
odnosno ljudi imaju sposobnost da izgovore i razumiju recenice koje
nikada ranije nisu culi; (3) upotreba jezika je kreativna zato $to ne zavisi
od stimulansa, odnosno, ¢ak i ako u potpunosti poznajete okruzenje nekog
govornika, necete moc¢i predvidjeti sljedecu recenicu koju on moze izgovoriti.

U korpusu jezika djece u dobi od dvije i tri godine registrovani su
primjeri sva tri distinktivna obiljezja kreativnosti jezika. Sljedeci primjeri
ilustruju produktivnost govora kod djece i sposobnost djeteta da izgovara
i razumije neograniceni broj recenica, koje do tada vjerovatno niko nikada

nije izgovorio:

Oderasli: Za sta nam sluzi ventilator?

Djecak (3): Da hladis kad je vuce, kad nesto bude na spojetu, a
nana... pita je bija na spojetu, poso pitu, onaj, nana
pec i ono ostao na spojetu, i donio dedo ventilator i
tamo da iznese na izvan, ono smrdi.

Oderasli: Volis li ti jesti jaje?

Djevojcica (3): Mama mi je jednom kupila jaje kad sam bila mala,
i odlicno je, i sve sam pojela, i prestala sam plakat, i
tri dana necu plakat.

29



EMINA JELESKOVIC

(Kontekst: djevojcica prica kako je i$la sa mamom u $umu.)
Oderasli: Koje Zivotinje Zive u Sumi?
Djevojcica (3): I onda dosle krave, ali su dosle i divije ptice, ali su

fine, pravo vole djecu.

Trec¢i aspekt jezicke kreativnosti, njenu nezavisnost od stimulansa iz
okoline, Chomsky posebno naglasava u svom slavnom osvrtu na Skinnerove
teze o jeziku kao nizu odgovora na stimulanse iz okoline (Chomsky, 1959).
Chomsky navodi primjer reakcije odredene osobe na neku muzicku
kompoziciju ili sliku. Moguce reakcije na sliku ukljucuju izjave poput:
Holandski stil, Ne slaze se sa tapetama, Mislila sam da ti se svida apstraktna
umjetnost, Nikada je ranije nisam vidio, Iskrivljena je, Objesena je prenisko,
Prelijepa, Grozna, Sjecas li se naseg kampovanija proslog ljeta, ili bilo $ta drugo
$to osoba koja gleda sliku moze da pomisli. Klju¢na karakteristika jezika je
daje on slobodan i nezavisan od stimulansa, a ne usko vezan za njih. Ljudski
jezik je nepredvidiv.

Sljedeci primjeri iz korpusa ilustruju taj fenomen. Na osnovu postavljenih
pitanja (stimulansa), odrasli nikada ne bi mogli pretpostaviti kakav ce
odgovor dobiti od djece:

Odrasli: Jesi li plivala na moru? Znas li ti plivati?

Djevojcica (3): Ja nisam smjela roniti, zato sto su imale ribice. Ako
me pojedu ribice, bicu ko kuhano jaje. Pa nisam ja
dorucak!

Oderasli: Sta vam je jutros bilo za dorucak?
Djecak (3):  Nije bila pita.

Pored toga, Fromkin et al. (2011) isticu kreativnu pozadinu odredenih
gresaka u govoru djece. Zablude ponekad mogu biti kreativne, a po zabludama
i kreativnosti u jeziku nista se na ovom svijetu ne moZe porediti sa djetetom
(Fromkin et al., 2011, str. 60). Kao ilustraciju sli¢nih gresaka navodimo
sljedece primjere iz korpusa i anketnog upitnika:
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(Kontekst: dijete hoda po kaucu i dolazi do odrasle osobe koja
sjedi naslonjena na naslonjac kauca i smeta djetetu da prode)
Djecak (3):  Odsloni se!

Odrasli: Je li ti fina torta?
Djecak (3):  Nefina je.

(Kontekst: djevojcica opisuje kako ¢e se njen brat upiskiti, a mama
¢e uzeti prutic i istuci ga.)
Djevojcica: (3): Onda ¢e se mama poprutit.

Vrijedi napomenuti da je analiza primjera kreativne upotrebe jezika
pokazala kako ne postoje nikakve razlike izmedu djevojcica i djecaka,
odnosno da djeca oba spola pokazuju produktivnost i kreativnost u upotrebi
jezika, i tvore nove rije¢i — neologizme. Spomenuti neologizmi ilustruju
kreativni aspekt jezicke sposobnosti djece koja su ve¢ u dobi od 3 godine u
stanju da koriste nove rijeci koje su sami smislili, a koje se savrseno uklapaju
u dati kontekst. Taj kontekst, ustvari, predstavljaju svakodnevne situacije
u kojima dijete prozivljava uobicajena iskustva u svijetu koji ga okruzuje.
Djeca su u stanju da potpuno nesvjesno obogacuju svoj maternji jezik

neologizmima.

ZAKLJUCAK

Govor djece u dobi od dvije i tri godine pokazuje stabilan razvoj koji se
moze mjeriti prosjeénom duzinom iskaza izrazenom brojem rijeci u uzorku
(MLUw), ¢ime je potvrdena prva hipoteza. Pri tome, MLUw kod djevojcica
je imao nesto vece vrijednosti u odnosu na djecake. Dakle, djevojcice su
imale neznatnu prednost u razvoju govora. Potvrdena je i nativisticka
hipoteza o prirodnom razgranic¢enju, odnosno o dominaciji imenica u
odnosu na glagole i ostale vrste rije¢i u ranim fazama usvajanja jezika, ¢ime
je potvrdena i druga hipoteza. Sto se ti¢e spola ispitanika, imenice su bile
dominantnije u vokabularu kako djevojcica tako i djecaka u obje dobne
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skupine. Kod djevojcica je utvrden nesto veci procenat imenica i glagola u
odnosu na djecake, sa izuzetkom procenta imenica u dobi od tri godine koji
je bio izjednacen kod oba spola.

Potvrdena je i treca hipoteza: u govoru djece u dobi od dvije i tri godine
su prisutna odstupanja od govora odraslih koja ukazuju na postojanje
urodenih apstraktnih koncepata — jezickih principa. Pri tome, nisu utvrdene
nikakve razlike izmedu djecaka i djevojcica. Registrovani su i primjeri
jezicke kreativnosti u govoru djece u dobi od dvije i tri godine, i kod
djecaka i kod djevojcica, na nacin na koji tu kreativnost definira Chomsky
u teoriji principa i parametara, ¢ime je potvrdena i Cetvrta hipoteza. Nije
primije¢ena nikakva razlika izmedu djecaka i djevojcica prilikom analize
jezicke kreativnosti kod obje dobne skupine.

Vezano za varijablu spol ispitanika, zakljucujemo da je registrovana
odredena prednost djevoj¢ica u odnosu na djecake u mjerenju stope jezickog
rasta izrazenog pomocu MLUw vrijednosti i brojem rije¢i u iskazima
kod obje dobne skupine, te u mjerenju procenta imenica i glagola kao
najznacajnijih vrsta rijeci za formiranje recenica u ranim fazama usvajanja
jezika. Ta prednost je uglavnom blaga ili neznatna. Potrebna su dalja
istrazivanja i detaljne analize razlika u govoru izmedu djecaka i djevojcica,
kao i opcenito procesa usvajanja jezika kod djece. To ¢e produbiti nase
razumijevanje datog procesa i pozitivno ¢e se odraziti na nasu sposobnost
da pruzimo pomoc¢ djeci koja imaju smetnje u usvajanju jezika i probleme
u komunikaciji.

Vrste rije¢i u ranom vokabularu djece nam daju uvid u nacin na koji
djeca spoznaju svijet oko sebe i nacin na koji gramatika raste u njihovom
umu. Veca zastupljenost imenica u govoru djece u dobi od dvije i tri godine
potvrduje hipotezu o semanti¢ckom samopokretanju rasta jezika, po kojoj se
taj proces razvija od semantike ka sintaksi, od znacenja pojmova ka njihovim
funcijama u iskazima kojima dijete komunicira. Posebno su bitne imenice
koje oznacavaju ziva bi¢a. Medutim, potrebna su detaljna ispitivanja tog
procesa kako bi se do kraja objasnio nacin na koji djeca mapiraju i uparuju
znacenje sa gramatickim funkcijama.
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Sto se tice gresaka u govoru djece, odnosno odstupanja od govora odraslih,
djeca u dobi od dvije godine najcece pogresno izgovaraju pojedine glasove
u rije¢ima, dok djeca u dobi od tri godine pogresno koriste glagole, kao i
kompleksne, neuobicajene iskaze. Medutim, greske u govoru djece koje oni
sigurno nisu ¢uli od odraslih govornika njihovog maternjeg jezika potvrduju
postojanje apstraktnih mehanizama u umu djeteta na osnovu kojih ono
samo donosi zakljucke o jeziku koji usvaja. Takvi primjeri, poput pojave
hipergeneralizacije, dokazuju tezu o urodenom mehanizmu za usvajanje
jezika, odnosno o postojanju univerzalnih jezickih principa. Nakon sto
bude izloZeno govoru odraslih govornika i gramatici svog maternjeg jezika
odredeni vremenski period, jezicki parametri ¢e se podesiti na odgovarajuce
vrijednosti, te ¢e odstupanja od govora odraslih nestati iz govora djeteta.
Dok se taj proces ne zavrs$i, dijete nece prihvatiti ispravke odraslih i nastavit
¢e da koristi pojmove i konstrukcije do kojih je samo doslo. Stavise, samo ce
tvoriti nove rijeci — neologizme koji savr$eno odgovaraju kontekstu u kojem
su upotrijebljeni.

Koncept univerzalne gramatike Noama Chomskog je iz temelja
promijenio tokove lingvistickih istrazivanja i stavio proces usvajanja jezika u
fokus interesovanja lingvista. Chomsky smatra da se, kada izu¢avamo ljudski
jezik, priblizavamo onome $to mozemo nazvati srZ covjeka, distinktivnim
obiljezjima nadeg uma koja su jedinstvena samo ¢ovjeku. Medutim, i pored
velikog napretka na ovom podrudju, i dalje nismo u stanju do kraja objasniti
fenomen ljudskog jezika. Nakon $to ovlada odredenim jezikom, ¢ovjek je
u stanju da razumije beskonacan broj iskaza sa kojima se ranije nikada
nije susreo i koji nisu nimalo sli¢ni iskazima koji ¢ine njegovo lingvisticko
iskustvo. U stanju je da, u ve¢em ili manjem obimu, izgovara takve iskaze u
odgovarajuc¢im prilikama, uprkos ¢injenici da ih nikada ranije nije izgovorio
i nezavisno od datih stimulusa, a njih ¢e razumjeti ostale osobe koje dijele
tu misterioznu sposobnost (Chomsky, 2006). Nauka jo$ uvijek nije u
potpunosti objasnila taj fenomen. Ipak, izu¢avanje procesa usvajanja jezika
kod djece iz razlic¢itih zemalja i govornih podrucja, kao i kroslingvisticka
izucavanja jezika djece doprinose nasem boljem razumijevanju tog procesa.
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LANGUAGE ACQUISITION IN CHILDREN AGED TWO
AND THREE

Abstract

This paper discusses language acquisition in children aged two and
three. The analysis was carried out on a corpus of child language compiled
during research conducted at a kindergarten in Sarajevo among children
aged two and three who acquire their native language in the area of Sara-
jevo, Bosnia and Herzegovina. Qualitative and quantitative methods were
applied in the corpus analysis. The development of child language produc-
tion was measured by the Mean Length of Utterance, based on the number
of words per utterance (MLUw). The distribution of parts of speech was
established for both age groups. A special emphasis was placed on the ratio
between the number of nouns and the number of verbs. The results have
confirmed the nativist natural partitions hypothesis, according to which
nouns are predominant in children’s early speech over verbs and other parts
of speech. MacArthur Communicative Development Inventory (MCDI)
was applied in the semantic analysis of nouns. The analysis confirmed the
hypothesis that nouns denoting animate beings have a higher prevalence
over nouns denoting inanimate objects at the early stages of language ac-
quisition. In addition, the presence of complex and abstract concepts was
detected, which supports the theory of the existence of an innate language
acquisition device in humans. The creative aspect of child language was
also analysed, along with differences between the language of children and
the language of adult speakers.

Keywords: language acquisition, speech development, nouns, verbs
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BOSNIAN TRANSLATION EQUIVALENTS
OF ENGLISH CONSTRUCTIONS WITH
PERMISSIVE SUBJECTS

Abstract

Even though a verb can assign a variety of thematic roles to the subject, the most
typical role for a subject is that of an agent or that of an experiencer for verbs
of perception and mental inference. In this paper, we describe constructions
where verbs that typically select agent or experiencer subjects occur with subjects
expressing thematic roles typical of adverbials: instrument, time or place. We refer
to those subjects as permissive subjects. On the other hand, it is argued that in South
Slavic languages, non-agents (and non-experiencers) do not show such a strong
tendency to occur in the subject position. We performed a translation task to
answer the following research question: What range of structures occur in Bosnian
translation equivalents of the following English constructions with permissive
subjects: Period sees, Money buys, Object seats number, Object sleeps number, Book/
Album/Record sells copies? The quantitative analysis showed that some of the most
frequent translation strategies include the following: middle constructions, passive
constructions and constructions where the English permissive subject becomes an
adverbial in the Bosnian translation equivalent. Moreover, translation equivalents
where the English permissive subject is translated as a Bosnian non-agentive/
permissive subject are rather frequent too. Nevertheless, our qualitative analysis
shows that the choice of a translation equivalent for the target construction
depends on the English target construction itself. For example, in the case of some
combinations, we show a correlation between the thematic meaning of a particular
permissive subject in English and the choice of a translation equivalent.

Keywords: permissive subjects, non-agentive subjects, thematic roles, middle con-
structions, passives, translation equivalents, English, Bosnian
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1 INTRODUCTION

Back in 1970, Chafe drew a parallel between a verb and the sun. He
explained that whatever is semantically added to the verb affects the
semantics of the entire sentence just like whatever happens to the sun affects
every corner of the solar system. Indeed, a verb is the core element of a
sentence. Its argument structure specifies arguments a verb requires to be
projected in a sentence (Kroeger, 2005). Importantly, every argument is
assigned a specific thematic role which expresses the semantic relationship
that holds between that very argument and the verb (Carnie, 2012; for the
original proposal of thematic roles/deep-structure case see Gruber, 1965;
Fillmore, 1968; 1971; Jackendoff, 1972).

Notwithstanding the attempts to formulate a hierarchy of thematic roles
that the subject can be mapped onto (e.g., Dik, 1978), a prototypical thematic
role for a subject is that of an agent (Comrie, 1989; Quirk et al., 1985), a
referent that instigates the verbal action (Carnie, 2007). Another extremely
common thematic role the subjects of verbs of perception bear is that of an
experiencer. In the current paper, we focus on transitive constructions where
verbs that normally select animate, agentive or experiencer subjects occur
with inanimate, non-agentive and non-experiencer subjects that following
Dreschler (2019) we refer to as permissive subjects. More specifically, we
describe a study that investigated how English constructions with permissive

subjects are translated to Bosnian.

1.1 Permissive subjects in English

In English, a verb can assign a range of thematic roles to the subject as
illustrated in examples (1)-(5): agent, experiencer, instrument, recipient,

theme, and this is by no means an exhaustive list.!

(1) A little girl with wiry braids kicks a bottle cap at his shoes. [AGENT
(2) Tactics can win you these games (...) [INSTRUMENT]
(3) He owns a house in Hartford (...) [RECIPIENT]

'For an overview see Biber et al., 1999 - a traditional descriptive approach; Carnie, 2007 - a genera-
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(Biber et al., 1999, p. 124)
(4) Lorenzo saw the eclipse. [EXPERIENCER]
(Carnie, 2007, p. 221)
(5) Three minutes elapsed. [THEME]
(6) John is tall. [THEME]
(Sportiche et al., 2014, p.142)

The exact thematic role a subject is assigned to by a verb expresses the
semantic relationship that holds between that subject and the verb. For
example, transitive verbs such as buy, seat, sleep and sell normally assign
their subjects the thematic role of an agent as (7) - (10) show. Similarly, the
verb of perception/mental inference see typically occurs with experiencer

subjects as in (11).

(7) Did you buy a remote?
(8) Seating himself in a nearby chair he unzipped his briefcase.
(9) What does she sleep there for?
(10) Oh well, he would have to sell some stock.
(11) (...) I want to see who wins (...)
(Biber et al., 1999, p. 21, 22, 108, 140, 832)

Nevertheless, Dreschler (2019) points out that even though it is not their
most frequent use or their original use from a historical perspective, it is
possible for verbs such as see, buy, seat, sleep and sell to select inanimate
subjects that are, therefore, neither agents nor experiencers.

(12) The year 1928 saw her first visit to western Asia.
(13) £34.99 will buy you an applique V neck in 100% cotton terry.
(14) The old rule was to purchase 25% more than your restaurant can seat.
(15) Roomy lounge sleeps two extra if required.
(16) Annie Besant’s own The Law of Population, published in 1877,
sold 175,000 copies by 1891.
British National Corpus (BNC; Davies, 2004)

tive approach.
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Examples (12) to (16) illustrate transitive sentences with verbs see, buy,
seat, sleep and sell where subjects of those verbs, rather non-canonically, bear
the following thematic roles. The subject of see in (12) expresses temporal
meaning. The subject of buy in (13) is an instrument. The subject of seat in
(14) and the subject of sleep in (15) convey location. Finally, the subject of
sell in (16) is a theme, an entity that passively undergoes the verbal action of
being sold in this case. Even though subjects can indeed carry such thematic
roles, the role of theme is typical of direct objects and the meanings of space,
time and instrument are normally expressed by adjuncts. Hence, we refer to
subjects of see, buy, seat, sleep and sell illustrated in (12)- (16) as permissive
subjects — subjects that permit a myriad of thematic roles other than the
agent and the experiencer and yet occur with verbs which canonically select
agent and experiencer subjects.

More broadly, Rohdenburg (1974) proposed over 20 classes of verbs that
can occur with permissive subjects. Such classification is based on unique se-
mantics that those verbs express so that some of them, for example, designate
capacity (The ingredients bake 4 cakes) or express the semantics or winning
or losing (This loses us the best centre forward). On a similar note, it has been
proposed that constructions with permissive subjects are generally tied to
specific genres such as advertising for permissive constructions with buy,
sleep or seat for example (Dreschler, 2019). Furthermore, other permissive
constructions may be used as impersonalisation strategies, for example, The
year 1928 saw... (Dreschler, 2019). A similar assertion was made in Dres-
chler’s 2019 corpus study where the results from The Corpus of Historical
American English (COHA) revealed that permissive subjects seldom occur
in non-fiction and news but are highly frequent in popular magazines.

Another important finding of Dreschler’s 2019 corpus study is that
permissive subjects are not an innovation in English. On the contrary,
despite their timeline of occurrence being rather varied, permissive subjects
with verbs such as buy and see already occur from around 1600 onwards
and they are attested in Early English Books Online corpus that covers the
time period 1470s-1690s. This finding begs the question if there is some
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historical linguistic event that motivated the rise of permissive subjects.

Los and Dreschler (2012) propose that the declining use and eventually
the disappearance of the verb-second system in English in the fifteenth
century onwards changed the pragmatics of the clause-initial position. The
pre-subject position could no longer perform the unmarked discourse-
linking function as was the case prior to this major historical change.
Consider the example in (17):

(17) In 1928, she visited western Asia for the first time.

The adverbial constituent expressing temporal location is the marked
theme of the sentence.” The only way to package this temporal information
as an unmarked theme is to make it the subject of the sentence as in (12).
Los (2018) and Dreschler (2019) propose that it is this limitation on the
theme — the subject being the only unmarked theme in English and the
subject now performing the discourse-linking function- that inspired
the promotion of a variety of arguments to the subject position including
those arguments expressing temporal, spatial or instrumental meaning that
normally do not occur in the subject position. This, hence, increased the
functional load of the subject encouraging the rise of permissive subjects
but also of other superficially similar constructions such as middles and
alternating unaccusative constructions.

Middle and alternating unaccusative constructions in (18) and (19) also
illustrate the use of non-agentive subjects with verbs that normally select
agentive subjects.

(18) (...) their work sells well. [MIDDLE|
(19) The window broke because John threw a ball at it. [ALTERNATING
UNACCUSATIVE]
British National Corpus (BNC; Davies, 2004)

*See Halliday and Matthiessen (2014, p. 97), who claim that the choice of an element functioning as
typical theme in an English clause is contingent on the choice of mood, declarative clauses in English
thus selecting subject as the unmarked theme. An adverbial group is the most usual form of marked
theme in a declarative clause, but still marked (Halliday and Matthiessen, 2014, p.98).
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Nevertheless, they differ from constructions with permissive subjects on
a number of important properties. Unlike constructions with permissive su-
bjects, middle constructions entail a detransitivisation process — converting
a transitive structure to an intransitive one. Moreover, middle constructi-
ons, unlike permissive constructions, imply the existence of an agent. Even
though alternating unaccusative constructions do not imply existence of an
agent, they too differ from constructions with permissive subjects as they
also go through a process of detransitivisation’.

Even though middles, alternating unaccusative constructions and con-
structions with permissive subjects are attested in Bosnian, it has been clai-
med that Bosnian and related languages do not show a strong preference for
non-agentive subjects (see Ku¢anda, 1998 and Buljan and Kuc¢anda, 2005 for
Croatian).

1.2 Permissive subjects in Bosnian*

In Bosnian, it is possible for subjects to bear a variety of thematic roles,
similarly to what was claimed for English. Consider the agent, experiencer,
instrument and theme subjects in (20)-(23):

*It was as early as 1968 that Halliday noted that while transitivity and theme do indeed belong to
two different components of lexicogrammar (transitivity relating to the experiential component of
meaning and theme to the discoursal, or informational component), the two cannot be completely
separated from one another in a description of the syntax of the clause (Halliday, 1968, p. 179). Hal-
liday further elaborates on the interrelation of the two in that the discoursal component provides,
through the encoding ergative structure, the means for distributing the experiential functions (par-
ticipants, processes and circumstances) in every possible way over the functions theme — rheme and
given - new. Any combination of participants and circumstances, including even the process, can be
made into a theme by nominalisation (Halliday, 1968, p.2015). We can relate this to the emergence
and use of permissive subjects in English whereby a non-agentive subject is assigned an unmarked
thematic status in the clause, thus allowing for otherwise marked elements as themes to achieve
thematic unmarkedness.

*Bosnian and Croatian belong to a pluricentric South Slavic language with four national standards:
Bosnian, Croatian, Serbian and Montenegrin. In this section, due to a lack of literature on subjects
in Bosnian, we primarily rely on the literature that investigated subjects in Croatian. We assume
that conclusions about the syntactic and semantic nature of Croatian subjects apply to Bosnian too
as there is no valid linguistic reason to posit such a structural difference between the two standards

that would result in a different behaviour of subjects.
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(20) Oswald je ubio Kennedya. [AGENT]
Oswaldnom AUXGs6.prs killedppacrmsc ~ Kennedyacc
‘Oswald killed Kennedy’

(21) Marko gleda utakmicu. [EXPERIENCER]
Markonom watchssc.rrs the gameacc

‘Marko is watching the game’
(Glavas, 2012, p. 144)

(22) Ovaj klju¢ otvara sva vrata. [INSTRUMENT]
This keynom 0penssse.rrs every  dooracc
“This key can open any door’
(Buljan and Kucanda, 2005, p. 96)

(23) Lopta se otkotrljala niz brdo. [THEME]
The ballyom PTC  rolledppactrss  down  the hillacc
‘The ball rolled down the hill?
(Malenica, 2021, p. 7, 9)

This is not out of the ordinary, however, as most prominent theories of
thematic roles (e.g., Fillmore, 1968) predict that sentence elements such as a
subject can be assigned diverse thematic roles provided that we assume a cer-
tain hierarchy of thematic roles available to particular sentence elements (see
Dik, 1978). Nevertheless, cross-linguistic variation is present in language.

Los (2018), for example, compared German, Dutch and English and he
argues that compared to other two languages, English subjects are much
more permissive of thematic roles other than the agent. More specifica-
lly, the information conveyed by permissive subjects in English would be
more likely to be expressed by adverbials in German and Dutch (however,
see a study on English - Dutch translation: Doms, 2015). Similarly, Ku¢an-
da (1998) and Buljan and Kuc¢anda (2005) argue for important differen-
ces between English and Croatian subjects. Ku¢anda (1998) explains that
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English is a subject-prominent language unlike Croatian. Hence, English
shows more diverse strategies for promotion of (non-agentive) elements to
the subject position. Kucanda, therefore, concludes that in Croatian, there is
a higher subject-agent correlation than in English. What this means is that
Croatian subjects are less likely to carry other thematic roles such as instru-
ment, place or time, when compared to English subjects. We argue that this

generalization applies to Bosnian too as will be explained below.

Buljan and Kucanda (2005), however, explain that it is not thematic ro-
les themselves that block the mapping of the subject on that very thematic
role (such as instrument). They explain that metonymy plays a crucial role.
Drawing on Taylor (1995), Buljan and Kucanda (2005) claim that the under-
lying relationship between a syntactic function and its accompanying thematic
role can be analysed in terms of metonymy. Consider the following example.

(24) The axe cut the wood.

The subject-verb relationship in (24) rests on metonymy: The instrument
can be used in the subject position due to the relation of metonymy between
an agent and the instrument he uses. Buljan and Kucanda (2005) conclude
that at the heart of the cross-linguistic variation is the type of metonymy a
language tolerates. As (25) shows, the metonymy ‘a place for an institution’
is felicitous. On the other hand, the relation of metonymy which assumes
that a container represents the content as in (26) is infelicitous in Croatian
(and Bosnian). Similarly, the metonymy ‘a place instead of an authorized
person’ is ungrammatical in both Croatian and Bosnian.

(25) Banski dvori jos nisu izdali  sluzbeno priopcenje.
Banski dvorivom yet haven'tspuprs issuedeeactmper  official statementacc

‘Banski dvori haven't issued an official statement yet.

(26) *Ovaj sator spava Cetvero.
This tentvom  sleepsssc.prs fouracc

‘This tent sleeps four.

(27) *Ovo jezero zabranjuje motorne ¢amce.
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This lakenxom ~ forbidsssc.rrs motor boatsacc
“This lake forbids motor boats’
(Buljan and Kucanda, 2005, p. 97-98)

Note that examples This tent sleeps four and This lake forbids motor boats
are perfectly acceptable in English. What is at the core of this difference
between English and Bosnian/Croatian?

Buljan and Kuc¢anda (2005) speculate that compared to Croatian, English
is more tolerant of various types of metonymies that involve an inanimate
entity standing for an animate agent. They speculate that the rationale
behind such cross-linguistic variation might be due to a higher degree of
unmarked theme-subject correlation in English than in Croatian. We argue
that this applies to Bosnian too.

As claimed in Los (2018) and Dreschler (2019), the only unmarked
theme in English is the subject which hence performs the discourse-
linking function too. Jahi¢ et al. (2000) assert that even though in Bosnian,
the subject is typically the theme of the sentence, other elements can also
be themes depending on their informational value. They point out that
the main principle in unmarked information packaging is that the theme
precedes the rheme.” Hence, in Bosnian, an unmarked theme can be an
element other than the subject. This is a crucial difference between English
and Bosnian that actually stems from the ways these two languages encode

grammatical functions.

Due to poor morphology, English relies on the word order to encode
grammatical functions whilst Bosnian does so through inflections such as
caseresultinginarelatively free word order. In other words, English developed

*While the Prague School treats information structure and thematic structure as conflating concepts,
identifying theme with given and rheme with new, in Hallidayan model the two are seen as separate
structures, despite the fact that it is usually the case that theme and given do coincide in an unmarked
clause structure. Treating the two as separate structures however allows us to explain the fact that it
is possible to put new information in theme position and given information in rheme position (e.g.,
Bloor and Bloor, 2004). Also, as Halliday (1968) claims, the two structures are realized differently
- thematic structure by the sequence of elements, and the information structure by phonological

prominence.
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strategies of subjectivising the information typically expressed by adverbials
(e.g., place, time, instrument) if that information is to be thematized as
adverbials cannot be unmarked themes when fronted. Bosnian, on the
other hand, can thematise such information without subjectivising it, as
adverbials too can be unmarked themes. Consequently, adverbials perform
the discourse-linking function in Bosnian whilst in English, subjects carry
that load too. Consequently, English is more permissive of non-agentive
subjects and various metonymical relations of inanimate entity representing
an animate one due to a great functional load of the subject. On the other
hand, a lower degree of correlation between the theme and the subject and
the capacity of adverbials to perform unmarked discourse-linking when
in the initial position led to a higher degree of correlation between agent

thematic role and the function of subject in Bosnian.

1.3. Present study: Research question and hypotheses

We performed a study that comprised a translation task to answer the

following research question:

What range of structures occur in Bosnian translation equivalents of
English subject-verb combinations: Period sees, Money buys, Object seats
number, Object sleeps number, Book/record/Album sells copies?

In previous sections, we argued for a fundamentally different nature of
English and Bosnian subjects. We explained that compared to Bosnian,
English developed more diverse strategies of promoting non-agentive
arguments to the subject position due to its relatively fixed word order and
a high degree of correlation between the subject and the theme. Based on
those theoretical assumptions, we formulate the following hypotheses:

1) Non-agentive subjects will be the most infrequent option in Bosnian
translation equivalents. Most frequently, a permissive subject from the
English sentence will occur as an adverbial in the Bosnian counterpart.

2) Translation equivalents will include a range of structures:

a) passives with a possible change in the NP structure in the Bosnian
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translation equivalent: The subject and the direct object from the
English sentence become a single (postverbal) subject NP in the
Bosnian counterpart: The book sold 10,000 copies (Hawkins, 1986).

Bosnian equivalent: Prodato je 10,000 primjeraka knjige.
Soldpppassnse AUXs6.prs 10,000 copiesypr Gen bookysc ey

’10,000 copies of the book were sold’

b) constructions with an elided you-agent, appropriate 2™ person
verbal morphology, or with an implied agent, 3™ person singular
verbal morphology and the particle se (middles): $5 will buy you a
ticket (Levin, 1993).

Bosnian equivalent: Za pet dolara mozes kupiti kartu OR moze se kupiti karta.
For five dollars canasc.rrs buymr ticketrsc. ACC/canssc prs prc buymr ticketrsc.nom

“You can buy a ticket/a ticket can be bought for five dollars.

c) structures where the object from the English sentence is promoted
to the (postverbal) subject position in the Bosnian counterpart and
a VP that may occur with a modal: Each room sleeps 5 people (Le-
vin, 1993).

Bosnian translation equivalent: U svakoj sobi moze spavati pet ljudi.
In each room. canssc.rrs sleepir five peoplempr.cen.

< . . b
Five people can sleep in each room.

d) structures where the critical verb from the English sentence is
substituted with another lexeme in the Bosnian counterpart and
elements from the object NP in the English sentence occur in the
(postverbal) subject position in the Bosnian counterpart: 1492 saw
the beginning of a new era (Levin, 1993)

Bosnian translation equivalent: 1492. godine je pocela nova era.
1492 year AUX56.rs beginPRACTFSG new erdrsc.Nom

A new era began in 1492’
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More generally, we predict within-combination type variation: Subject-
verb types may favour a specific structure as a translation equivalent
(e.g., Money buys — preference for constructions with an elided you-agent
and 2" person verbal morphology or middles). Similarly, we predict
within-participant variation: Participants may use a particular strategy in
translation: e.g., preference for passives.

2 METHODS
2.1 Participants

Participants in our study were eleven first- and second-year students
enrolled in the Master’s degree programme in Translation at the Department
of English Language and Literature at the University of Sarajevo. Participants
were L1 speakers of Bosnian. They had normal or corrected-to-normal vision
with no history of previous language or reading disorder. Participants were
informed of the duration of the task and the procedure. After the task, all the
data were anonymised by assigning a numerical code to each participant.

2.2 Materials and design

The translation task comprised five subject-verb combinations: period sees,
money buys, object seats number, object sleeps number, and book/album/record
sells copies. For every subject-verb combination, ten representative examples
were selected from the British National Corpus (BNC; Davies, 2004). The
selection criterion assumed that only examples that did not require knowled-
ge of the broader context for interpretation were included in the study. The
target stimuli, therefore, included 50 sentences. Examples (28)-(32) illustrate
representative examples for each subject-verb combination type.

(28) The year 1900 saw the publication of The Interpretation of Dreams,

and this was the first full piece of psychoanalytic work to be
published. [PERIOD SEES]
(29) But you will also get something that money can rarely buy ...

complete peace of mind. [MONEY BUYS]
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(30) Established for 26 years, the spacious restaurant can seat up to 112

people and serves delicious Italian food. [OBJECT SEATS NUMBER]

(31) Plas y Brenin is a residential centre, based in what used to be a
hotel — it sleeps 71 in two- or three-bedded rooms. [OBJECT SLEEPS
NUMBER]

(32) Ex-convict Charrieere found himself a huge celebrity when the book

sold a million copies in France, two-and-a-half million in America

and ten million throughout the world. [BOOK/ALBUM/RECORD SELLS
COPIES]

Non-target stimuli were also included in the study as distractors.
Non-target stimuli comprised 30 sentences with transitive verbs (Agent/
Experiencer subject + Theme object) as in (33) and (34) or sentences with
linking verbs (Theme subject + Attribute as a subject complement) as in (35).

(33) The Canadian government uses a parliamentary system of
democracy.

(34) Linguistics students like phonetics tutorials.

(35) My favourite language is a language with simple morphology and
complicated syntax.

Target and non-target sentences were pseudo-randomized so to avoid
patterns in the participants’ answers.

2.3 Procedure

Participants were seated in a classroom with experimenters. They
performed a written translation task. More precisely, they were instructed to
translate the sentences in the questionnaire to their L1. They were allowed
to use a dictionary. The task consisted of one session that did not exceed
two hours.
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3 RESULTS

The procedure we used for the qualitative analysis consisted of eliciting
translated target stimuli for each subject-verb combination, which resulted
in 110 sentences for each combination.

In our analysis, we first provide an example of the target sentence in
English, then we give one of the translated sentences representative of
the structure used in translation, followed by our glosses of the translated
sentence and backtranslation.

3.1 Period sees

Out of 110 translated sentences of the first subject-verb combination Period
sees, in 65 sentences the English permissive subject is translated as either NP
or PP place adjunct, with the English object being promoted to the postverbal
subject position. Example (36) below illustrates this translation strategy:

(36) This decade also saw the start of organised inter-club sport activities
with the first cricket matches between two deaf institutes taking place
in 1882. (SVO)

U ovoj deceniji desio se i pocetak ... (AVS)
In this decadersc..oc happen.,, . ....«cREFL  also start . .

‘In this decade the start (...) also happened’

In 39 translated sentences of the combination Period sees participants
used non-agentive subject to render the English permissive subject, out of
which there were 36 permissive subjects in Bosnian in combination with
the following verbs: vidjeti (14), doZivjeti (11), svjedociti (11) and predvidjeti
(1). The two verbs used with non-agentive non-permissive subjects were
predstavljati (1) and pokazati (1). These verbs do not exclusively occur with
animate, agentive subjects, hence, their inanimate non-agentive subjects are
not treated as permissive subjects. Example (37) illustrates the use of the
permissive subject in Bosnian translation:
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(37) Next year would see the dawn of the 20" century. (SVO)
Sljedeca godina ce vidjeti zoru... (SVO)
Nextapyrsc.Nom Yearrsc.Nom AUX35G.PRS seenr dawngsc.acc

‘Next year will see the dawn...

There were five translations that used nominalisation to render the target
construction:

(38) What an academic gaffe — that was the year that saw the publication of
Charles Darwin’s The Origin of Species, a book that was to shake the very
foundations of Western thought!®

...toje bila godina objave
Charles Darwinove knjige. ..

e that AUX3SG4PRS bePP.ACTFSG. yearFSG.NOM publzcatlonFSG.GEN
Charles Darwin .. .. book.. . ..

‘That was the year of the publication of Charles Darwin’s book’

Out of 110 translated examples there was one inaccurate translation,
where the meaning of the target structure was completely changed. In Table
1, we present the results for the combination Period sees.

Table 1 Period sees
Structure type in Bosnian translation Number of Percentage
examples
English permissive subject translated as 65 59.09%
NP/PP place adjunct; English object promoted
to the postverbal subject position
English permissive subject translated as 39 35.4%
permissive/non-agentive subject
Nominalisation of the permissive construction 5 4.5%
Inaccurate translation 1 0.9%
Total 110 100%

¢In this example we have a noun phrase in which the target construction is embedded as a relative
clause, with the relative pronoun that referring to the noun year. This is why we put both elements
in bold. The sentence pattern SVO indicated in brackets refers to the relative clause in the example.
The sentence pattern of which this NP is part is SVC.
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3.2 Money buys

The second subject-verb combination Money buys rendered 79 translated
sentences in which the English permissive subject was translated as the Bo-
snian permissive subject, with the verb kupiti being used, as in example (39):

(39) But you will also get something that money can rarely buy... (SVO)
Ali dobit ¢es i  nesto §to  novac ne moze
kupiti... (SVO)

But getine AUXasGprs also something that moneymscnom  NEGCANssG.prs
buyINF
‘But you will also get something that money can't buy...

There were 19 translated sentences in which the target construction was
translated by using the Bosnian middle construction, with the English per-
missive subject either being rendered as the Bosnian means adjunct (instru-
mental) (15 examples) or being omitted altogether (4 examples):

(40) Money and the knowledge money can buy...(SVO)’
Novac i znanje koje se moze
kupiti novcem...
Moneyuscnom  and knowledgensenom  thatnscnom PTC cansse.rrs
buyzNF mMOoneymsc.INs
‘Money and knowledge that can be bought with money..

There were nine examples in which the target construction was not
translated, and for two target examples there was no translation provided
at all. There was one example in which the English permissive subject was
translated as the Bosnian means adjunct (instrumental), with the implied
generic active second person plural subject vi (‘you’) being introduced in the
translated example. The construction differs from the middle construction
in beingactive, but it remains impersonal nevertheless because of the generic
nature of the subject in Bosnian:

7See footnote 1.
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(41) Or, from Viz’s phoney letters column, a reader from Dagenham writes:
‘It’s true that money can’t buy you happiness! (SVOO)?
.. hovcem ne mozete kupiti srecu. (AVO)
moneyuscins NEG canzpLprs  buymr  happinessesc.acc

“You can’t buy happiness with money’

In Table 2 we present the results for the subject-verb combination Money

buys.
Table 2 Money buys
Structure type in Bosnian translation Number of Percentage
examples
English permissive subject translated as 79 71.8%
permissive subject
English target construction translated as 19 17.2%
middle construction
Translation of the English target construction 9 8.1%
not provided
No translation provided 2 1.8%
English permissive subject translated as means 1 0.9%
adjunct in impersonal active construction
Total 110 100%

3.3 Object seats number

Target subject-verbs combination Object seats number yielded 81
sentences in which the English permissive subject was translated as a
Bosnian non-agentive subject, with one permissive subject. The verbs used
in Bosnian translation were primiti (‘admit’) (43), smjestiti (‘accommodate’)
(32), okupiti (‘gather’) (1), ugostiti (‘host’) (1). Example (42) illustrates the
most frequent combination in Bosnian translation Objekt prima:

8The sentence pattern SVOO refers to the subordinate nominal that-clause in which the target con-

struction is found.

55



MERIMA ()SI\/[ANKADI(/I, NERMINA c()RDALI]A, TAMARA BUTIGAN

(42) (...) the building can seat almost 40.000 people. (SVO)
(...) zgrada moze primiti skoro 40,000 ljudi. (SVO)
buildingrsc.nom canssc.ers admitine almost  40.000 peoplepr.cen (SVO)

“The building can admit almost 40.000 people’

In this category we also include four examples in which the English
permissive subject is retained as subject in combination with the verb imati
(‘have’). Out of these three, in two sentences the verb imati is in combination
with the object sjedala (‘seats’), as in e.g., zgrada ima 40,000 sjedala (‘the
building has 40.000 seats’), and other two are existential have-constructions
realised as a collocation imati mjesta (‘have roony’). One could argue that the
combination Objekt ima broj sjedala (‘Object has number seats’) is also an
existential construction (‘U objektu se nalazi broj sjedala; “There are number
seats in the object’), but we will treat this imati in the sense of possession
for the sake of simplicity. Example (43) illustrates an existential-have
construction, with the English subject retained in the Bosnian translation:

(43) And unlike many coupes which have, at best, room only for children in
the rear, the Calibra will seat two adults comfortably in the back. (SVO)

(...) Calibra ima mjesta za dvoje  odraslih...

Calibrarsenom  havessgrrs  r00msc.cen for twoprace adultpracc

‘Calibra has room for two adults’

In 25 cases the English permissive subject in becomes AdvP or PP place
adjunct, with the English object being promoted to the postverbal subject
position in Bosnian, as in the following example:

(44) (...) a back seat that can seat three... (SVO)
(..) straznje  sjedalo  nakoje moze  sjesti troje... (AVS)
backapinsenom seatnsenom on whichnscace canssgers sitive threennumnom

‘a back seat in which three can sit...

There was one sentence in which a Bosnian existential-have construction
was used, and we classify it into a separate category because the English
permissive subject is translated as PP adjunct in Bosnian:
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(45) And unlike many coupes which have, at best, room only for children in
the rear, the Calibra will seat two adults comfortably in the back. (SVO)

(...) uKalibri ima komforno mjesta zadvoje odraslih...
in Calibrarscroc  havess.rrs comfortably roomnsc.cenfor tworr.accadultpr.acc

‘In Calibra there is plenty of room for two adults...

In one translated sentence the English permissive subject was omitted
altogether, one sentence contained nominalisation of the English permissive
construction, and in one a collocation imati kapacitet (‘have a seating
capacity’) was used. In Table 3 we present the results for the subject-verb
combination Object seats number.

Table 3 Object seats number

Structure type in Bosnian translation Number of Percentage
examples
English permissive subject translated as 81 73.6%
permissive/non-agentive subject
English permissive subject translated as AdvP/ 25 22.7%

PP place adjunct; English object promoted to
the postverbal subject position

Bosnian existential have-construction 1 0.9%
English permissive subject omitted 1 0.9%
Nominalisation of the permissive construction 1 0.9%
English permissive construction translated 1 0.9%

with Bosnian collocation imati kapacitet
(‘have a capacity’)

3.4 Object sleeps number

The English permissive subject in subject-verb combination Object
sleeps number was translated as a Bosnian non-agentive subject in 59 cases.
The verbs used in these examples include primiti (‘admit’) (40), smjestiti
(‘accommodate’) (10), imati (‘have’) (5), odmarati (‘rest’) (1), odspavati
(‘sleep’) (1), ugostiti (‘host’) (1) and ukljucivati (‘include’) (1). We must
however reject the two examples with the verbs odmarati and odspavati as
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ungrammatical since these two verbs are intransitive in Bosnian and they
were used transitively in these translations. The following example illustrates
how a non-agentive subject was used as a Bosnian equivalent of the English
permissive subject:

(46) Each apartment sleeps 2-3... (SVO)
Svaki apartman prima 2-3 osobe... (SVO)
eachapivsenom — Suitemsc.Nom admitusscrrs  2-3 personsprce

‘Each suite admits 2-3 persons’

In 29 cases the English permissive subject was translated as AdvP or
PP place adjunct, with the English object being promoted to the pre- or
postverbal subject position in Bosnian, as in the following example:

(47) (...) it sleeps 71... (SVO)
(...) u njemu  spava 71 osoba (AVS)
in itwsscroc  sleepssc.prs 71 personspr.cen

‘71 persons sleep in it’

15 translated sentences contain examples of the English permissive
subject being omitted altogether, and the English object being promoted to
pre- or postverbal position:

(48) It sleeps ten with a permanent staff of three. (SVO)
Moze  spavati deset osoba... (VS)
cansscrrs Sleepine ten — personseLcen

< b
Ten persons can sleep.

There were three examples of nominalisation of the English subject-
verb combination, as in objekat za 25 osoba (‘Buidling for 25 people’)
for ...sleeps twenty five in twin bedded rooms. Two translated sentences
contained a Bosnian existential-have construction, in one example the
English subject-verb combination was translated as a PP, and there was one
inaccurate translation. In Table 4 we present the results for the subject-verb
combination Object sleeps number.
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Table 4 Object sleeps number

Structure type in Bosnian translation Number of Percentage
examples

English permissive subject translated as 57 51.8%
permissive/non-agentive subject
English permissive subject translated as AdvP/ 29 26.3%
PP place adjunct; English object promoted to
pre- or postverbal subject position
English permissive subject omitted; English 15 13.6%
object promoted to pre- or postverbal subject
position
Nominalisation of the permissive construction 3 2.7%
Bosnian existential have-construction 2 1.8%
Ungrammatical construction 2 1.8%
English permissive construction translated as 1 0.9%
PP
Inaccurate translation 1 0.9%
Total 110 100.0%

3.5 Book/album/record sells copies

This combination yielded 67 examples translated by using the Bosnian

middle construction, as in the following example:

(49) The album sold 18.000 copies... (SVO)
Album se prodao u 18,000 kopija...
Albumyscnom  PTC  sellppactvsc in 18.000 copyrercen
‘The album sold 18.000 copies’

There were 27 examples in which the passive voice was used:

(50) The album sold 18.000 copies... (SVO)
Album je prodat u 18,000 primjeraka... (SVA)
Albumysc.nom AUXsscprs  Sellpppassmsc  in 18.000 COpYmpLGE
‘The album was sold in 18.000 copies’
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In 12 examples the English permissive subject was translated as the
Bosnian permissive subject, with the verb prodati (‘sell’) being used
throughout:

(51) The album sold 18.000 copies... (SVO)
Album je prodao 18000 kopija... (SVO)
Albumysenom  AUXsserrs  Sellepactmsc  18.000 copyeer.cen
“The album sold 18.000 copies.

There were four sentences in which the English permissive subject
was omitted, and the agentive subject from the preceding clause was used

instead, as in:

(52) Ilearnt, many years later, that they paid over £30 to have a book of poems
printed, and that it sold two copies. (SVO)

(...)1 da su A prodali dva primjerka. (SVO)°
and that  AUXssc.prs sellppacrypr two copympr.cen

‘And that they sold two copies’

The results for the combination Book/album/record sells copies are
presented in Table 5.

Table 5 Book/album/record sells copiesw

Structure type in Bosnian translation Number of Percentage
examples

English target construction translated as 67 60.9%
middle construction
English target construction translated as 27 24.5%
passive construction
English permissive subject translated as 12 10.9%
permissive/non-agentive subject
English permissive subject omitted, agentive 4 3.6%
subject from the preceding clause used
Total 110 100.0%

®We use A to indicate ellipsis.
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4 DISCUSSION

In accordance with the argument that English and Bosnian differ
fundamentally regarding the nature of subjects, English developing more
diverse strategies of promoting non-agentive arguments to the subject
position due to its relatively fixed word order and a high degree of
correlation between the subject and the theme in an unmarked structure, we
hypothesised that non-agentive subjects will be the most infrequent option
in Bosnian translation equivalents. Most frequently, permissive subject from
the English sentence will occur as an adverbial in the Bosnian counterpart.
We, moreover predicted, that a range of other constructions such as passives
and middles would occur in translation equivalents.

However, quite unexpectedly, the first part of our major hypothesis, that
non-agentive subjects will be the most infrequent option in Bosnian tran-
slation equivalents, has not been borne out by the results of our quantitative
analysis. On the contrary, the choice of a non-agentive subject in the Bosnian
translation was the most frequent one for the combinations Money buys
(71.8%), Object seats number (73.6%) and Object sleeps number (51.8%), and
the second most frequent for the combination Period sees (35.4%). The se-
cond part of the major hypotheses, that a permissive subject from the English
sentence will most frequently occur as an adverbial in the Bosnian counter-
part, has been confirmed only for the combination Period sees (59.09%). In
the combinations Object seats number and Object sleeps number, this was the
second most frequent option, 22.7% and 26.3% respectively. This option was
used just once for the combination Money buys (0.9%), and the combination
Book/album/record sells did not yield any examples using this strategy.

However, if we look at the results more closely, following our qualitative
analysis, we see that in the cases of Object seats number and Object sleeps
number the two most frequently used verbs in combination with the non-
agentive subject are primiti/primati (‘admit’) and smjestiti (‘accommodate’),
as in Objekat prima/smjesta broj (‘Object admits/accommodates number’).
This collocation is quite usual in Bosnian, very often with the modal verb
moci (‘can’), especially so in the genres of advertising and tourism. This
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finding is in accordance with Dreschler (2019), who argues that these
permissive constructions are genre specific in English (e.g., Object seats
number and Object sleeps number are typical for advertising language
because of their economy of expression).

As for the combination Money buys, which was also most frequently
translated with a non-agentive subject, and exclusively in combination with
the verb kupiti (‘buy’), we find no other explanation but that of negative
language transfer and the influence of pop culture on the language of younger
generations in Bosnia and Herzegovina. However, both explanations are
anecdotal and need further investigating.

In previous sections, we argued that permissive subjects in English may
be assigned different thematic roles — from temporal and spatial meaning
(in Period sees, Object seats number and Object sleeps number), via instru-
mental meaning (Money buys) to that of a patient (Book/album/record se-
lls). Our qualitative analysis has shown that this may be the explanation
why the combination Book/album/record sells did not yield any examples
in which the permissive subject was translated as an adverbial. This was,
however, the most frequently used strategy for the combination Period sees
(59.09%), whereby the permissive subject was translated either as PP or NP
adjunct of time.

Our second hypothesis was confirmed, and all the structures described
in section 1.3 were used in translation to varying degrees, depending on
the combination. The passive construction in the Bosnian translation has
been attested only for the combination Book/album/record sells (24.5%),
which can be explained by the fact the English construction is passive in
meaning, since the permissive subject in this combination is assigned the
thematic role of a patient (‘Book/album/record was sold’). However, out of
27 examples using this construction, only in eight the subject and direct
object from the English sentence become a single (postverbal) subject NP in
the Bosnian counterpart (29.6%), whereas in the rest the English permissive
active subject is translated as the Bosnian passive subject, with the English
object being translated as a PP adjunct.
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As for the middle construction and the construction with an elided
you-agent, only the middle construction was attested in the combinations
Money buys (17.2%) and Book/album/record sells, where it was the most
frequent translation equivalent (60.9%). In the middle construction used as
a translation equivalent for Money buys, the permissive subject money either
becomes an NP adjunct in the instrumental case or is elided, while in Book/
album/record sells, it remains a subject.

Our third prediction in the second hypothesis, that the object from the
English sentence is promoted to the (postverbal) subject position in the
Bosnian counterpart, has been attested for the combinations Period sees,
Object seats number and Object sleeps number, and is strongly tied to the
strategy of translating the English permissive subject as an adverbial.

The fourth prediction, that the English verb from the critical construction
is substituted with another verb in Bosnian, has also been confirmed for
the three combinations Period sees, Object seats number and Object sleeps
number, especially so with Period sees, where we have found verbs such as
desiti se (‘happen’), (po)javiti se (‘emerge’), poceti (‘begin, ‘start’), doci do
(‘happen), objavljen (‘published’ as in Period sees the publication of), viden
(‘seen’). This particular strategy comes in combination with the translation
strategy of promoting the English direct object to the postverbal subject
position in Bosnian, as predicted.

Our two general predictions of within-combination type variation and
within-participant variation have also been confirmed. Our results reveal that
the combination Period sees favours the strategy of translating the English
permissive subject as a PP or NP adjunct, with the English object being
promoted to the postverbal subject position and with a different verb being
used as a translation equivalent for the verb see. The combination Money
buys favours the Bosnian permissive subject as a translation equivalent, with
the verb kupiti as the only choice. The combinations Object seats number
and Object sleeps number also favour the Bosnian non-agentive subject as
a translation equivalent, albeit with a range of different verbs being used,
predominantly the verbs primiti/primati and smjestiti. The combination
Book/album/record sells favours the Bosnian middle construction.
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As for the within-participant variation, preferences have been observed,
but there is a high degree of correlation between a translation strategy pref-
erence and a type of combination in English, which is reflected in our final
results.

Asourresultsreveal, there have been quite a few literal and ungrammatical
translations in our study, which we attempt to explain in the following
paragraphs. First, the study was designed to ensure ecological validity,
replicating the trainee translators’ familiar environment and conditions - it
was a 2-hour long, pen and paper translation task. Participants’ willingness to
expend cognitive effort as time lapses decreases; however, we could not rely
on participant fatigue as an explanation of literal or incorrect translations
since there was no way of tracking which sentences were translated near the
end of the study when fatigue could be reasonably expected.

Another potential explanation is processing economy. According to
Beavers et al. (2010, as cited in Spring, 2019, p. 24) “when conflating events,
speakers will tend to use the framing patterns available in their language
that are the easiest to process.” While we cannot draw this conclusion
without processing data, we can hypothesize that trainee translators may
have chosen literal translations to reduce their processing burden.

Given that the participant group was comprised entirely of trainee
translators, it is possible that risk averseness also played a role in their
translations. While risk taking is positively correlated with the quality of
translation (Gile, 2021), trainee translators are less likely to take risks than
professional translators.

Other potential causes of literal translations, which the study could not
control for, are different cognitive abilities across participants, different
levels of competence, and the effects of media exposure to negative transfer
and literal translation in daily life (Peng, 2010).
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5 CONCLUSION

This article has investigated Bosnian translation equivalents of five
permissive constructions in English by utilizing a translation task as a
method of investigation with eleven first- and second-year students enrolled
in the Masters degree programme in Translation at the Department of
English Language and Literature at the University of Sarajevo whose L1 is
Bosnian. Our aim was to establish what range of structures occur in Bosnian
translation equivalents of English subject-verb combinations: Period sees,
Money buys, Object seats number, Object sleeps number, Book/record/album
sells copies. We employed both qualitative and quantitative data analysis.

The results of our quantitative analysis show that the structures most
frequently used as translation equivalents are the following:

- the English permissive subject is translated as a Bosnian non-agentive/
permissive subject;

— the English permissive subject is translated as a PP or NP adjunct, with
the English object being promoted to the subject position in Bosnian,
most frequently post-verbal subject position;

- the English permissive construction is translated as a middle constru-
ction in Bosnian;

-and the English permissive construction is translated as a passive
construction in Bosnian.

However, our closer qualitative analysis shows that the choice of a
translation equivalent for the target constructions depends on the English
target construction itself. Previous research revealed that the permissive
subjects in these five constructions are in fact assigned different thematic
roles — time and place for Period sees, Object seats number and Object sleeps
number, instrument for Money buys, and patient for Book/album/record
sells. The results of the qualitative analysis show a correlation between
the thematic meaning of a particular permissive subject in English and
the choice of a translation equivalent in the case of two combinations:
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Period sees and Book/album/record sells. The permissive subject period in
Period sees is assigned a thematic meaning of time, and the most frequent
translation equivalent used for this combination is the one in which the
English permissive subject is translated as a PP or NP adjunct, which is a
typical function expressing temporal meanings. The permissive subject
book/album/record in Book/album/record sells is assigned a thematic role of a
patient, and the most frequent translation equivalent for this construction is
the middle construction in Bosnian together with the passive construction.
The results for the combinations Money buys, Object seats number and
Object sleeps number show, to our surprise, that the most frequent translation
equivalent is the one in which the English permissive subject is translated
as a Bosnian permissive subject, as in the case of Money buys, or a Bosnian
non-agentive subject, as in the case of the latter two.

We offered several explanations for the results for Money buys, where the
most frequent translation equivalent was Novac (ne) moze kupiti (‘Money
can(not) buy’):

- participants’ willingness to expend cognitive effort as time lapses
decreases;

- trainee translators may have chosen literal translations to reduce their
processing burden;

— trainee translators are less likely to take risks than professional
translators;

- negative language transfer and the influence of pop culture and media.

While the first two explanations had to be rejected due to a lack of
evidence, such as tracking which sentences were translated towards the end
of the study and processing data, the latter two can be taken to be plausible.

For the two similar combinations, Object seats number and Object sleeps
number, we tentatively proposed an explanation that the construction
Objekat prima/smjesta (‘Object admits/accommodates’), which was the
most frequent translation equivalent in this case, is a collocation in Bosnian
tied to the genres of advertising and tourism. However, since we do not
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have any evidence provided by an objective corpus study to prove that this
is really so, we offer this explanation only as anecdotal evidence.

In conclusion, we may argue that the majority of our hypotheses was
confirmed, with the two translation equivalents, Novac (ne)moze kupiti and
Objekat prima/smijesta, for the three English combinations requiring further
study.
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BOSANSKI PRIJEVODNI EKVIVALENTI ENGLESKIH
KONSTRUKCIJA S PERMISIVNIM SUBJEKTIMA

Sazetak

Iako glagol kao centralni dio klauze subjektu moze dodjeljivati razlicite
tematske uloge, tipicna uloga subjekta je uloga agensa ili dozivljaca uz glagole
percepcije i misljenja. U ovome radu dajemo opis engleskih konstrukcija u
kojima se glagoli koji tipi¢no biraju subjekt u ulozi agensa ili dozivljaca po-
javljuju sa subjektima koji nose tematske uloge tipi¢ne za adverbijale: uloge
instrumenta, vremena ili mjesta. Takve subjekte nazivamo permisivnim su-
bjektima. S druge strane, smatra se da u juznoslavenskim jezicima ne postoji
jaka povezanost subjekta opcenito, pa tako ni subjekta koji nema znacenje
agensa ili dozivljaca, sa subjekatskom pozicijom u klauzi kao $to je to slucaj
u engleskom jeziku. Upravo je ta razlika izmedu dva jezika bila ono $to nas
je motiviralo za ovaj rad. Nas je cilj bio odgovoriti na sljedece istrazivacko
pitanje, koristeci prevodilacki zadatak kao mjerni instrument: koje se struk-
ture u bosanskom jeziku upotrebljavaju kao prijevodni ekvivalenti engleskih
konstrukcija s permisivnim subjektima: Period sees, Money buys, Object seats
number, Object sleeps number, Book/Album/Record sells copies? Kvantitativ-
na analiza rezultata dobivenih analizom prijevoda pokazala je da su najcesce
koriStene prijevodne strategije sljedece: bezli¢ni pasiv, pasivna konstrukecija i
konstrukcija u kojoj engleski permisivni subjekt postaje adverbijal u bosan-
skom. Analiza rezultata je takoder pokazala da se kao prijevodni ekvivalent
engleske konstrukcije cesto upotrebljava i neagentivni/permisivni subjekt.
Medutim, kvalitativna analiza podataka pokazala je da izbor prijevodnog
ekvivalenta ciljne konstrukcije zavisi od same ciljne konstrukcije u engleskom
jeziku, odnosno da postoji korelacija izmedu tematskog znacenja odredenog
permisivnog subjekta u engleskom jeziku i izbora prijevodnog ekvivalenta.

Kljucne rijeci: permisivni subjekti, agentivnost subjekta, tematske uloge,
bezlicni pasiv, pasiv, prijevodni ekvivalenti, engleski, bosanski
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Abstract

The paper aims to examine Eva Hoffman’s experience of language and subsequent
testimony of the trauma of immigration in her autobiographical novel Lost in
Translation. As the daughter of Holocaust survivors, Eva Hoffman bears the burden
of inherited memories of her parents’ Holocaust experiences, belonging to what
Marianne Hirsch defines as the generation of postmemory. This status significantly
impacts her sense of self and creates obstacles in the process of assimilation into a
new country. Hoffman faces double immigration to Canada and the United States,
where she struggles with her acquisition of the English language and finding an
adequate narrative voice to testify to her family’s trauma and her own trauma of
losing her Polish language and identity. To overcome the trauma of an unfamiliar
space and language she initially feels disconnected from, Hoffman narrates her life
and experiences in a new world. By examining the process of acceptance of a new
language, readers witness Hoffman’s healing process and attempt to find closure in
a world of fragmented, disassociated language and memories.

Keywords: Holocaust, postmemory, language, identity, testimony, trauma, Eva
Hoffman, Lost in Translation.
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1.INTRODUCTION

The bilingual author Eva Hoffman published her critically acclaimed
autobiography Lost in Translation: A Life in a New Language in 1989. In her
autobiography, Hoffman pins down the terrifying, difficult experience of
her double immigration, first to Canada and then to the United States of
America. The first section of Lost in Translation is entitled “Paradise” and
depicts Hoffman’s loving memories of her postwar upbringing in her native
country Poland. The second section, “Exile,” tenaciously reconstructs Eva’s
Polish-Jewish family’s immigration to Vancouver in 1959 and her feelings of
being perpetually confused, displaced and exiled in a new environment. The
last section in which Hoffman immigrates to the United States, attends Rice
University, obtains a doctoral degree at Harvard and becomes an example of
a success story is entitled “The New World.”

Eva Hoffman is a member of the “second generation” to whom the stories
of the Holocaust have been passed down. It may be suggested that her parents’
stories of the Holocaust are central to the development of her identity. “The
epistemological question of how we know the past,” as Hutcheon (2004, p.
122) claims, “joins the ontological one of the status of the traces of that past”
The members of the second generation, thatis, those who did notlive through
the Holocaust, are, in Hutcheon’s (2004, p. 122) words, “epistemologically
limited in [their] ability to know that past, since [they] are both spectators
of and actors in the historical process” Unable to apprehend her parents’
past either ontologically or epistemologically, Eva Hoffman remains both a
spectator who is continually exposed to their wartime stories while growing
up and an actor who participates in the storytelling of said event. Since
the past “can be known only from its text, its traces — be they literary or
historical” (Hutcheon, 2004, p. 125), Hoffman decided to sit down and write
her autobiography Lost in Translation, regardless of her own disassociation
from Holocaust and words’ vague and ambivalent status. Karpinski (1996, p.
127) views immigrant autobiography as “a form of therapeutic healing of the
anxieties connected with living between two cultures; as a narrative of the
acquisition of cultural literacy; and as a site of the immigrants negotiating
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a new position in the host culture” In this sense, it is precisely the genre of
autobiography that enables Eva Hoffman to position herself not only within

a testimonial narrative but also within a cross-cultural one.

2.NARRATIVIZING ABSENT MEMORIES

Eva Hoffman, born to survivors of the Holocaust, who had endured “the
war and the annihilation of their families of community” (Hoffman, 2004,
p. 5), grew up in the Polish city of Cracow. Initially, the Holocaust had been
to her nothing more than a “strangely unknown past” (Hoffman, 2004, p.
6) which she had internalized and which later served as the “ontological
basis” (Hoffman, 2004, p. 278) of her entire life. Constantly plagued by her
parents’ wartime experiences, Eva soon realized the significance and burden
of being a child of the war, a member of the second generation to whom the
war had been passed down. War, and particularly her parents’ state of exile
and dislocation, impacted Eva as it “interwove itself into other, more sunny
sensations with a sombre poetry of its own” (Hoffman, 2004, p. 4).

Marianne Hirsh defines the phenomenon as postmemory - the connection
with the Holocaust in which “memory can be transferred to those who were
not actually there to live an event” (Hirsch, 2012, p. 2). Eva Hoffman notes
that her inheritance of the past is visible in her very name, as she was named
after her late grandmothers: “But my parents have no lack of the dead to
honor, and I am named after both my grandmothers — Ewa, Alfreda - two
women of whom I have only the dimmest of impressions. There aren’t even
any photographs which have survived the war: the cut from the past is
complete”. Although Hoffman implies there has been a clean cut from the
past since no photographs remain, the fact that she is named after them
keeps the past perpetually stuck in the present and creates a burden of the
past for the bearer of the name.

For the second generation, remembering included a textual aspect of
stories being passed down without any visual sensations to help form the
memories in the mind of survivors’ children. Thus, postmemory is based on
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an “imaginative investment, projection, and creation” (Hirsch, 2012, p. 5).
The accounts of the Holocaust are equated with dark fairy tales “more cruel,
more magical than anything in the Brothers Grimm. Except that this is real”
For author Eva Hoffman, the creativity and emotionally-charged nature of
a language would be her tool for representing and simultaneously making
sense of the events of her own and her parents’ past. Growing up “domina-
ted by narratives that preceded one’s birth or one’s consciousness” (Hirsch,
2012, p. 5) exposed Eva to sensitivity to language and the power it holds in
the process of healing and testimony. Holocaust testimony has, however,
always represented a topic of disagreement among theorists as it is frequen-
tly viewed as an event that “produced no witnesses” (Laub, 1992a, p. 80).

Stemming primarily from the idea that “there is no victim that is not dead”
(Lyotard, 1988, p. 3) and that the true horrors of the Holocaust may only be
witnessed from within the gas chambers out of which nobody emerged, it is
believed that there can be no true testimony of the Holocaust. By ensuring
the death of all those who may testify and creating such an event that will
traumatize the survivors, the Holocaust was considered ‘the perfect crime’
However, “the ‘perfect crime’ does not consist in killing the victim or the wit-
nesses [...] but rather in obtaining the silence of the witnesses, the deafne-
ss of the judges, and the inconsistency (insanity) of the testimony (Lyotard,
1988, p. 8). In this vein, it may be argued that the testimonies of the second
generation are not valid in representing the truthfulness of events as they had
no direct contact or “living connection” (Hirsch, 2012, p. 1) to the events. Eva
Hoffman (2004, p. 25) states that the Holocaust, though not experienced by
the second generation directly, has “informed our biographies and psyches,
threatening sometimes to overshadow and overwhelm our own lives”

Little space in the book is devoted to writing about the Holocaust. In-
terestingly, the word Holocaust does not appear until the third section of
the book, well into 250 pages of the narrative. Despite the textual margina-
lization of the event, the presence of the Holocaust is intensely felt in Eva’s
reminiscence of her childhood and the difficulty she has adapting to a new
setting. Although not taken to Canada against her will, Eva feels in her de-
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parture the echo of her parents’ exile in the war and the pain of the inability
to return. Indeed, Eva does return to visit Poland in her adult 1990s but
notices that although the city has remained the same, her experience of it
and interaction with its inhabitants have become strained. A tension is de-
tected in Hoffman’s duty as the daughter of Holocaust survivors to keep the
narrative alive and her feelings of discomfort as these inherited memories
present a significant burden that is preventing her from being at home in
a new environment while constantly being drawn to the past in her mind.

The displacement from Poland, for Hoffman, is described as being “exiled
from paradise” (Hoffman, 1990, p. 5), for which she had been continuously
searching throughout her life. Marianne Hirsch (1994, p. 77) criticizes Hoft-
man for being in denial due to her attempt to recapture her childhood, create
a nostalgic story of the past and narrativize it in such a way that presents it as
a paradise. According to Hirsch (1994, p. 76), Eva Hoffman lacks the obje-
ctivity and reality of representation by romanticizing her youth in Poland,
admittedly alienating readers of the second generation and making identifi-
cation with such an idealized image of the traumatizing past impossible.

The burden of the memory of the Second World War and the suffering
of millions has created a unique perspective of testimony that cannot be
dismissed. Eva Hoffman testifies not to the historical accuracies of the
concentration camps, nor does she attempt to represent a universally
accepted “truth” Her goal is to express the event’s impact on the psyche
of its survivors and its descendants, showing that even when spatially
and temporally removed from the event, it remains a formative part of
her identity and a considerable influence on her perception of the world.
Trauma was instilled in Hoffman through narratives of the war, or perhaps
sometimes the lack thereof. She belonged to

[...] the story of children who came from the war, and who couldn’t make
sufficient sense of the several worlds they grew up in, and didn’t know by what
lights to act. I think, sometimes, that we were children too overshadowed
by our parents’ stories, and without enough sympathy for ourselves, for the
serious dilemmas of our own lives, and who thereby couldn't live up to our
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parents’ desire — amazing in its strength — to create a new life and to bestow
on us a new world. (Hoffman, 1990, p. 230)

Dori Laub (1992a, p. 81) emphasized that it was not only the death of the
participants in the event or the unresponsiveness of bystanders that caused
the impossibility of testifying, but “it was also the circumstance of being
inside the events that made unthinkable the very notion that a witness could
exist, that is, someone who could step outside of the coercively totalitarian
and dehumanizing frame of reference in which the event was taking place,
and provide an independent frame of reference through which the event
could be observed” Eva Hoffman’s testimony of her life, the unconscious
trauma that was her parents’ wartime memories and her own trauma of
immigration, took place only, as Dori Laub has pointed out, from the frame
of reference in which the events took place. The gap of witnessing was thus
bridged by Eva’ arrival in Canada when she acquired adequate distance to
observe her childhood, her parents’ trauma and, as the Holocaust previously
“signified its own death, its own reduction to silence, any instance of survival
inevitably implied [...] some degree of unconscious witnessing that could
not find its voice or expression during the event” (Laub, 1992, p. 83). In the
case of Eva Hoffman, the event during which her inherited memories of the
war were precisely her life in Poland and the language in which the trauma
of her parents was spoken. Hoffman notes: “To some extent, one has to
rewrite the past to understand it. I have to see Cracow in the dimensions it
has to my adult eye in order to perceive that my story has been only a story,
that none of its events has been so big or so scary” (Hoffman, 1990, p. 242).

Poland, the seemingly happy childhood overshadowed by her father’s
silence and mother’s hidden tears was made possible when she was spatially
displaced from Cracow and even more so when she acquired a new language,
a new discourse, and a cultural context through which she may observe the
events of her life and attempt to make sense of them. Parents’ desire for their
children to successfully build new lives for themselves presents as much of
a burden as their memories, possibly interfering with the child’s successful

assimilation and life in a new land.
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3.NAVIGATING THE CONFLICT BETWEEN
LANGUAGE AND IDENTITY

In After Such Knowledge, Hoffman (2004, p. x) states:

Indeed, it was not until I started writing about it in my first book, Lost in
Translation, that I began discerning, amidst other threads, the Holocaust
strand of my history. I had carried this part of my psychic past within me
all of my life; but it was only now, as I began pondering it from a longer
distance and through the clarifying process of writing, that what had been
an inchoate, obscure knowledge appeared to me as a powerful theme and
influence in my life.

English, although its learning proved to be a trauma for Eva in its own
right, allowed her to work through her memories, contextualize them
and attempt to make sense of her inherent and continuous feelings of
not belonging. Caruth (1996, p. 4, italics Caruth) defines trauma as “not
locatable in the simple violent or original event in an individual’s past, but
rather in the way that its very unassimilated nature — the way it was precisely
not known in the first stance — returns to haunt the survivor later on” In
this sense, a traumatic experience “sometimes assumes the form of blank
unreadability (in a variant of deconstruction) or of the unsymbolizable
‘real’ (in an important version of Lacanian psychoanalysis)” (LaCapra,
2014, p. x-xi). In other words, trauma or Lacan’s ‘real’ represents an event
so unsettling and disruptive that one cannot articulate it through language.
It invokes feelings of displacement, confusion and fragmentation as an
individual realizes that language too can distort and minimize the reality
of the actual occurrence. A significant type of trauma identified in Lost
in Translation is the loss of language, the loss of understanding of the
surrounding world and, ultimately, the crumbling of the symbolic order.
Lacan (1991, p. 29) emphasizes that “however small the number of symbols
which you might conceive of as constituting the emergence of the symbolic
function as such in human life, they imply the totality of everything which
is human [...] Everything which is human has to be ordained within a
universe constituted by the symbolic function.” When Eva is faced with a
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new, unknown language in which she cannot differentiate and adequately
use the given symbols, a crisis or trauma emerges. Trauma, therefore, can
also be associated with Marianne Hirsch’s concept of a “memory hole,”
whereby a traumatic event causes a severance in the symbolic and, from
there on, all language fails>.

“What we experience as reality is structured as fantasy, and if fantasy
serves as the screen that protects us from being directly overwhelmed by
the raw Real, then reality itself can function as an escape from encountering
the Real” (Zizek, 2006, p. 57, italics Zizek). The raw Real, for Hoffman, is
the Holocaust itself and the burden of memories she has not lived through
and thus has no proper means of articulating as the Symbolic order does not
allow us to experience the unsettling reality of the ‘real’ The Symbolic order
functions as a kind of defense mechanism against it. Hoffman describes her
thoughts on acquiring English as follows:

The thought that there are parts of the language I'm missing can induce a
small panic in me, as if such gaps were missing parts of the world or my
mind - as if the totality of the world and mind were coeval with the totality
of language. Or rather, as if language were an enormous, fine net in which
reality is contained - and if there are holes in it, then a bit of reality can
escape, cease to exist. (Hoffman, 1990, p. 217)

Hoffman gives great significance to gaps in the language, as she realizes
that such empty spaces lead to misunderstanding in communication and
her inability to internalize and express the events of her life. The novel’s
subtitle — A Life in a New Language - reveals that Hoffman’s transition from
one cultural setting to another and, consequently, one language to another
brings about the formation of an entirely new identity. This idea is further
developed by Hoffman’s choice to employ an indefinite article - it is as if
each language presupposes a new life. Hoffman’s reluctant immigration to
Canada causes a split in her perception of herself as she is now forced to
switch between two disparate languages continually. The gap in the signifying

2 LaCapra (2014, p. 42) writes that “trauma brings about a dissociation of affect and representation:

one disorientingly feels what one cannot represent; one numbingly represents what one cannot feel”
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chain caused by the conflict between two languages can be defined as a type
of linguistic schizophrenia’.

It appears that when in Poland Hoffman embodies a structuralist
language perspective. However, once she finds herself in the vast, unfamiliar
territory of Canada there is a shift in her perspective — her seemingly
successful acquisition of a foreign language and culture pushes her towards
an increasingly poststructuralist stance which implies instability, rupture
and dislocation. There has been a break in Eva’s signification chain where
“[...] the signifier has become severed from the signified” (Hoffman,
1990, p. 106). At the same time, Hoffman’s poststructuralist point of view
reflects her own incapacity to overcome the cultural shock induced by her
double immigration. Thus, the gap in the chain of signification resulting
in unrelated signifiers, i.e., a lack of correspondence between signifier and

signified, is seen in her experience of the word “river”:

‘River’ in Polish was a vital sound, energized with the essence of riverhood,
of my rivers, of my being immersed in rivers. ‘River’ in English is cold - a
word without an aura. It has no accumulated associations for me, and it does
not give off the radiating haze of connotation. It does not evoke. (Hoffman,
1990, p. 106)

For Eva, words in English do not have any connotation or a concrete
referent to the real world. The words that previously had meaning and
emotion in her mind are now mere arbitrary symbols that complex her.
Similarly, the English equivalent names “Eva” and “Elaine” given to the
Hoffman sisters, Ewa and Alina, as an attempt at Americanization, are
also viewed as “disembodied signs” (Hoffman, 1990, p. 105), devoid of any

? [...] Lacan describes schizophrenia as a breakdown in the signifying chain, that is, the interlocking
syntagmatic series of signifiers which constitutes an utterance or a meaning. [...] His conception
of the signifying chain essentially presupposes one of the basic principles (and one of the great
discoveries) of Saussurean structuralism, namely, the proposition that meaning is not a one-to-one
relationship between signifier and signified, between the materiality of language, between a word
or a name, and its referent or concept. [...] When that relationship breaks down [between signifier
and signified], when the links of the signifying chain snap, then we have schizophrenia in the form
of a rubble of distinct and unrelated signifiers. (Jameson, 1991, p. 25)
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reference to their “true” identities whatsoever. These names, as Hoffman
explicitly states, “make us strangers to ourselves” Casteel (2001, p. 295)
suggests that “the completion of her [Evas] autobiography is in itself
a marker of her successful assimilation” However, Hoffman’s story of
asserting herself in the host culture and “learning” its language points us to a
slightly different conclusion: “The tiny gap that opened when my sister and
I were given new names can never be fully closed up [...]” (Hoffman, 1990,
p. 271-272). Hence, we also conclude that there is a sense of a perpetual rift
between Eva’s native culture and the forcefully “acquired” one, a rupture
between two distinct worlds and languages that perhaps can be addressed
but not healed.

“Our Polish names didn't refer to us; they were as surely us as our eyes
or hands. These new appellations, which we ourselves can’t yet pronounce,
are not us,” Hoffman (1990, p. 105) states. Her feelings of dissociation from
her English name arise from the inadequacy of said language to encompass
her childhood self. It seems that her inability to articulate and establish
herself in a new language prevents her from being truly assimilated in the
first place. Hoffman eventually does pull away from her Polish self and sets
out to acquire a new language in hopes of overcoming “the stigma of [her]
marginality” (Hoffman, 1990, p. 123). She constantly feels out of place as
she is unable to pronounce English words as a native speaker. “My speech,
I sense, sounds monotonous, deliberate, heavy — an aural mask that doesn't
become me or express me at all” (Hoffman, 1990, p. 118). Furthermore,
Eva has lost her sense of humor as she finds herself unable to make or
understand other people’s jokes. Additionally, displays of emotion become
strained in her foreign tongue as she struggles with English expressions of

love toward her husband:

For a long time, it was difficult to speak these most intimate phrases, hard to
make English - that language of will and abstraction - shape itself into the
tonalities of love. In Polish, the words for “boy” and “gir]” embodied within
them the wind and crackle of boyishness, the breeze and grace of girlhood:
the words summoned that evanescent movement and melody and musk that
are the interior inflections of gender itself. In English, “man” and “woman”
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were empty signs; terms of endearment came out as formal and foursquare
as other words [...] How could I say “darling,” or “sweetheart,” when the
words had no fleshly fullness, when they were as dry as sticks? (Hoffman,
1990, p. 245)

Language plays a significant role in Evas life, as we may notice from
the very beginning of the novel as Eva reinforces her reality and position
in the world through language: “I repeat to myself that I'm in Cracow,
Cracow, which to me is both home and the universe” (Hoffman, 1990, p.
5). Her need to articulate her thoughts establishes the agency of language
as a primary source of her reflections about the world around her. Hoffman
admits that language plays a crucial role in constructing one’s identity. Zizek
(2006, p. 65) defines language as “the symbolic network through which we
relate to reality” It is through language that we attach meaning to our own
experiences. Hoffman’s exile from Poland to Canada puts her in a culturally
suspended state of being. As Eva gradually becomes accustomed to English,
she realizes that “this language is beginning to invent another me” (Hoffman,
1990, p. 121). This suggests that identity is not a passive entity, something
that can be possessed, but an everlasting, dynamic process that is culturally
determined.

Struggling with the here and now, Eva decides to tell her story in an
attempt to reconcile with the past that is Poland and embrace the uncertain
future that is America. Despite being elusive and deceptive, language or
storytelling allows her to seemingly bridge this gap between her old and
new self and thus construct a stable, coherent identity that she desperately
seeks to attain. Just as Holocaust in itself is a traumatic experience that
“disarticulates the self and creates holes in experience” (LaCapra 2014: 41),
so is the loss of one’s language. Eva’s double immigration caused not only
profound feelings of confusion and disorientation but also the loss of a
language. “Lost” in the novels title refers to her state of being physically lost
in a vast Canada with desert-like qualities, and the state of being lost due
to continually having to translate from one culture to another, from Polish
to English. Thus Hoffman finds herself “perpetually without words,” living
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“in the entropy of inarticulateness” (Hoffman, 1990, p. 124). This evokes
Thomas Pynchon’s use of entropy as a concept in information theory,
whereby language collapse signifies the disintegration of the entire system.
The moment of misunderstanding, or the failure of “feedback” (Pynchon,
1960, p. 198), brings about the collapse of the system of communication,
thus leading to entropy - “the measure of disorganization for a closed
system” (Pynchon, 1960, p. 183). The closed system in Hoffmans novel
being language itself, we may conclude that every failure of “translation”
caused further ruptures:

When my friend Penny tells me that she’s envious, or happy, or disappointed, I
try laboriously to translate not from English to Polish but from the word back
to its source, to the feeling from which it springs. Already, in that moment
of strain, spontaneity of response is lost. And anyway, the translation doesn't
work” (Hoffman, 1990, p. 107)

Eva’s storytelling corresponds to Dominick LaCarpa’s notion of “working
through” Working through, as LaCapra (2014, p. 22) writes, represents “an
articulatory practice: to the extent, one works through trauma [...], one is
able to distinguish between past and present and to recall in memory that
something happened to one (or one’s people) back then while realizing that
one is living here and now with openings to the future”. Personal identity,
as Jameson asserts (1991, p. 25-26), presupposes a temporal unification of
past and future with one’s present by virtue of language. However, “with the
breakdown of the signifying chain [...], the schizophrenic is reduced to an
experience of pure material signifiers, or, in other words, a series of pure and
unrelated presents in time” (Jameson, 1191, p. 25-26)*. Hoffman’s cultural
and linguistic schizophrenia places her “in the stasis of a perpetual present,
that other side of ‘living in the present, which is not eternity but a prison. I
can't throw a bridge between the present and the past, and therefore I can't
make time move” (Hoffman, 1990, p. 117).

* Caruth (1996, p. 61) notes that trauma consists of “a break in the mind’s experience of time,” ulti-
mately leading an individual, who is no longer able to differentiate between past, present and future,
into a state of shock.
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Eva Hoffmans double immigration and the break in the signification
chain are theleading cause of her schizophrenic, split-off self. In an interview,
Hoffman says:

I think what I actually did when I first went to Canada and then to the States,
when I first started coming into English, is that I pushed Polish out of the
way. [...] And I think I stifled Polish, I shoved it out of the way so it wouldn’t
interfere, while there was this new language that I had to internalize. And
then English at some point started being safe [...] it became internalized, [...]
it became my language. (Phoenix & Slavova, 2011, p. 342)

Before the peace Hoffman found using the English language, she had
to overcome struggles throughout her linguistic journey. The differend, as
Lyotard (1988, p. 13) defines it, represents Hoffman’s “unstable state and
instant of language wherein something which must be able to be put into
phrases cannot yet be [...] This state is signaled by what one ordinarily calls
a feeling: ‘One cannot find the words, etc. A lot of searching must be done
to find new rules for forming and linking phrases that are able to express
the differend disclosed by that feeling” In Hoffman’s case, the differend is
noticed both in her inability to express her trauma of the Holocaust as she
has only imagined it and rebuilt it based on her parents’ experiences and
due to her not speaking the language she has become surrounded by, the
language in which she must now start expressing herself. For Hoffman,
learning English was a process that required not only finding grammatical
rules and phrases but building a new identity — the Canadian Eva. Eva’s
experience “asks to be put into phrases, and suffers from the wrong of
not being able to be put into phrases right away” (Lyotard, 1994, p. 13).
No matter how complex the process of testimony may be, the only way to
“undo this entrapment in a fate that cannot be known, cannot be told, but
can only be repeated, [is] a therapeutic process — a process of constructing a
narrative, of reconstructing a history and essentially, of re-externalizing the
event” (Laub, 1992a, p. 69). Eva has conversations between her two entirely
detached identities and thus perspectives — her Cracow Ewa and her English
Eva, her childhood self and her adulthood self, in an attempt to mitigate
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meaning and affirmatively contextualize her surroundings. Hoffman
intends to expose the impact of having to exist between two linguistically
and culturally different worlds and between her parents’ trauma of the
past and her own immigrational trauma of the present. The following lines
illustrate one such instance of Evas internal dialogue, ultimately silencing
the voice of her past and accepting her new identity:

Should you marry him? the question comes in English.
Yes.

Should you marry him? the question echoes in Polish.
No.

[...]

Why should I listen to you? You don’t necessarily know the truth about me
just because you speak in that language. Just because you seem to come from
deeper within.

This is not the moment to lie to yourself. I'm not lying. I'm just not a child any
longer. My emotions have become more complicated. I have ambivalences.

[...]

I won't be so easy to get rid of.

I don't need you anymore. I want you to be silent. Shuddup. (Hoffman,1990,
p. 199)

4. CONCLUSION

Eva Hoffman devotes most of her book to memories of her childhood and
the trauma of her immigration and subsequent feelings of loss, alienation,
and dislocation in a space deemed unfamiliar in terms of its geography,
traditions, culture and, most importantly, language. Eva’s dislocation causes
fragmentation of self and inability to identify with only one cultural identity,
no matter the effort she puts into discovering herself and returning to a
unified identity, whether it is Polish, Canadian, or American. In her attempt
to internalize America as her new home and the English language as her
primary form of expression, Eva is left with a sense of emptiness and feeling
that her past identity always remained present, despite her proclaimed death
of the Polish language: “Who was I, after all? Eva’s ghost, perhaps, a specter
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that tried not to occupy too much space” (Hoffman, 1990, p. 114). The
conflict between the two languages comes to a head when Hoffman tries
to decide in which language she will write her diary - the testimony of
her life. “Because I have to choose something, I finally choose English. If
I'm going to write about the present, I have to write in the language of the
present, even if it's not the language of the self” (Hoffman, 1990, p. 121).
She chooses English as it provides distance and objectivity, allowing her
to analyze her memories (both personal and inherited) and attempt to
overcome the trauma of her experiences. She states she “wants to recreate,
from the discrete particles of words, that wholeness of a childhood language
that had no words” (Hoffman, 1990, p. 217). Her choice to write her diary,
and this novel in English, essentially represents her efforts to recapture and
possibly heal her split-off self.
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(RE)KONFIGURACIJA JEZICKOG IDENTITETA I SECANJA
U ROMANU IZGUBLJENO U PREVODU EVE HOFMAN

Sazetak

Cilj rada jeste ispitati iskustvo jezika Eve Hofman, kao i njeno potonje
svedocenje o traumi imigracije u autobiografskom delu Izgubljeno u
prevodu. Eva Hofman nosi teret nasledenih secanja svojih roditelja koji su
preziveli holokaust, stoga pripada generaciji koju Merijen Her$ oznacava
generacijom postmemorije. Ovakav polozaj u velikoj meri odreduje nacin
na koji dozivljava sebe samu i otezava proces njene asimilacije u drugoj
zemlji. Hofman se suocava sa dvojakom imigracijom - u Kanadu i u
Sjedinjene Americke Drzave - gde nailazi na pote$koce prilikom usvajanja
engleskog jezika i pronalazenju odgovarajuceg pripovednog glasa kako bi
svedocila, s jedne strane, o traumi svojih roditelja i, s druge, o sopstvenoj
traumi gubitka poljskog jezika, te i svog identiteta. Hofman prica o svom
zivotu i dozivljajima u novom svetu ne bi li se izborila sa traumom koja
je posledica njoj nepoznatog prostora, ali i njenih inicijalnih osecanja
jezicke razjedinjenosti. Ispitujuci proces prihvatanja drugog jezika kod Eve
Hofman, ¢itaoci postaju svedoci njenog “zalecenja” i pokusaja da se pomiri
sa iskustvom rascepljenih, disocijativnih secanja i jezika.

Kljucne reci: holokaust, postmemorija, jezik, identitet, svedocenje, trauma,
Eva Hofman, Izgubljeno u prevodu.
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DENIS KUZMANOVIC

REFORMATIVE EXTREMES
OF BROWNING’S MASKS

Abstract

Robert Browning, a major Victorian poet, is primarily known for his sophisticated
use of dramatic monologues and unreliable speakers. He is also noted for featuring
idiosyncratic characters from interesting settings, like the Medieval or Renaissance
times. There is a lot of subtext, hidden meanings, ideas, allusions and criticisms
to be found between the lines of his poems. Readers are often perplexed by these
seemingly too eccentric and exotic characters, and this “remoteness” which
Browning cultivates can be interpreted as an indirect societal critique of the
Victorian era, primarily of gender roles and marital expectations, class mixing,
hypocrisy, self-righteousness, delusion, narcissism, the dichotomy of public and
private persona and the conflict of idealistic and realistic representations of life.
These themes are explored in his best-known poems such as the twins of Porphyria’s
Lover and Johannes Agricola in Meditation, then another poetic pair of Count
Gismond: Aix in Provence and My Last Duchess, finally concluding with Fra Lippo
Lippi, and each specific issue is dealt in their respective poems. If seen through
this perspective, this distancing through colourful and alluring, if also strange,
bizarre and off-putting characters may entice Browning’s readers to contemplate
these themes without being repelled or bored if those were put into their modern
setting, which would likely make them tediously didactic and mundane. Thus,
these poems can succeed in entertaining but also morally elevating us.

Key words: Browning, poetry, dramatic monologues, Victorian era, repression, desire,
reform, society.
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INTRODUCTION

Robert Browning, who “is unread and untaught primarily because he
is a very difficult poet” (Bloom, 2009, p. xi), has had a mutable literary
reputation, especially during his life in Victorian England. His critical
appraisal has risen since his death, but, being a very complex and prolific
poet, he remains not so well read as his literary esteem might suggest.
Readers often feel intimidated by his erudition and allusions, but “[tJhough
Browning is a learned poet, cultivated in all the arts, including music and
painting, his authentic difficulty emanates from his powers of mind” (Bloom,
2009, p. xi). It is from this mind that Browning conjures forth a vast array
of intriguing, exotic and often extreme characters who are most memorably
presented in his dramatic monologues for which he is mainly known. These
can be confused with soliloquies, most famously found in Elizabethan plays,
especially in those of Shakespeare, but there is an important difference:

A soliloquy, ever since the Elizabethan period, has been understood by
its audience to reveal the true inner thoughts of the speaker. A dramatic
monologue, on the other hand, is a more complex form of monodrama, for
the speaker is presenting him or herself as he or she wishes to be seen by the
listener. The reader does not know whether the truth is being told because
one cannot see into the mind of the speaker and, therefore, the form allows
for ambiguity of meaning. (Kennedy and Hair, 2007, p. 92)

Thus, the dramatic monologue is a persona, a mask shown by the speaker,
and the reader is compelled to glance at what is behind it. Praised for their
depth and sophistication, these monologues offer a startling and intriguing
insight into the minds of a variety of figures, usually coming from the
Medieval or Renaissance period. Aside from the multi-layered presentation
of colourful characters, both historic and fictional, famous and obscure,
and of their often extreme and controversial actions, there is another aspect
of some of Browning’s well-known poetic monologues worth considering:
that of a subtle criticism of contemporary Victorian notions and mores
about class division, self-righteousness, gender issues, sense of propriety,
repression and the duality of mind and body. Victorian society was complex
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and intriguing, and was simultaneously very rigid and conservative but also
vibrant, advanced and modern; the term Victorianism is an apt description
of this society of tremendous changes: “Victorianism remains a living
concept in social and political debates, although its meaning is ambiguous:
it is used to describe exploitation and class division, sexual repression,
hypocrisy, values of hard work and self-help, moral certainties about family
life, and a wide variety of arrangements intended to solve public problems”
(Mitchell, 2009, p. xiii). Therefore, one of the aspects of these monologues is
that they can become masks hiding, to a degree, specific faults of Victorian
society. The purpose of these masks is to lure readers into an intriguing
setting seemingly removed from their own society, expose the familiar
societal flaws and invite them to contemplate their own societal ills in turn.
This represents a subtle and artistic way of making the readers more aware
of their own times and maybe instil a desire to improve it according to
their capabilities. This moral aim would arguably not work nearly as much
if Browning expressed these issues in his (near) contemporary Victorian
setting, since the readers would likely find it too familiar and would feel
jaded and saturated. True, it is very unlikely that this was Browning’s intent,
since the poems discussed here were published a few decades before the
settling of social values which made the Victorian era distinct; or else, he was
very prescient, indeed. Still, this interpretation of the poems’ didactic masks
in relation to Victorian society can be made regardless of the author’s intent,
with the (hopefully persuasive) arguments presented below. Interestingly,
contemporary critics often considered Browning’s works to exude typical
Victorian optimism, for which he was both praised and criticized, but
“[such] misconceptions haunt Browning’s work - ironically perhaps, for he
was a poet of misconceptions (the title of one of his poems), of failures, of
abortive lives and loves, of the just-missed and the nearly fulfilled: a poet, in
other words, of desire, perhaps the greatest in our language” (Karlin, 2001, p.
11). The word desire can encapsulate his vast and copious poetic works, and
the exploration of its potent reach regarding people and their relationships
is very effective for compelling readers to look inward and outward with
a more penetrating gaze than usual. Due to Browning’s elevated use of a
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dramatic monologue, the speakers of his poems, in effect, talk to themselves
as much to others, unintentionally revealing their repressions, frustrations
and other emotions, and this reflects the broader societal problems which
begat, or at least exacerbated that negative energy. Conversely, the readers
themselves can be inspired to hold an internal conversation with the poems’
characters, evaluating them and the environment they exist in, and cannot
help but perhaps even subconsciously transfer this contemplation and
impression to their contemporary world. Thus, Browning’s technique in this
regard can be described as “dialogic” and his poems as “double poems” and
“[through] this dialogism, the poem becomes a locus of cultural critique”
(Martens, 2016, p. 264). Explored here are the twin poems Porphyria’s Lover
and Johannes Agricola in Meditation, then another twins of Count Gismond:
Aix in Provence and My Last Duchess, and finally Fra Lippo Lippi, each
symbolically dealing with a specific Victorian societal issue.

IMPROPER LOVE

Porphyria’s Lover (1836) is probably Browning’s most anthologized
and analysed poem; it is also his earliest dramatic monologue. Amidst a
myriad of interpretations, a simple one could be that the speaker’s desperate
and appalling act is the result of frustrated love and desire, and its warped
expression due to repressed emotions, rigid propriety and class system.
The problem is the improper love affair between members of the upper
and lower social classes, Porphyria and the speaker respectively, where he
could be “a servant in love with Porphyria, the daughter of the proprietor”
(Kennedy and Hair, 2007, p. 1). As is characteristic of Browning’s poetry,
there are differing interpretations, such as the idea that Porphyria’s
murderer commits this crime “as a culminating expression of his love and
in order to preserve unchanged the perfect moment of her surrender to
him” (Loucks, 1979, p. 525-26). Thus, the speaker’s motive for murder is
“likely to demonstrate for us rather more ingenuity than madness; and it
is generally true that extraordinary motives in Browning come not from
disordered subconscious urges but, as in Henry James, from the highest
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moral and intellectual refinement” (Loucks, 1979, p. 526). However, as it
will be shown, there are indications that the former idea is also a viable

interpretation, where the murder is an uncontrollable emotional response.

In the beginning, we find the speaker in a cottage in the outdoors, listening
to the cold sullen wind which blasts through the elm trees and disturbs the
lake, ruining the beauty and serenity of the natural landscape, something
which he does not seem to take kindly: “I listend with a heart fit to break”
(Loucks, 1979, p. 74) as he impresses his mood on this atmosphere. In
comes Porphyria as if to restore the ambiance, warming it up not only with
the cottage grate but her radiance as well. She takes off the heavy unwieldy
clothing, cloak, shawl, gloves and hat, like she was discarding armour to
reveal her full beauty. She addresses the speaker, but he does not reply, as if
the is too enraptured to speak. Porphyria puts her lover’s arms around her
waist and his head on her shoulder, her bright, sunny yellow hair covering
them. It is obvious that the two were in love, but Porphyria cannot express it
tully, as she is “Too weak, for all her heart’s endeavour, / To set its struggling
passion free / From pride, and vainer ties dissever” (Loucks, 1979, p. 74).
It seems that social circumstances are preventing her to do so; there is a
repression of passion, and he could be of lower social standing, hence the
mentioning of pride and vanity; this love would in the eyes of Victorian
society be unacceptable. Porphyria’s repression of passion seems to have an
abrupt, jarring effect on her silent lover frustrated with unreturned love:
“A sudden thought of one so pale / For love of her, and all in vain” (Loucks,
1979, p. 74). The speaker tries to justify his realization by convincing himself
that she came to him, in a storm no less, for a good reason: she wants him
to adore her as she adores him: “at last I knew / Porphyria worshippd me”
(Loucks, 1979, p. 74). Clearly, he wants to think Porphyria is urging him
to do something, to take control of their fate; he is distraught by an intense
sense of love, frustration and above all, possession.

Her splendour makes him forget everyone and everything else that
impedes their happiness; this ideal moment in time must be preserved
forever: “That moment she was mine, mine, fair / Perfectly pure and good”
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(Loucks, 1979, p. 74). If welook at the violence of the following act, the speaker
seems more consumed with anger, rather than rational reason, however
perverse it is; even though he previously “debated what to do” (Loucks, 1979,
p. 74). The startling act is the expression of his incredibly heightened and
unbalanced state of excitement which takes over; the spellbound speaker
makes a strand out of her sunny hair, which he perceives, aptly enough, as
a strong feature of her beauty, and winds it three times around her neck,
suffocating her. He soothes himself by trying to present this as an almost
merciful act: “No pain felt she; / I am quite sure she felt no pain” (Loucks,
1979, p. 74-75) and, indeed, the expected sounds of a suffocating victim are
not described, as if she went peacefully. This denotes the narrator’s unreliable
nature, which is to be expected considering how out of himself he really is.
He describes her as if she is still alive, losing none of her beauty: “again /
Laughd the blue eyes without a stain” (Loucks, 1979, p. 75) and carefully
arranges her dead body so that her head rests on his shoulder, an imitation
of the previous position which brought him such joy. The depiction that
follows is congruous with the speaker’s image of her: she is not only, in effect,
alive, but also happy since that was what she desired all along: “The smiling
rosy little head, / So glad it has its utmost will” (Loucks, 1979, p. 75). All
of the things which stood in their way are now gone, and they are finally
together. The speaker is delighted that her love affects him so profoundly,
but it actually fuelled a wicked inspiration to solve all of their problems with
one violent act. This sense of joy is unsettlingly exclaimed in the closing lines
where he makes the ultimate justification of his deed, the one before the eyes
of God: “And all night long we have not stirrd, / And yet God has not said a
word!” (Loucks, 1979, p. 75). In fact, it may go even further than that: “The
jolt the reader feels is intensified by the additional irony of the speaker’s smug
delusion of divinely granted impunity” (Kennedy and Hair, 2007, p. 2).
Browning depicts the dangers of repressed volatile emotions and
passion, in this case stemming from external factors, like socially proper
norms against class mixing. The old class system of English society, though
somewhat changed in the Victorian era by the burgeoning middle class of
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industrialists and entrepreneurs, was still fairly strict and firmly upheld and
the sense of what was proper was one of its central pillars. Undoubtedly,
some people were bothered by these artificial obstacles in achieving
happiness:

The classes lived in separate areas and observed different social customs in
everything from religion to courtship to the names and hours of their meals.
In addition, Victorians believed that each class had its own standards, and
people were expected to conform to the rules for their class. It was wrong,
people thought, to behave like some- one from a class above—or below—
your own. (Mitchell, 2009, p. 17-18)

Browning depicts a protagonist who reacts abnormally to a situation like
that, not only criticizing this particular social custom but also warning us
with the speaker’s extreme and violent act of the depths such frustration and
repression can reach. A conclusion can be made then (if we consider the
impossibility of two people being with each other simply because of differing
social classes as an extreme) that Browning answers that one extreme with
another in striving for the reader’s attention and, hopefully, contemplation.

A MORALLY UPRIGHT SINNER

Johannes Agricola in Meditation (1836), Porphyria’s companion poem,
explores delusion, self-aggrandizement, hypocrisy and religious self-
righteousness. The eponymous speaker is based on “a sixteenth-century
German and founder of the Antinomians, a sect who believed that God
predestined a select group of human beings to heavenly salvation, no
matter what the quality of their lives, and condemned all others to eternal
damnation despite their innocence or good deeds” (Kennedy and Hair,
2007, p. 2). This historical reference translates well into the Victorian Era,
where smugness and belief that some are meant to be better than others
were common in that rigid class society. However, there is a subversion here
of a notion that only higher classes could be arrogant. The speaker in the
beginning of the poem presents himself as an elevated, contemplative, deep
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person who appreciates the high beauty of creation: “There’s heaven above,
and night by night / I look right through its gorgeous roof” (Loucks, 1979,
p. 72). Soon we find out that he has an even greater aim, and that is to return
to God as his special, favourite child: “I lie where I have always lain, / God
smiles as he has always smiled” (Loucks, 1979, p. 72). The speaker considers
himself one of the elect, ordained, or predestined by God to happiness in
Heaven: “The heavens, God thought on me his child; / Ordained a life for
me, arrayed / Its circumstances every one / To the minutest” (Loucks, 1979,
p. 72). As an elect, he is impervious to damnation, and whatever he might
do in this life, whatever sin or crime, his blessed nature will negate it. This
belief in his inviolable bliss is not his greatest source of pleasure, however;
it is in fact looking down on those damned from birth, those reprobated by
God, predestined to be doomed in hell: “For as I lie, smiled on, full-fed / By
unexhausted power to bless, / I gaze below on hell’s fierce bed, / And those
its waves of flame oppress” (Loucks, 1979, p. 73). Now comes the interesting
part, where a reader could so far expect that the speaker is, through God’s
will, of the wealthy and arrogant upper class, where his unrestrained ego
is not satisfied with mere earthly benefits but also needs this religious
dimension as well. However, the actually envious speaker outlines several
professions (presumably of his betters), along with symbols of virtue and
innocence, who are reprobated; their perceived respectfulness and esteem
in a society means nothing when compared to the one of the elect: “Priest,
doctor, hermit, monk grown white / With prayer, the broken-hearted nun,
/ The martyr, the wan acolyte, / The incense-swinging child,—undone
/ Before God fashioned star or sun!” (Loucks, 1979, p. 73). The speaker
concludes by ridiculing, to his mind, the primitive notion that the place in
heaven is calculated and bargained by having more good deeds than bad, as
if in a transaction; such an idea devaluates the incomprehensible mystery
of God’s goodness: “how could I praise, / If such as I might understand,
/ Make out and reckon on his ways, / And bargain for his love” (Loucks,
1979, p. 73). Thus, we can interpret the speaker as perhaps a working-class
person who is poor in virtues and humanity, who in his desperation, envy
and self-hatred deludes himself into thinking that none of the societal and
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personal virtues truly matter since he is one of God’s elect. He is further
isolated from society by believing in double predestination, or reprobation,
which is characteristic of Calvinism, a relatively fringe branch of Protestant
Christianity in the Victorian era. Reprobation was accepted neither in the
dominant Anglican Church to which most people belonged, nor in the
dissenting, smaller Christian groups such as Methodists, Baptists, Quakers,
and others (Mitchell, 2006, p. 243-44). Inequality produces spiritual and
emotional ugliness in all classes; this extremism of haughtiness and delusion
is pollution afflicting society as a whole.

DOUBLE STANDARDS

Count Gismond: Aix in Provence (1842) is a poem with an exotic,
medieval French setting in the city of Aix. At first glance, it features a
simple story of a lady’s besmirched honour saved by a gallant count. Closer
inspection, however, reveals Browning’s trademark unreliable narrator’s
dramatic monologue. Indeed, there are many questions hanging about
when the story is told, only from the lady’s perspective, of course, such
as whether or not she really was Gauthier’s lover, or if he really confessed
he was lying in his final moments, or why she abruptly changes the topic
of conversation at the end when her husband arrives: “These and many
other questions are possible because of the dramatic form and Browning’s
subtle handling of it. The ambiguity of meaning makes this poem more
complex and psychologically interesting than it first seems” (Kennedy and
Hair, 2007, p. 92). This ambiguity allows the poem to be interpreted as a
critique on gender relations in Victorian times, specifically the unhappiness
in marriage and the ignominy of a woman’s adultery in the eyes of society
and the tremendous consequences such a thing could bring to her, unlike if
adultery would be committed by a man.

The poem opens with the Lady’s passionate plea to God to reward the
chivalric count Gismond, who saved her from count Gauthier’s machinations.
It happened on a joyful occasion where she “being dressed in queen’s array”
(Loucks, 1979, p. 59) had the great honour of giving the tournament prize
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to a victorious knight, and on her birthday, no less. The lady accuses her
cousins of being accomplices to Gauthier’s schemes, since they are envious
of her beauty on that great day. She disapproves of their insincerity; instead
of confronting any issues with her directly, they chose to go behind her back:
“Had either of them spoke, instead / Of glancing sideways with a still head”
(Loucks, 1979, p. 60). The lady proceeds to describe the happy atmosphere of
her dressing up, descending the stairs and being greeted warmly by friends
and admirers. Indeed, it is like a scene from a fairy tale. She is supposed to
bring the crown to the victor, count Gismond, when the perfect moment is
ruined by count Gauthier, who accuses her of having been his mistress the
night before, thereby being unworthy to present the prize, or even be there.
The phrasing of Gauthier’s accusation describes the steps to admonish an
adulteress, and it is descriptive of medieval customs of how a woman was
punished and shunned by a patriarchal society: “Bring torches! Wind the
penance sheet / About her! Let her shun the chaste, / Or lay herself before
their feet!” (Loucks, 1979, p. 61). The lady is so taken aback by such a horrid
accusation that she does not have the strength to respond: “What says the
body when they spring / Some monstrous torture-engine’s whole / Strength
on it? No more says the soul” (Loucks, 1979, p. 61).

The ideal solution to the calamity emerges in the figure of valiant
Gismond, who appears heavenly to her: “I felt quite sure that God had set
/ Himself to Satan” (Loucks, 1979, p. 61). He charges to confront Gauthier.
Her reaction to this is significant, because she finds solace in her champion
not questioning her honour in the slightest: “The heart o’ the joy, with my
content / In watching Gismond unalloyed / By any doubt of the event”
(Loucks, 1979, p. 61). Her hero overpowers Gauthier and forces him to
recant the accusation, which he does with his dying breath. Gismond kneels
before the lady, then embraces and professes his love for her: “For he began
to say the while / How south our home lay many a mile” (Loucks, 1979,
p. 62). The perfect happy ending from a fairy-tale enfolds, as the crowd
rejoices in their union: “So, ‘mid the shouting multitude / We two walked
forth to never more / Return” (Loucks, 1979, p. 62). Nothing bad happens
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to the cousins, who resume their lives, and even Gauthier receives kind
words from the virtuous lady: “Gauthier’s dwelling place / God lighten!
may his soul find grace!” (Loucks, 1979, p. 62). There is also an epilogue of
the story, describing the noble nature of their eldest son when the narrative
is abruptly stopped and another one is started in a completely different,
much less mythical and more mundane tone: “Gismond here? / And have
you brought my tercel back? / I was just telling Adela / How many birds it
struck since May” (Loucks, 1979, p. 62). Not only the tone of the ending is
changed, but it casts a completely different light on the whole poem. Tercel,
being a male hawk used mainly for recreational purposes such as hunting,
was a routine activity in Victorian England, and is a far cry from giving the
award to the best knight in medieval chivalric France. It could be said that
the lady’s tale of treachery and virtue, with love triumphant in the end, is
only wishful thinking, a way to escape dull and mundane life, or a way the
mind deals with the repression of showing amorous feelings, or the shame
of adultery. Thus, in a suitable reversal, the beautiful maiden of medieval
France becomes the ordinary married Victorian woman, count Gismond
becomes her lover and Gauthier her husband.

This interpretation may seem far-fetched at first, but if we consider the
duties of a married middle-or upper-class woman in Victorian times, which
consisted of being formal and proper in expressing love for her spouse and
arranging social calls, as the upbringing of children was often entrusted to
nannies and governesses, things might become clearer. These social calls
were primarily designed to help the husband meet new people, and these
contacts would enable him to perhaps expand his business and be more
successful. The situation in reality was more complex and varied, but the
existence of stereotypes like these shows that this phenomenon of a wife’s
expectations at home was not uncommon: “The pure woman’s life was
supposed to be entirely centered on the home. She preserved the higher moral
values, guarded her husband’s conscience, guided her children’s training,
and helped regenerate society through her daily display of Christianity in
action” (Mitchell, 2009, p. 266). Indeed, for Victorian women, their entire

lives were encapsulated in marriage:
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Marriage was seen as woman’s natural and expected role: it satisfied her
instinctual needs, preserved the species, provided appropriate duties, and
protected her from the shocks and dangers of the rude, competitive world.
In the privacy of the home, her finer instincts—sensitivity, self-sacrifice,
innate purity—could have free play. Women had to be kept safe at home;
their perfect compliance, obedience, innocence, and refinement would
make them too easy to victimize in the competitive public world. (Mitchell,
2009, p. 267)

Boredom and the lack of passion in marriage, or stifled self-expression,
would perhaps drive a woman into finding excitement and fulfilment in
something or with someone else. Having an affair as a man and a woman
was different for each, as was divorce: “The grounds for divorce were not the
same for men and women. A man could get a divorce if his wife committed
adultery. For a woman to sue for divorce, her husband’s adultery had to be
aggravated by physical cruelty that was greater than ‘ordinary chastisement’
or by other extreme circumstances” (Mitchell, 2009, p. 106). The extreme of
formality, decorum and reserve between a respectable Victorian couple is
met by another extreme of imagining a wholly different life where a knight
takes his betrothed into his arms in front of everybody and sails off into
the sunset. So, it may be that our heroine was indeed having an affair in the
19" century, hence the irony of chastising her cousins’” dishonesty, and that
this fantasy life was her mind’s way of dealing with the enormous fallout
such a scandal would bring to a woman in that time. Adulterous women in
Victorian times faced severe social ostracizing and would be referred to as
“fallen”. This is perhaps why we do not have an explicit denial of the affair
by the lady, although she tries to justify that by shock. Her reputation would
hence be ruined and she would almost certainly be excluded from the social
circles she belonged to. As mentioned before, this kind of situation for a
man would be laxer as they could engage in affairs much more freely in this
very conservative and patriarchal society. Therefore, the daydreaming could
represent a critique of the double standards for adultery.
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A DISOBEDIENT ORNAMENT

My Last Duchess (1842) is another prominent example of Browning’s
dramatic monologue. It is set in Renaissance Italy and the protagonist is
most likely based on the historic Alfonso II d’Este, Duke of Ferrara from an
old and respected aristocratic line, and his wife on Lucresia de’ Medici, the
daughter of Cosimo I de’ Medici, Duke of Florence, who died very young and
it was suspected in Browning’s time that she was poisoned (Woolford, Karlin,
Phelan, 2013, p. 197). The poem, like Count Gismond, could be interpreted
as dealing with gender issues in the Victorian Era, namely, the perception of
a relationship between a husband and a wife and things that were expected
from each in order to maintain a veneer of civility and reputability.

The monologue rhymes in couplets, as if signifying the Duke’s eloquence,
and starts with him addressing his guest, inviting him to look at the portrait
of his late wife. The portrait is of such quality that she seems alive in it, as
“The depth and passion of its earnest glance” (Loucks, 1979, p. 58) of the
Duchess is reserved only for Duke of Ferrara, since he keeps the portrait
under a curtain. Only on rare occasions, like this one, does he raise it for
another’s eyes. Her glance is the most striking attribute of the portrait, and
the Duke informs his guest that many people wonder how it came to be so
expressive, energetic and emphatic. He says that the glance is actually not
exclusive to him, and that she is looking the same way at Fra Pandolfo, the
painter who made the portrait, but this is probably, he says, because of her
excitement about being painted: “such stuff / Was courtesy, she thought, and
cause enough / For calling up that spot of joy” (Loucks, 1979, p. 58). The
Duke seems to casually mention a particular trait of her being easily excited
and interested in all sorts of things, followed by that look: “She had / A heart-
--how shall I say---too soon made glad” (Loucks, 1979, p. 58). The Duke then
laments: “Sir, ‘twas all one! My favour at her breast, / The dropping of the
daylight in the West” (Loucks, 1979, p. 58). He is displeased that he was not
the only cause of such joy and enthusiasm, as he deems it proper. He points
out her politeness, where she thanked others, but he was not happy with the
way she thanked them, noting that same enthusiasm when speaking with him:
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“as if she ranked / My gift of nine-hundred-years-old name / With anybody’s
gift” (Loucks, 1979, p. 59). The Duke tries to appear above criticizing such
trifles, as he says: “Whod stoop to blame / This sort of trifling” (Loucks, 1979,
p. 59), but it is clear that this was more than a hindrance to him. He then says
that if one had a way of telling her that was improper, which he claims he
did not, and if she listened to those instructions, that would also represent
stooping, or going beneath your station, and he was not willing to do so
because such things should be obvious and unsaid: “and I chose / Never to
stoop” (Loucks, 1979, p. 59). But the Duchess not only would not listen, but
actually had opinions of her own and defended her actions: “plainly set / Her
wits to yours, forsooth, and made excuses” (Loucks, 1979, p. 59), something
which the Duke thought was extremely unacceptable; not only she did not
obey him without question, but actually wanted to be considered his equal.
The Duke simply could not tolerate the situation any further: “This grew; I
gave commands; / Then all smiles stopped together. / There she stands, as if
alive” (Loucks, 1979, p. 59). Nothing is mentioned explicitly, but the ominous
tone is unmistakable; the Duchess faced either imprisonment, or more likely,
death, as can be seen in the word command: “The sense is ambiguous. Much
later Browning said, “The commands were that she should be put to death,
then added, ‘or he might have had her shut up in a convent™ (Loucks, 1979, p.
59). The speaker then lightly changes the subject, talking about the upcoming
wedding preparations, and we learn that the guest is a representative of the
family whose daughter is to be married to the Duke. The tour continues,
and the closing lines are of the Duke showing the statue of Neptune from a
famous sculptor: “Notice Neptune, though, / Taming a sea-horse, thought
a rarity, / Which Claus of Innsbruck cast in bronze for me!” (Loucks, 1979,
p. 59). This last image summarizes the previous elements of the story, those
of “the discussion of art and possessions and the ironical disclosure of the
relationship between the duke and duchess” (Kennedy and Hair, 2007, p. 90),
as he was, in fact, unable to appreciate and tame her unique character: “She
was the rarity, which in his cold egoism he was unable to value” (Kennedy
and Hair, 2007, p. 90).
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The Duke’s monologue isindicative of his ruthlessness and possessiveness;
he considers it his right to control his wife’s disposition towards other people,
and her affection is to be chiefly his. He views her basically as an object, and
that continues even after her death, where she is objectified in a painting
to be used at his pleasure. In the Victorian era, married women were often
considered little more than property and practically had no legal rights;
marriage was viewed as a sacred social contract, the foundation of society.
Wives were obliged to honour their contract by pleasing their husbands in
their wishes and desires. They were under the legal guardianship of their
spouses. In most situations, any property or income a wife may have had
was her husband’s. A wife was to always be a good and cheerful company
to him, and was supposed to lift his mood when he came home weary and
stressed from work; in fact, she was often referred to as the angel of the house
(Mitchell, 2009, p. 266). Her affection, therefore, was for her husband and
children, and she was to be detached and formal in communication with
others, as befits a respectable woman. The Duke, like many protagonists of
Browning’s poems, acts in an extreme manner when his possession is not
behaving properly, but this can be connected to the Victorian notions of
women’s position as primarily good wives and mothers. In fact, there was
a prevalent belief that women should not attend universities or engage in
intellectual or artistic activities as that would make them ill, their fragile
natures could not withstand it. This position was so entrenched that even
Queen Victoria herself opposed various movements for women’s rights.
The situation would get better, however, by the Divorce and Matrimonial
Causes Act of 1857 and The Married Women Property Acts of 1870 and
1882, where women could own their property and wages.

LIFELESS ART

Fra Lippo Lippi (1855) is aptly described as “Browning’s most forceful
statement upon the relation of art to life” (Loucks, 1979, p. 105), with the
eponymous character being “one of Browning’s greatest characters and
one whom most critics have accepted as expressing Browning’s own ideas

103



DENIS KUZMANOVIC

about art and life” (Kennedy and Hair, 2007, p. 264). The poem is set in
Florence and the speaker is based on the historic and eponymous Italian
15" century Franciscan painter. It presents themes of strict separation of the
soul and flesh, idealization and reality, the enjoyment of life’s pleasures and
the negativity of repressing them. Browning employs an unusual figure of a
friar to question these issues, but this may be the extreme by which readers
may think about and put them into their contemporary context.

The poem is a narrative of Fra Lippi’s address to the guards who apprehend
him at midnight for ostensibly suspicious behaviour. He gives an indication
of his atypical character by using the very unseemly and blasphemous
curse word “zooks” at the beginning of his monologue, it being a reference
to hooks, or nails used to crucify Christ. He is dismayed about the arrest
and mentions that he enjoys the protection of the most powerful family in
Florence, de Medici’s. He identifies himself as a monk and painter and insists
that there was nothing suspicious about him wandering the streets at such
an hour, since he is always bound in a convent: “And I've been three weeks
shut within my mew, / A-painting for the great man, saints and saints / and
saints again” (Loucks, 1979, p. 106). The dreary work became unbearable and
his attention is immediately drawn by the euphonic sounds: “There came
a hurry of feet and little feet, / A sweep of lute strings, laughs and whiffs of
song” (Loucks, 1979, p. 106). It was peasants singing Flower o the broom, a
popular folk song of that time. Seeing them simply enjoying life, the effect on
the friar is immediate: “zooks, sir, flesh and blood, / That's all 'm made off!”
(Loucks, 1979, p. 106). He improvises a rope from bed sheets and descends to
the street. He lost the singing party and was about to return to his room and
the tedious painting of religious scenes such as “Jerome knocking on his poor
old breast / With his great round stone to subdue the flesh” (Loucks, 1979,
p. 107). The reference to Saint Jerome is based on a part of his life where he
as a youth indulged in various pleasurable activities but was feeling quite
repentant after. It is significant because it denotes the familiar gulf between
the carnal body and its pleasures, and the elevated soul; as already mentioned,
this sharp division was one of the things Fra Lippi criticized.
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He notes the amazement of the guards that a member of the Church
would even think about these matters and proceeds to elaborate and
justify this by telling them a story of his life. He was from childhood left
as an orphan, and after a while of hard life on the streets was placed by his
aunt in the care of the Carmelite Convent; he stayed because it was either
that or starvation. He sarcastically remembers his renouncement of his
earthly life and his inability to truly comprehend what that meant: “T did
renounce the world, / ...all at eight years old” (Loucks, 1979, p. 107). He had
a propensity for sketching images and figures; the monks recognized his
talent and he was soon making frescoes of monks and people at confessions.
However, he painted in a realist manner, with deep expressive faces and
gestures; they were basically a faithful representation of the situations in
life. But his betters did not appreciate this realistic portrayal where people
were not moral, idealized depictions of religious lessons and thus not only
reproached him for it: “Faces, arms, legs and bodies like the true / As much
as pea and pea! It's devil's-game!” (Loucks, 1979, p. 109) but clearly posited
his sole artistic purpose: “Your business is not to catch men with show, /
with homage to the perishable clay” (Loucks, 1979, p. 109). Instead, he
should “Make them forget there’s such a thing as flesh” (Loucks, 1979, p.
109). A comic but significant moment ensued where they charged him with
painting men’s souls, although were unable to explain what a soul actually
looked like: “It’s...well, what matters talking, it's the soul!” (Loucks, 1979,
p. 109). The clear objective of religious art was once more reiterated: “Paint
the soul, never mind legs and arms!” (Loucks, 1979, p. 109). This distinction
vexes Fra Lippi: “Now, is this sense, I ask?” (Loucks, 1979, p. 110). It is
basically a question of transforming painted figures into three-dimensional
characters by adding a touch of expression, for example with a portrait of
a girl: “Suppose I've made her eyes all right and blue, / Can't I take breath
and add life’s flash, / And then add soul and heighten them three-fold?”
(Loucks, 1979, p. 110). The ordinary activities that can bring happiness in
life are something he yearns for, and also laments that at a difficult time of
his life when he was just a child they made him forgo all that: “You should
not take a fellow eight years old / And make him swear to never kiss the
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girls” (Loucks, 1979, p. 110). He tries to sneak his ideas of art into his works,
hoping that some observer could find the elements of real life in them, i.e.
both sorrow and joy that it brings: “A turn, some warm eye finds me at my
saints- / A laugh, a cry, the business of the world” (Loucks, 1979, p. 111).

Fra Lippi freely acknowledges his rebellious nature and suggests that this
ability to enjoy life, emotions and their expression is innate in us as it comes
from God: “I always see the garden of God there” (Loucks, 1979, p. 111)
and we should not repress it: “The value and significance of flesh, / I can't
unlearn ten minutes afterwards” (Loucks, 1979, p. 111). It is only natural to
appreciate and experience the world, its beauty, wonder and power, as he says,
simply because “God made it all!” (Loucks, 1979, p. 111). One must raise an
important question and that is whether this earthly beauty and mystery was
“To be passed over, despised? or dwelt upon, / Wondered at?” (Loucks, 1979,
p. 112) and the answer should be easy. By allowing the works of art “To let a
truth slip” (Loucks, 1979, p. 112), people might recognize beauty and truth in
life that they might have missed otherwise. This echoes the Romantic idea of
“lifting the veil of familiarity”, especially present in the poetry of Percy Bysshe
Shelley who had a great influence on Browning. Art is supposed to have this
purpose of not only pleasing, but somehow educating and reforming as well:
“Art was given for that; / God uses us to help each other so, / Lending our
minds out” (Loucks, 1979, p. 112). He also lets them in on a plan that he was
devising, namely, inserting his likeness into a painting where Virgin Mary and
Jesus were accompanied by angels and saints; he would be one of the monks
in the background. That would not be inappropriate, argues Fra Lippi, and
imagines an angel assuring him that since God gave him the gift of painting
in the first place, there would be nothing wrong in finishing his work: “Iste
perfecit opus” (Loucks, 1979, p. 114), meaning: this one completes the work.
By adding himself to the idealized painting of a sacred Christian event, it is
as if he is also adding humanity to the ideal image, where he represents not a
perfect model of a person, like saints among angels, but simply a man with all
his faults and virtues. Appropriately, the defiant friar finishes his monologue
with: “Zooks!”
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This somewhat extreme medieval friar, who opposes the sacred division
of body and soul and, in a sense, embraces a form of reasonable hedonism,
and who also speaks against celibacy and idealistic representations of life,
could relate to the strict division of mind and body upheld in Victorian
times. The ideal of the soul in the poem corresponds to the ideal of a
rational Victorian man governed by reason and logic, a view supported
by the popular philosophy of Utilitarianism and the strong role of science
and technology in everyday life (consider the ironic description of Mr.
Gradgrind from Dickens’ Hard Times). Expressions of overt passion and
emotions, singing and dancing, i.e. things of the “body”, were liable to be
discouraged, as the era was very conservative and morally strict, being in
part a reaction to the morally lax Georgian era preceding it, its embodiment
being George IV who was infamous for his debauchery. A good example
of the dangers of repression was the social taboo of discussing sex, which
was usually an unacceptable topic in polite society, but it influenced the
proliferation of prostitution. Freely and honestly discussing social taboos
like that and addressing human physical and emotional needs and activities
(i.e. accepting the “body” part in the body and mind/soul division) would
help to restore the balance in Victorian society. In terms of Fra Lippi’s
artistic theories (where art lifts the aforesaid veil of familiarity, i.e. it helps
to illuminate a more realistic vision of life and the important and often
overlooked things in it), Browning may have also criticized the popular
decorative and gaudy tendencies in Victorian art, featuring excessive
ornaments from various influences.

Browning frequently portrays unbalanced, eccentric, downright
psychotic, but above all memorable and interesting characters for a specitfic
purpose of compelling the reader to ponder about their background,
motivations, acts and context and then hopefully recognize that the issues
revolving around those characters are relevant for their own contemporary
society. With this frame of mind, the extremes of the characters could
correspond to the specific extremes of Victorian society, and their realization
may even contribute to social reforms. From the unnamed speaker of
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Porphyrias Lover and his reaction to the frustrated love due to class division,
to the envious delusion and haughtiness of Johannes Agricola, to Duke
Ferrara’s possessiveness and objectification of women; from the Lady of
Count Gismond and her trepidation from the consequences of infidelity and
dissatisfaction of married life, to Fra Lippi’s rebellious attitude and views on
art, body and soul and repression; all of these concerns reflect the Victorian
attitude towards social class, envy and complex projection of one’s supposed
betters, women’s rights and their role in marriage, division of the physical
and rational and the purpose of art. The Victorian age itself was the age of
extremes: unparalleled technological advancement and riches of the British
Empire contrasted with the abhorrent poverty in city slums; progressive
acts of the abolition of slavery contrasted with the suppression of women
and their rights, etc. Still, the era saw many reforms taking place, especially
near the end of the 19" century, and it is pleasing to think that the quality
of Browning’s dramatic monologues may have had some small part in
changing readers’ attitudes regarding these issues.
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REFORMATIVNE KRAJNOSTI BROWNINGOVIH MASKI

Sazetak

Robert Browning, istaknuti pjesnik viktorijanskog doba, prvenstveno
je poznat po svojoj vjestoj upotrebi dramskih monologa i nepouzdanih
govornika. Takoder je poznat i po svojim osebujnim likovima i zanimljivim
okolinama, poput onih iz srednjovjekovnog i renesansnog doba. Postoji
dosta skrivenih znacenja, tema, aluzija i kritika koje se mogu naci izmedu
redaka njegovih pjesama. Citatelji su ¢esto bili za¢udeni zbog ovih, naizgled,
previse ekscentri¢nih i egzoti¢nih likova, ali postoji potencijalno jako dobar
razlog za ovo “udaljavanje” koje Browning njeguje: radi se o neizravnoj
kritici viktorijanskog drustva, prvenstveno uloge spolova i bra¢nih
konvencija, mijesanja drustvenih staleza, licemjerstva, samodopadnosti,
zablude, narcizma, jaza izmedu javne i privatne licnosti te sukoba izmedu
idealisti¢nog i realnog prikaza zivota. Ove su teme zastupljene u njegovim
najpoznatijim pjesmama poput Porfirijin ljubavnik te Johannes Agricola
u meditaciji, potom Grof Gismond: Aix in Provence i Moja posljednja
vojvotkinja te na kraju Fra Lippo Lippi, gdje je svaka specificna tema istrazena
u odgovarajucoj pjesmi. Svrha ovog udaljavanja, kroz prikaz upecatljivih
i primamljivih, ali istovremeno i bizarnih i odbojnih likova, jeste da se
Citatelji podstaknu na promisljanje o ovim temama, a da ne budu odbijeni
ako bi one bile prikazane kroz njihov vlastiti period, $to bi prikaz ovih tema
ucinilo dosadnim i pretjerano didaktickim. Sukladno tome, ove pjesme
streme zabaviti, ali i moralno uzdignuti svoju publiku.

Kljucne rijeci: Browning, poezija, dramski monolozi, Viktorijansko doba,
represija, strast, reforma, drustvo.
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ALMA COVIC-FILIPOVIC

PODACI O MARKIRANOSTI LEKSEMA
U DVOJEZICKIM RJECNICIMA

Sazetak

U radu se razmatra pitanje oznac¢avanja markiranosti leksema u dvojezickim rjec-
nicima. Pod markirano$¢u se smatraju sve one informacije koje ne pripadaju deno-
tativnom znacenju leksema, ali spadaju u leksicko znanje koje se korisniku rje¢nika
moraju dati kako bi njegov leksicki odabir bio adekvatan komunikativnoj situaciji,
primjerice podaci o stilskoj, vremenskoj, regionalnoj i sl. markiranosti leksickih
jedinica. U prvom dijelu rada daje se teorijski pregled oznac¢avanja markiranosti u
leksikografiji. U empirijskom dijelu rada istrazuje se leksikografska praksa ozna-
¢avanja markiranosti na primjeru leksema semantickog polja UMRIJETT u dvoje-
zickom rjecniku Jaki¢/Hurm (1999) i daju prijedlozi za oznacavanje markiranosti
u Bosansko-njemackom univerzalnom rjecniku koji je u fazi izrade. Ciljevi istrazi-
vanja su:

(1) utvrditi zastupljenost pragmatickih informacija na makrostrukturnoj razini u
Hrvatsko-njemackom rjec¢niku autora Jaki¢ i Hurm iz 1999,

(2) utvrditi zastupljenost pragmatickih informacija u sklopu rje¢nickih ¢lanaka u
formi upotrebnih etiketa, te nacine izno$enja njihova leksikografskog opisa;
u sklopu ovog pitanja bitno je utvrditi a) za koje jezicke elemente se etiketa
navodi i b) za koliko elemenata “vrijedi” navedena etiketa i

(3) predloziti konkretna rjeSenja za unapredivanje opisa pragmatickih informacija
u BNJUR, imajuci na umu potrebe njegovih ciljnih korisnika.

Analiza je pokazala nekoliko nedostataka u leksikografskoj praksi koji sezu od
navodenja ekvivalenata koji su u odnosu na natuknicu razli¢ito markirani, preko
nenavodenja oznaka za markiranost uopste, do nejasnoca po pitanju na Sta se
upotrebne etikete odnose.

Kljucne rijeci: kvaziekvivalencija, markiranost leksema, etikete, dvojezicni rjecnik,
smrt
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1.UVOD

Kada je rije¢ o izradi dvojezickih rjecnika, obi¢no je u fokusu paznje
pitanje ekvivalencije. Medutim, navodenjem ekvivalenata za izraze
izvori$nog jezika korisniku se pruza tek osnovna informacija koju u rijetkim
slucajevima nije potrebno dopuniti dodatnim podacima o upotrebi jezickih
elemenata i njihovoj markiranosti u smislu njihove pripadnosti odredenom
stilskom sloju, vremenskom razdoblju, sociolektu i dr. Takva markiranost
leksema moze predstavljati izvor nesigurnosti i kod govornika maternjeg
jezika, dok u slucaju stranog jezika moze dovesti do znatno vec¢ih problema
u komunikaciji koji prevazilaze ¢ak i posljedice gramatickih pogresaka:

“What makes things worse is that if a grammatical mistake is made, in most

cases communication will still continue. On the contrary, if a pragmatic

error occurs, the speaker may sound impolite, improper, or in some cases
the utterance (i.e. what is said) may have an implied meaning that the

speaker does not intend it to have. As a consequence, misunderstanding or
sometimes even conflicts arise.“ (Yung, 2015, str. 147)

Time navodenje ovih podataka predstavlja nezaobilazan dio leksikograt-
skog postupka koji je, medutim, u dvojezickoj leksikografiji usko povezan
sa dva klju¢na pitanja:

1. u kojoj mjeri se inventari standardiziranih podataka o markiranosti,
tj. leksikografskih odrednica poklapaju u izvornom i odredisnom jeziku
rjecnika i

2.kako se moze osigurati jednoznacno adresiranje izvori$nih i odredisnih
jezickih elemenata spomenutim oznakama (up. Werner 1990, str. 2796).

U ovom kontekstu Werner navodi da u mnogim dvojezickim rje¢nicima
u pojedinom slucaju nije moguce raspoznati da li se neka oznaka za
markiranost odnosi na neko pojedinacno znacenje leksema polazi$nog
jezika ili na viSe njih ili na jedan ekvivalent ili viSe njih (up. 1991, 2797).

S obzirom da informacije o markiranosti predstavljaju vrlo heterogenu
grupu, fokus rada je na onom podrucju podataka o markiranosti koji se
tradicionalno nazivaju stilistickim, jer su se kako u teoriji tako i u prakticnoj
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leksikografiji pokazali posebno spornim, dok ostali tipovi markiranosti
(poput vremenskih, tehnickih, geografskih i sl.) nisu izvor nekih vecih
teskoca (up. Ludwig, 1991, str. 2 i str. 192).

Cilj rada je prikazati raniju leksikografsku praksu navodenja podataka
o markiranosti na primjeru dvojezickog rje¢nika Hrvatsko-njemacki
rjecnik autora Jaki¢/Hurm (1999) koji i pored svoje zastarjelosti predstavlja
najcesce konsultiran dvojezicki rje¢nik kada je u pitanju jezicki par i smjer
hrvatsko-njemacki, te na temelju toga ukazati na glavne probleme koji se
na tom podrucju mogu javiti i ponuditi moguca rjeSenja.

2.0 DENOTATIVNOM I KONOTATIVNOM ASPEKTU LEKSEMA

Pojam ekvivalencije u leksikografiji ne obuhvata samo odnos znacenja
rijeciuizvorisnom i odredi$nom jeziku. Ako postavimo pitanje Sta se smatra
potpunom ekvivalencijom, ve¢ina autora ce se sloziti da se ona manifestuje
u dva aspekta - denotativnom i konotativnom, odnosno znacenjskom i
pragmatickom. Wiegand (2005, str. 25) smatra da se ne moze govoriti o
ekvivalenciji u dvojezi¢noj leksikografiji ukoliko se oba aspekta ne uzmu
o obzir i naziva je semanticko-pragmatickom ekvivalencijom. Medutim,
sami pojmovi denotativnog i konotativnog nisu jednoznacno definisani niti
u leksickoj semantici niti u leksikografiji. Opcenito govoreci, pojmovno-
denotativna komponenta znacenja obuhvata ona znacenjska obiljezja koja
se odnose na sam denotat, dok se pod konotacijom smatraju sve ostale
komponente znacenja koje imaju vrednujucu, emocionalnu ili apelativou
komponentu (up. Gliick/Rédel 2016, str. 356, 357). Ludwig, autor koji se
u njemackoj leksikografiji najpodrobnije bavio markiranos¢u leksema (a

samim tim i njihovim konotacijama) isti¢e njihovu pragmaticku funkciju:

“Leksemi mogu prenositi nedenotativne informacije koje u najsirem smislu
reprezentuju komunikativne uslove leksicke jedinice o kojoj je rijec. Polazimo
od toga da ovi nedenotativni potencijali nekog leksema postoje i neovisno o
kontekstu i da se aktualiziraju u komunikativnim kontekstima i kontekstima
stanja stvari. Oni se odnose na preferirajucu, odnosno restriktivhu upotrebu
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u komunikaciji i mogu biti leksikografski fiksirani uz pomo¢ komunikativno-
pragmatickih etiketa (markera).”! (Ludwig 1991, str. 225)

Svrstavajuci konotaciju u domen pragmatickog, ovaj autor (kao i mnogi
drugi) smatra da ona ne predstavlja dio znacenja rijeci:

“Iz razloga §to se ovako poimani konotativni kvaliteti leksema ne odnose na
obiljezja oznacenog predmeta, vec reflektiraju svrstavanje leksema u norma-
tivni sistem drustvenih nacina upotrebe jezickih sredstava, ove informacije
koje se ticu komunikativno-pragmatickog potencijala ne smatramo seman-
tickim elementima.”? (Ludwig, 1991, str. 43)

Ovaj stav dijeli i Wiegand koji upozorava da se etikete kao $to su “uceno’,
“pejorativno’, “zastarjelo’, “sjevernonjemacki” i sl. ne smiju smatrati zna-
¢enjskim obiljezjima, ve¢ skra¢enim formulacijama pragmatickih pravila
za komunikativno prikladnu upotrebu izraza na koje se ove etikete odnose
(up. 1981, str. 173). Tako postoje i autori koji ove konotativnhe komponente
smatraju dijelom znacenja leksema, smatramo da u leksikografiji ovaj tip
informacija treba biti razgrani¢en od samog (denotativnog) znacenja jer on
¢ini zasebnu komponentu mikrostrukture kako jednojezickih, tako i dvo-
jezickih rjecnika. Time ove informacije predstavljaju izdvojeni fenomen u
leksikografiji ¢iji se tretman naziva etiketiranje.

1

Lexeme konnen nicht-denotative Informationen tibermitteln, die im weitesten Sinne die angemes-
senen kommunikativen Bedingungen der entsprechenden lexikalischen Einheit repréisentieren.
Wir gehen davon aus, dass diese ,nicht-denotativen Potentiale“ eines Lexems auch unabhingig
vom Kontext existieren und in Sachverhalts- und Kommunikationszusammenhiangen aktualisiert
werden. Sie beziehen sich auf den priferenten bzw. restriktiven Gebrauch in der Kommunikation
und kénnen mit Hilfe kommunikativ-pragmatischer Markierungen lexikographisch fixiert wer-
den” (Ludwig, 1991, str. 225).

“Da sich die so verstandenen konnotativen Qualititen der Lexeme nicht auf Merkmale des be-

)

zeichneten Gegenstandes beziehen, sondern die Einordnung des Lexems in ein Normensystem der
sozialen Verwendungsweisen sprachlicher Mittel reflektieren, betrachten wir diese das kommuni-
kativ-pragmatische Potential betreffenden Informationen nicht als semantische Elemente” (Lud-
wig, 1991, str. 43)
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2.1. Markiranost u leksikografiji

Ve¢ ranije smo ustvrdili da je pitanje denotativnog i konotativnog
znacenja, zapravo, pitanje denotativnog znacenja i pragmatickih informacija
o leksemu koje u najsirem smislu govore o prikladnoj upotrebi leksema.
Pojam prikladnosti je, zapravo, direktno vezan za pojam normaliteta u jeziku:
“Kao i svi fenomeni, jezicki fenomeni se daju podijeliti u zone normaliteta,
neupadljivog prosjeka s jedne i upadljivog odstupanja od normaliteta s druge
strane.”® (Hausmann 1989, str. 649) Kod odlucivanja o tome $ta je upadljivo
a $ta ne, prema Hausmannu nije potrebna nikakva lingvisticka analiza,
ve¢ se ono temelji na jezickoj svijesti ili osjecaju prosje¢nog govornika
maternjeg jezika. Ta upadljivost, u odnosu na ono $to smatramo normalnim
ili neupadljivim u lingvistici, naziva se markiranost (up. Ibid.). Direktna
posljedica markiranosti rije¢i su upotrebne restrikcije, tj. ogranicenja
upotrebe. Tako ve¢ina govornika bosanskog jezika zna da, primjerice, hapati,
njopati, Zderati, krkati i sl. iz leksickog polja UNOSITI HRANU U SEBE
ne mogu koristiti u svakoj situaciji i spram svakog adresata ili u bilo kojoj
tekstnoj vrsti, iako navedeni leksemi referiraju na isto stanje stvari/proces. U
domeni ucenja i upotrebe stranog jezika, medutim, ne mozemo se pouzdati
u intuiciju ili jezicki osjecaj govornika, ve¢ moramo usvojiti ovo znanje
zajedno sa semantickim. Za leksikografa to znaci pronalazenje nacina da se
i ovo znanje uvrsti u rje¢nike, kako na makro, tako i na mikrorazini. Glavno
sredstvo pri tome predstavljaju tzv. upotrebne etikete koje u leksikografiji
imaju razlicite nazive. Ludwig (1991) ih naziva nedenotativne informacije,
dok Hausmann (Ibid.) navodi i termine markirajuci predikati, a u novije
vrijeme i markeri (up. Hausmann, Ibid.) U novijoj leksikografskoj literaturi
upravo zbog pragmaticke prirode ovog nedenotativnog aspekta leksickih
jedinica sve se vise koristi pridjev pragmaticki u nazivlju ovog aspekta
leksema. Tako Wiegand (1981. i 2005) koristi pojam pragmaticki podaci o
markiranosti (pragmatische Markierungsangaben), Yang (2015) ih naziva
pragmatickim informacijama (pragmatic information), Karli¢/Barcot (2021)
* “Wie alle Phanomene lassen sich auch die sprachlichen Phanomene einteilen in Zonen einerseits

der Normalitit, des unauffalligen Durchschnitts und andererseits der auffilligen Abweichung von
der Normalitat” (Hausmann, 1989, str. 649)
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prema uzoru na Yanga takoder pragmatickim informacijama, kod Lerchnera
(1986) se nazivaju pragmatickom markiranoséu (pragmatische Markiertheit),
a Werner (1991) pragmatickim markiranjem (pragmatische Markierung).
U angloamerickoj leksikografiji takoder je prisutan pragmaticki aspekt
u nazivlju, ali kroz pridjev usage (upotreba) pa ih se naziva upotrebnim
etiketama (usage labels) (up. Hartmanna 1998. i Sipka 2016).

U ovom radu ¢emo se koristiti terminom upotrebne etikete jer smatramo
da ovaj termin najizravnije obiljezava njihovu prirodu i funkciju, tj. da poput
neke etikete prijanjaju na jezicku jedinicu (up. Hausmann 1989, str. 649) i
da, kako je ve¢ ranije elaborirano, ukazuju na upotrebni potencijal nekog
leksema.

2.2. Vrste upotrebnih etiketa

Kada je rije¢ o vrstama upotrebnih etiketa, odnosno o nacinima na
koji leksicke jedinice mogu biti markirane, mora se ista¢i da ne postoji
univerzalni sistem primjenjiv na sve jezike. Hartmann (2002) u svom
Rjecniku leksikografije daje vrlo preglednu tipologiju markiranosti uz
navode o dimenziji kori$tenja, primjerima skala te terminima koji se koriste

za oznacavanje markiranog leksema prema odredenoj dimenziji i tipu

markiranosti:
Type of Dimension of E tes of seal Popular term for
xamples of scales
markedness wsGRe st L marked vocabulary

DIACHRONIC currency (period) archaic/obsolescent (contemporary) new/in vogue ARCHAISM / NEOLOGISM

DIAEVALUATIVE emotionality (atiude) appreciative (neutral) derogatory EUPHEMISM / VULGARISM

DIAFREQUENTIAL frequency of occumence basic ([requent) rare CORE WORD / NONCE WORD

DIAINTEGRATIVE assimilstion (contact) borrowing (national) vernacular FOREIGNISM / NATIVE WORDS

DIAMEDIAL mediality (chunnel) written (ncutral) spoken WRITING / SPEECH

DIANORMATIVE
DIAPHASIC
DIASTRATIC
DIATECHNICAL
DIATEXTUAL

DIATOPIC

normativity (standard)
formality (register)
style (social status)
technicality (subject)
textuality {geare)

regionality (dealect)

.. (Correct) incormect

elevated/formal (newtral) informalfintimate

high {neutral) demotic

- €.8. Botany ...

poetic (neutral) conversational

. €2 Amencan

HYPERCORRECTION / BARBARISM
CLASSICISM / COLLOQUIALISM
GENTEELISM / SLANG
JARGON

’

REGIONALISM

(Americanism, Briticism, etc.)
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Hartmann istice da ova lista nije iscrpna i da neke od navedenih
distinkcija nemaju jasne linije razgranicenja (up. Ibid., str. 150). Posljedica
toga je da, prema istom autoru, u praksi rje¢nici pokazuju velike razlike u
primjeni upotrebnih etiketa, te da se ni sami govornici maternjeg jezika
(a time ni leksikografi) ne slazu uvijek oko ovog aspekta (up. Ibid., str.
150). Time je jasno da u dvojezickoj leksikografiji ne mozemo ocekivati
potpunu podudarnost u upotrebnim etiketama, ali mozemo pretpostaviti
da su sistemi etiketiranja ako ne isti, onda barem kompatibilni. To znaci
da je u smislu leksikografske ekvivalencije bitno da lema i njen pripadajuci
ekvivalent budu jednako ili sli¢cno markirani u odgovarajucoj dimenziji bilo
da je to vremenska, arealna, stilska i sl.* Ukoliko to nije slucaj, rije¢ je o
kvaziekvivalenciji (up. Wiegand 2005, str. 26).

S obzirom na $irinu i raznovrsnost kategorije upotrebnih etiketa te
na relativhu neproblematicnost u odredivanju markiranosti leksema
u vec¢ini navedenih dimenzija, u ovom radu ¢emo se podrobnije baviti
stilistickom markiranosti leksema, jer ona prema Ludwigu predstavlja
jednu od najizazovnijih kategorija za leksikografa: “Jedna od najbitnijih, ali
istovremeno i najtezih razluc¢ivanja unutar nedenotativnog podrucja sastoji
se u svrstavanju leksema u stilske slojeve/stilske razine i stilsku obojenost/
upotrebne podatke kao unoske u rje¢nike”” (1991, str. 226) Funkcija
ovih upotrebnih etiketa sastoji se u tome da fiksira poziciju leksema u
normativhom sistemu drustvenih nacina upotrebe jezickih sredstava.
Treba istaknuti da ovi podaci o stilistickoj markiranosti nisu nesto §to je
inherentno samim rijecima, ve¢ se ti¢u stavova koje govornici imaju o samim
izrazima. Sipka u ovom kontekstu daje interesantan terminologki prijedlog
za ovaj tip etiketa nazivajuci ih exclusion labels (etikete iskljucivanja):
“Under exclusion labels we understand a kind of usage labels which have
the potential of expressing the attitude of exclusion of a labeled item from

*U naSem sistemu markiranja u vremenskoj dimenziji nismo naisli na etiketu zastarijeva, dok u
njemackoj leksikografiji postoji distinkcija izmedu zastarjelo i zastarijeva.

*“Eine der wesentlichsten, zugleich aber auch schwierigsten Differenzierungen innerhalb des nicht
denotativen Bereichs besteht in der Zuordnung der Lexeme zu Stilschichten/Stilebenen und Stil-

farbungen/Gebrauchsangaben als Worterbucheintrage”
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contemporary standard language or at least its core” (2016, str. 2). Time
se Sipka nadovezuje na Hausmannovu misao o upadljivosti/neupadljivosti
leksickih jedinica u odnosu na ono $to smatramo normalnim/neupadljivim.
I Ludwig se distancira od pojma stil, odnosno stilski jer se oni tradicionalno
koriste u odnosu na neku tekstnu cjelinu: “Stil se kao svojstvo (kvalitet)
svakog govornog ili pisanog teksta treba, kao $to je poznato, posmatrati kao
cjelina™ (1991, str. 205). Ovdje se, medutim, pojam stila odnosi na leksicke
jedinice, tj. njihovo stilisticko karakteriziranje. Kako bi preduprijedio
pogresnu interpretaciju pojma stil koji se odnosi na lekseme, Ludwig
predlaze novi termin komunikativno-pragmaticka markiranost odnosno
upute za situativnu upotrebu leksema. Pod ovim uputama Ludwig smatra
“nedenotativne informacije o nekom leksemu koje “posreduju znanje o
tome, da su odredeni leksemi u odnosu na njihove moguc¢nosti koristenja
ogranic¢eni odredenim uslovima komunikativne situacije” (Ludwig, str.
206). Stoga ¢emo u radu, i pored tradicionalno ustaljenog naziva, napustiti
naziv stilske markiranosti’ i za ovaj podtip upotrebnih etiketa, po uzoru
na Ludwiga, koristiti upute za situativnu upotrebu jer taj naziv po nasem
misljenju najjasnije oznacava prirodu i funkciju ove vrste upotrebnih etiketa.

Na kraju ovog poglavlja valja spomenuti da se informacije o markiranosti
leksema u leksikografiji javljaju kako na makro, tako i na mikrorazini. U
tom kontekstu Yang navodi da bi na makrostrukturalnoj razini, u sklopu
uvodnika, rjecnici trebali sadrzavati i napomenu o vaznosti pragmatickih
informacija, objasnjenje na Sto se ta¢no taj pojam odnosi te opis svih
sredstava kojima se pragmaticke informacije prezentiraju u rje¢niku (up.
2007, str. 158).

Na mikrorazini pragmaticke informacije prema istom autoru mogu biti
izrazene na vise nacina: “Such information can go into definitions, can be
implied by carefully chosen examples, can be marked by labels and can also
be explained by using various forms of notes” (2015, str. 159). Pri tome se

6“Stil als eine Eigenschaft (Qualitit) jedes miindlichen oder schriftlichen Textes ist bekanntlich als
Ganzheit zu erfassen” (Ludwig 1991, str. 205).

7 Pojam stilski ¢emo u nedostatku boljeg i dalje koristiti u objasnjenjima razina u odnosu na stan-
dardni jezik.
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one mogu navesti pomoc¢u jednog od navedenih sredstava ili njthovom
kombinacijom. U ovom radu ¢emo se fokusirati na sredstvo upotrebnih
etiketa. Kako navode Karli¢ i Bar¢ot u hrvatskoj leksikografiji jos uvijek nije
uobicajena zasebnaklasifikacija pragmatickih odrednica, ve¢ se one svrstavaju
zajedno s ostalima (najcesce u sklopu stilistickih odrednica) (up. 2021, str.
253). Isto mozemo utvrditi i za bosanskohercegovacku leksikografiju.

3. METODA ANALIZE

U ovom radu analizirat ¢e se praksa oznacavanja leksema glede njihove
situativne upotrebljivosti u Hrvatsko-njemackom rjecniku autora Jaki¢/Hurm
(1999)* i dati prijedlog poboljsanja ove prakse na razini mikrostrukture
kakva se primjenjuje u Bosansko-njemackom univerzalnom rjecniku’.
Analiza ¢e se voditi dvama klju¢nim pitanjima:

1. Na koje elemente se odnosi upotrebna etiketa?
2. Na koliko elemenata se odnosi upotrebna etiketa?

Povrh toga, opste pitanje u analizi etiketa dvojezickih rjecnika je i pitanje
poklapanja inventara standardiziranih oznaka za oznacavanje markiranosti
u izvori$nom i odrediSnom jeziku kojeg ¢emo se zbog nedostatka prostora
tek periferno dotaci. Kona¢no, u radu ¢emo se neminovno, mada ne dublje,
pozabaviti i pitanjem prezentiranja ovih informacija na makrorazini, jer se
one obi¢no prezentiraju i na jednoj i na drugoj.

U cilju analize leksikografske prakse razmatrani su primjeri rjecnicke
obrade leksema iz semantickog polja UMRIJETT, jer se na primjeru leksema
istog semantickog polja (denotativnih sinonima) najbolje mogu uociti
razlike u njihovoj pragmatickoj markiranosti te uporediti praksu njihovog
etiketiranja u rje¢nicima.

Ciljevi istrazivanja su sljedeci:

(1) utvrditi zastupljenost pragmatickih informacija na makrorazini u
HNJR,

8 U daljem tekstu HNJR.
° U daljem tekstu BNJUR.
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(2) utvrditi zastupljenost pragmatickih informacija u sklopu rje¢nickih
¢lanaka u formi upotrebnih etiketa te nacine njihovog navodenja. U sklopu
ovog pitanja bitno je utvrditi a) na koje jezicke elemente se etiketa odnosi i
b) za koliko elemenata “vrijedi” navedena etiketa,

(3) predloziti konkretna rjeSenja za unapredivanje opisa pragmatickih
informacija u BNJUR, imaju¢i na umu potrebe njegovih ciljnih korisnika.

Analiza pragmatickih informacija na mikrostrukturalnoj razini rje¢nika
temelji se na primjeru Cetiri rje¢nicka ¢lanka za lekseme umrijeti, odapeti,
krepati i (oti¢i) na vjecni pocinak.

4. ANALIZA

Prije nego $to krenemo sa analizom pojedina¢nih rje¢nickih ¢lanaka
odabranihnatuknica,osvrnutéemosenamakrostrukturu8.izdanja Hrvatsko-
njemackog rjecnika Jaki¢/Hurm iz 1999. godine. Naime, komponente
Rjecnika su uvodne napomene autora Hurm, predgovori drugom, trecem i
Cetvrtom izdanju sa informacijama o izmjenama koje su u ovim izdanjima
unijete u Rjecnik, popis kratica na hrvatskom i njemackom jeziku, glavni dio,
tj. popis natuknica, i kona¢no fleksione tabele u kojima se daje pregled jakih
i nepravilnih glagola. Od informacija o upotrebnim etiketama nalazimo
samo podatak u predgovoru drugom izdanju da je popis skracenica (¢iji
najvedi dio ¢ine upotrebne etikete) u drugom izdanju vedi i da su uvedene
kratice austr. “za one rije¢i koje se upotrebljavaju u juznonjemackom i
austrijskom govoru [...]", te da “skracenica (kolokv.) oznacuje one rijeci
kolokvijalnog ili razgovornog jezika koje nisu ni dijalektalne, niti je njihova
upotreba ograni¢ena samo na juznonjemacko govorno podrucje” (1999, str.
7). Pregledom ovih kratica (tradicionalno nazvanih stilskim odrednicama
ili oznakama) pronalazimo sljedece upotrebne etikete: fam. za familijarno,
iron. za ironi¢no, kolokv. za kolokvijalno, nar. za narodni, pej. za pejorativno
(pogrdno) znacenje, podr. za podrugljivo, poet. za poetski (pjesnicki),
pogrd. za pogrdno, prezr. za prezrivo, alj. za $aljivo, Satr. za Satrovacki,
te vulg. za vulgaran izraz. Uz ove kratice nedostaju objasnjenja $ta one
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tacno podrazumijevaju i primjeri leksema uz koje takve oznake stoje, $to
je glavni nedostatak na makrorazini ovog rjecnika.'” Osim toga primjetna
je znatna asimetri¢nost po pitanju markera supstandarda u odnosu na one
nadstandardnog/viSeg sloja. Naime, ako uzmemo da je poetski marker za
neki visoki stilski sloj, a to po uzoru na jednojezi¢ne njemacke rje¢nike u
kojima se poet. navodi kao sloj iznad standardnog jezika i biranog jezika
(up. Ludwig 1991, str. 195), u HNJR nemamo drugih oznaka za markiranost
iznad standarda''. Poredenja radi, u njemackom su pored poet. i gehoben
(birano) i bildungssprachlich (u¢eno) ¢esti markeri. Oni, medutim, sami po
sebi predstavljaju ne tako neproblemati¢ne kvalifikacije, ali ipak ispunjavaju
jednu bitnu funkciju, a to je da ukazuju govorniku na to da odredeni izraz
ne pripada standardu ili zoni normaliteta, ve¢ ga svrstava u nadstandardne
slojeve izrazavanja koji ne moraju biti nuzno i poetski.’> Osim toga, i marker
eufemisticki mozemo smatrati markerom nadstandardnog sloja jer po nasem
misljenju predstavlja oblik biranog nacina izrazavanja.

U nastavku ¢emo se, vodeni gore navedenim pitanjima, pozabaviti
mikrostrukturom natuknica sa nultom markirano$¢u (umrijeti),
supstandardnom markirano$¢u (odapeti, krepati), te onim koje pripadaju
nadstandardnom sloju (frazem otici na vjecni pocinak).

(1) Natuknica umrijeti

Leksem umrijeti spada u rijeci koje nisu markirane i time pripadaju s
Hausmannom (1989, str. 649) zoni normaliteta, neupadljivom prosjeku

1 Ludwig u ovom kontekstu navodi: “Abgesehen davon, daf$ diese Markierungskategorien im allge-
meinen [...] nicht erklart werden, werden die hierzu gezdhlten Angaben meist ohne einfithrende
Erlduterungen gebraucht. Daf3 aus der Bezeichnung der jeweiligen Stilfirbung und durch Nennung
von Beispielen ihre Bedeutung ‘klar hervorgeht, ist nur eine Behauptung, die fiir den Benutzer nicht
ausreicht” (Osim $to ove kategorije oznacavanja opéenito nisu obja$njene [...], podaci o kojima se
ovdje govori obi¢no se koriste bez uvodnih objasnjenja. Da iz oznake odredene stilske obojenosti i
imenovanjem primjera njeno znacenje “jasno proizlazi” samo je tvrdnja koja korisniku nije dostat-
na.)(1991, str. 212).

' U ovom kontekstu Sipka navodi da u slavenskim jezicima postoji tradicija da se knjizevni jezik (a
time i poetski) izjednacava sa standardnim (up. 2016, str. 6).

12O problemu oznaka bildunssprachlich i gehoben vidi Ludwig, 1991.
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ili standardu. U Rje¢niku bosanskoga jezika autora Halilovi¢/Pali¢/Sehovi¢
(2010)"* pored ovog leksema kao njegov nemarkirani sinonim navodi se i
preminuti:
umrijéti (o) svrs. [prez. Kmrém, imp. umri, prid. rad. Kmro, Xmrla z.,
pril. pr. umrijévsi] 1. izgubiti Zivotne funkcije, prestati Zivjeti (o ¢ovjeku);
preminuti

HNJR na sljedec¢i nacin obraduje natuknicu umrijeti:'*

umrijeti sterben, versterben, (poet.) hin|scheiden, verscheiden,
heim|gehen, den Geist aufgeben, (kolokv.) ins Gras
beiflen [...]

Za lekseme koji se u HNJR navode kao ekvivalenti za natuknicu umrijeti
DWDS (pristup 29. 6. 2022) daje sljedece podatke o markiranosti: sterben i
versterben nisu markirani, hinscheiden je markiran kao gehoben, verhiillend
(birano, eufemisticki), verscheiden kao [gehoben] (birano), uz heimgehen se
navode [gehoben, verhiillend, iibertragen] (birano, eufemisticki i preneseno),
iza den Geist aufgeben slijede etikete [veraltet, noch dichterisch, verhiillend]
(zastarjelo, jo$ poetski, eufemisticki), a iza ins Gras beiffen [bildlich, salopp,
derb] (slikovito, razgovorno, grubo)*.

Pored ocigledne nepodudarnosti u navodenju uputa za situativnu
upotrebu, koja ne mora nuzno biti posljedica leksikografske greske, vec
razlika u navodima konsultiranih jednojezi¢nih rje¢nika njemackog jezika,
uocljivo je nastojanje autora HNJR-a da uz natuknicu umrijeti ponude $to vise
sinonimnih, ali razli¢ito markiranih ekvivalenta. To, medutim, odstupa od
leksikografskogideala potpune ekvivalencije. Naime, ve¢ je ranije receno da se
ekvivalencijom smatra podudarnost ne samo u denotativnim komponentama
znacenja ve¢ i podudarnost u pragmatickom smislu. Nepodudarnost u
ovom drugom aspektu ima za posljedicu tzv. kvaziekvivalenciju koja je

13 U daljem tekstu RB]J.

ta, navodit ¢emo samo oznake za markiranost, dakle, izostavljat ¢emo gramaticke podatke, podatke
o izgovoru i sl

15 U doslovnom prijevodu “zagristi u travu” (op. a.)
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nuzno zlo ukoliko ne postoji potpuni ekvivalent, $to ovdje nije slucaj. Stoga
bi na$ prvi prijedlog za pobolj$anje ovog rjecnickog ¢lanka bio navodenje
samo denotativno i pragmaticki podudarnih ekvivalenata sa tzv. nultom

markiranoséu:

umrijeti sterben, versterben

Glede pitanja za koliko elemenata vrijedi podatak o markiranosti,
mozemo ustvrditi da u uputama za korisnika nije navedeno ili objasnjeno za
koliko elemenata vrijedi odredena etiketa, te korisnik moze samo nagadati
da se podatak o markiranosti (poet.) u ovom rjecnickom ¢lanku odnosi na
sva Cetiri ponudena ekvivalenta hin|scheiden, verscheiden, heim|gehen, den
Geist aufgeben. S tim u vezi, smatramo da je za korisnika najadekvatniji nac¢in
navoditi podatak o markiranosti ispred svakog elementa, premda oni bili i
istovjetni i premda se to na prvi pogled ¢inilo redundantnim i gubljenjem
dragocjenog prostora. Argument za ovaj postupak lezi u ¢injenici da je
ekvivalencija klju¢ni element svakog dvojezickog rje¢nika, a ona, kako smo

vec viSe puta utvrdili, nije samo odredena denotativnim znacenjem.

S obzirom da u slucaju natuknice umrijeti ne savjetujemo navodenje
kvaziekvivalenata, na ovom mjestu ne¢emo ponuditi prijedlog u smislu
navodenja podataka o markiranosti kod svakog ekvivalenta, ve¢ ¢emo to
prikazati na drugim primjerima.

U sljede¢em dijelu pozabaviti ¢emo se sa dva primjera koja spadaju u sloj
supstandardnog, razgovornog jezika.

(2) Natuknica odapeti

Za leksem odapeti u znacenju “umrijeti’, “preminuti” RBJ navodi zarg.
pejor. kao upute za situativhu upotrebu. U objasnjenju ovih upotrebnih
etiketa RBJ navodi da su Zargonizmi “svakodnevne rije¢i umjesto kojih —
izvan uZzega ili stru¢noga kruga - trazimo prihvatljivije” (2010, str. IX), dok
pod samom natuknicom Zargon nalazimo tri znacenja:

zargon 1. skup svih zargonizama u jednom jeziku, koji

ne pripadaju standardu i normi; primjer socijalno
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motiviranog jezickog raslojavanja; Satrovacki govor,
Satra, sleng: sarajevski ~

2. jezicka realizacija koja je gotovo isklju¢ivo poznata
pripadnicima odredene struke a ostalima je slabo

razumljiva: ~ informaticara

3. pren. bilo koji govor koji je slabo razumljiv ili
neprihvatljiv vecini (2010, str. 1538).

S obzirom da se u objasnjenju nalazi uputa o neprihvatljivosti
zargonizama, mozemo zakljuciti da se, prije svega, radi o znacenjima 1. i
3. koji nam govore o nepripadanju ovako oznacenih leksema standardu i
normi, ve¢ supstandardnim slojevima.

Pod etiketom pej. osim ispisane rije¢i “pejorativno” u uvodnom dijelu
rjecnika ne nalazimo daljnja objasnjenja $ta ta oznaka podrazumijeva.
Pod natuknicom pXjorativan nalazimo definiciju “pogrdan” uz glosu “(o
rije¢ima i sl.)”, te mozemo zakljuciti da se radi o izrazima koji u sebi nose

negativnu vrednuju¢u komponentu spram onoga §to oznacavaju.
Za ovaj leksem u HNJR nalazimo sljedeci rje¢nicki ¢lanak:

odapeti (luk) ab|spannen, ab|schnellen; (pusku) ab|driicken,
ab|feuern, ab|schie8en (j); (strelicu) ab|schief8en (j);
(kolokv. vulg.: umrijeti) ab|kratzen, ab|schnappen;
(popustiti napeto) entspannen;

S obzirom da se radi o videznacnoj rijeci, posebno je interesantno
pitanje na koje se jezicke elemente etiketa odnosi. U rje¢nickom ¢lanku za
natuknicu odapeti HNJR navodi etikete (kolokv. vulg.: umrijeti). Medutim
ostaje nejasno da li etikete koje su naveli vrijede samo za natuknicu
“odapeti” ili se odnose i na njemacke ekvivalente (svi oni imaju znacenje
umrijeti). Ako se etikete odnose na natuknicu, onda je jasno da se odnose
samo na jedno od njenih znacenja, i to znacenje umrijeti. Ako se odnose
(i) na njemacke ekvivalente, onda se postavlja pitanje da li se odnose na
sve njih ili samo na prvi ekvivalent koji iza njih slijedi. Ako se ne odnose
na njemacke ekvivalente, ostaje pitanje zasto nisu navedene etikete i za
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njemacke ekvivalente, jer su oba markirana. S obzirom na ove nedorecenosti
i dvojbe, predlazemo sljedece rjesenje:
odapeti 2. 7arg., pej. 1. (luk) ab|spannen, ab|schnellen; (pusku)
ab|driicken, ab|feuern, ab|schief3en (j); (strelicu)
ab|schieflen (j); 2. (umrijeti) (razg., grubo)
ab|kratzen, (razg., grubo) ab|schnappen

Iako su, dakle, oba ekvivalenta jednako markirana, za svaki od njih
predlazemo navodenje uputa za situativhu upotrebu kako ne bi ostavili
prostora nedoumicama $ta se na $ta odnosi i u kojem dosegu.

Povrh toga, u BNJUR se navode upute za situativnhu upotrebu kako
za bosanske lekseme, tako i za njihove njemacke ekvivalente. Ukoliko je
markirano samo jedno od znacenja natuknice, kao sto je to ovdje slucaj,
nas$ prijedlog je da u ovakvim slucajevima iza leme navodimo broj znacenja
koje je markirano i iza njega stavljamo odgovarajucu etiketu. Ovu praksu
smatramo pozeljnom jer polazimo od toga da 1. dvojezi¢ne rje¢nike i pored
primarnih korisnika, §to su u nasem slucaju govornici bosanskog kao
maternjeg jezika, koriste i govornici odredi$nog, dakle, njemackog jezika za
koje su ovi podaci od velikog znacaja i 2. podaci o markiranosti bosanskih
leksema korisni su i za govornike bosanskog kao maternjeg jezika jer, kako
smo ve¢ ranije utvrdili, takve kvalifikacije i medu tim govornicima nisu

ujednacene i dovode do nesigurnosti i nedoumica.

Napominjemo da u prijedlogu rjeSenja svjesno nismo koristili marker
(vulg.) jer se on za ovaj leksem ne navodi niti u RBJ (za natuknicu) niti
u DWDS (za njemacke ekvivalente). Naime, u starim izdanjima rje¢nika
Wahrig DW WAHRIG-DW (1966/1975/1980) (prema Ludwig 1991, str.
201)' navodi se da se etiketa vulg. koristi u kontekstima “rijeci i izreka koje
se prevashodno odnose na unosenje i izlu¢ivanje hrane, kao i onih koje
se odnose na spolno podrugje ili ulaze u poredenja s njima i istovremeno
podlijezu odredenom tabuu” (WAHRIG-DW 1966/1975/1980, cit. prema

' Novija izdanja, nazalost, ne navode vise ovako elaborirane upute i objasnjenja.
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Ludwig 1991, str. 201)" Iz tog razloga primjerenijim smatramo marker
pej. koji ovaj izraz kvalificira kao pogrdan, §to on i jeste kada referira na
znacenje umrijeti.

Pozabavit ¢emo se jo$ jednim, u nasem jeziku frekventnim izrazom
supstandardnog sloja:

(3) Natuknica krepati
U RBJ natuknica krepati u znacenju umrijeti oznacena je kao pejorativna:
kreépati (o) svrs. [prez. krepam, prid. rad. krepao] 1. prestati zivjeti (o
zivotinji); uginuti, crknuti, lipsati: pas je krepao 2.
pejor. umrijeti 3. pren. potro$iti svu snagu, potpuno se
iscrpiti; iznemoc¢i, obnemoci, crknuti: ~ od posla

S obzirom da je viSeznac¢na, i u ovom slucaju ¢e se uputa za situativnu
upotrebu koja se odnosi na element polazi$nog jezika morati tako navesti da
se odnosi samo na znacenje umrijeti i to kada se odnosi na covjeka. U HNJR
zaticemo obradu natuknice na sljedeci nacin:

krepa(va)ti krepieren, verenden; zugrunde gehen, verrecken

S obzirom da nema disambigvizirajucih glosa koje bi dale uputu korisni-
ku na koje znacenje se koji ekvivalenti odnose, mozemo samo zakljuciti da
se prva dva krepieren i verenden odnose na zivotinje, mada se u njemackom
jeziku oba izraza mogu koristiti i u odnosu na ¢ovjeka, u kojem slucaju su
onda markirana kao pejorativni. Druga dva izraza ekvivalenti su za drugo
znacenje natuknice, $to je prepoznatljivo po tome da su od prvih odvoje-
ni tackom i zarezom'. Mozemo samo zakljuciti da je to znacenje umrijeti
kada se odnosi na ¢ovjeka (kako je navedeno i u RBJ). Iznenaduje ¢injenica
da se za ovo znacenje navode dva potpuno opre¢no markirana ekviva-
lenta. Naime, izraz zugrunde gehen je prema DWDS (pristup 28. 6. 2022)

17“Worter und Wendungen, die sich hauptsachlich auf Nahrungsmittelaufnahme und -ausscheidung
sowie auf das Geschlechtliche beziehen oder Vergleiche damit eingehen und gleichzeitig einem
gewissen Tabu unterliegen” Wahrig GDW (1968, cit. prema Ludwig, 1991, str. 201)

8 Ova funkcija tacke zareza je u HNJR navedena u uputama za korisnika.
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u svim svojim znacenjima, a time i u znacenju umrijeti markiran kao rije-
dak, zastarijevajuci, Cesto birani jezik, uglavnom poetski (selten, veraltend,
hiufig gehoben, meist dichterisch). Samim tim, ovaj ekvivalent nikako ne
ide uz natuknicu krepati, jer spada u leksiku sa povisenom markirano$cu
(up. Katni¢-Bakarsi¢, 2001, str. 229). Povrh toga oznacen je kao zastarije-
vajudi i rijedak izraz, §to na$ krepati nije. Pored navodenja neodgovarajucih
ekvivalenata, velika zamjerka ovom ¢lanku je sto uopste ne navodi upotreb-
ne etikete, iako ih na drugim mjestima nalazimo. To ukazuje na dodatni
problem vezan za praksu oznacavanja markiranosti u ovom rjecniku, a to
je nedosljednost u primjeni ovog sredstva. S obzirom na sve gore navedeno,
nas$ prijedlog je sljedeci:
krepa(va)ti 2. pej. 1. (o zivotinji) krepieren (s.), verenden (s.);
2. (o ¢ovjeku) (razg., grubo) ab|kratzen, (grubo)

verrecken

U prijedlog nismo uvrstili trece znacenje jer se u radu ogranicavamo
samo na znacenja semantickog polja umrijeti. Iz primjera je vidljivo da
smo prema uzoru na RBJ uz drugo znacenje leksema naveli upotrebnu
etiketu pej., iza broja 2 koja se, dakle, odnosi samo na taj element, dok uz
njemacke ekvivalente za svaki ponaosob stoje etikete preuzete iz njemackog
jednojezickog rje¢nika DUDEN online [28. 6. 2022], koji za oba izraza
navodi marker grubo.

Konacno ¢emo se osvrnuti i na izraze koji pripadaju leksici sa povisSenom
markirano$¢u za koju smo vec ranije utvrdili da u HNJR postoji samo etiketa
poet. dok se u RB] navode i eufemn. za eufemisticki, knjis. za knjiski, nar. pj. za
narodno pjesni$tvo, nauc. za naucno, poet. za poetski, sluzb. za sluzbeno, sk.
za Skolski. I ovdje vrijedi uputa da se ove upotrebne etikete trebaju objasniti
i oprimjeriti, jer se ne moze pretpostaviti da prosjecan, pa i napredan
korisnik ovih rje¢nika zna ta se podrazumijeva pod recimo skolski niti smo
mogli utvrditi ijednu natuknicu koja je tako oznacena, te nije sigurno ni da
li se radi o situativnoj uputi ili je to samo upotrebna etiketa koja spada u
dijatehnicke.
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U semantickom polju UMRIJETI postoji niz izraza koji se mogu smatrati
markiranim u smislu pripadanja visem sloju od standardnog. U Rjecniku
sinonima hrvatskog jezika (2008) naveden je niz sinonima sa povisenom
markiranoscu za leksem umrijeti medu kojima, izmedu ostalih, nalazimo:
oti¢i na drugi/onaj svijet, oti¢i na vjecni pocinak, pusitit posljednji dah i sl.
Medutim, iako rje¢nik navodi neke upotrebne etikete, kod ovih se izraza ne
navodi nikakva oznaka, §to u leksikografiji signalizira nultu markiranost.
Medutim, po nasem jezickom osjecaju, ovi izrazi se u najmanju ruku mogu
smatrati eufemizmima, pa ¢ak i poetskim izrazima. U RBJ su etiketirani
kao eufemizmi, $to mozemo dodijeliti nekom visem sloju od standardnog,
neupadljivog nacina izraZavanja:

san [..] zaspati/usnuti vjecnim/posljednjim snom eufem. umrijeti,

preminuti

pocinuti [...] ~ vjeénim snom eufem. umrijeti

svijet [...] otici/preseliti (se) na onaj/drugi/ buduci/bolji ~; ostaviti/
napustiti ovaj ~; oprostiti se/rastati se s ovim ~om/od ovog

~a eufem. umrijeti;

pocinak [...] vjecni ~ eufem. smrt

Nakon pomnog pretrazivanja utvrdujemo da HNJR nema naveden niti
jedan od ovih izraza, iako rje¢nik obiluje drugim frazeoloskim izrazima pod
ovim natuknicama. Jedini izuzetak je natuknica pocinak uz koji nalazimo
frazeologizam vjecni pocinak:

pocinak [...] viecni ~ die ewige Ruhe

Interesantno je da ni za ovaj frazeologizam nije navedena upotrebna
etiketa, dok se odmah iza njega navodi sintagma sich zur Ruhe begeben
(oti¢i na pocinak, le¢i) uz koju stoji etiketa (poet.). DWDS (pristup 29. 6.
2022) za ovu frazu navodi etiketu Papierdeutsch, $to bi znacilo da pripada
administrativnom jeziku, tj. da je birokratski izraz. S druge strane sintagma
die ewige Ruhe (vjecni pocinak) nalazi se u njemackom jeziku u dva
frazema sa znacenjem smrti — die ewige Ruhe finden sa etiketama (gehoben
verhiillend: sterben) (birano, eufemisticki: umrijeti) i in die ewige Ruhe, zur

128



PODACI O MARKIRANOSTI LEKSEMA U DV()]EZI(VlKIM R]E(V]NI(?IMA

ewigen Ruhe eingehen sa istovjetnom markirano$¢u (up. DUDEN online,
pristup 28. 6. 2022).

S obzirom da su i bosanski i njemacki izrazi markirani, predlazemo
sljedece rjesenje:
pocinak [...]
* (eufem.) otici na vjecni ~ (bir., eufem.) die ewige Ruhe finden, (bir.,
eufem.) in die ewige Ruhe zur ewigen Ruhe eingehen

Kako se radi o frazeoloskim izrazima, ovaj frazem stavljamo u frazeoloski
blok koji je u BNJUR oznacen podebljanim asteriskom (*). Specifi¢nost
frazeoloskog bloka je da se u njemu ne javlja natuknica kao lema, ve¢ kao
komponenta podleme, koja je u ovom slucaju frazem otiéi na vjecni pocinak.
Samim tim i nacin navodenja upotrebnih etiketa se mijenja u tom smislu,
da one ne adresiraju lemu, vec¢ se odnose na elemente polazi$nog jezika kao
podleme. Polazimo od toga da je u tom slucaju najbolji nac¢in navodenja
upotrebnih etiketa ispred adrese, tj. elementa na koji se etiketa odnosi, pa
tako eufem. adresira bosanski frazem, dok etikete bir. i eufem. adresiraju
njemacke ekvivalente bosanskog frazema. Smatramo da smo time osigurali
potpunu jednoznacnost, tj. izbjegli dvojbenost na sta se koja etiketa odnosi.

5.ZAKLJUCAK

Analizom je utvrdeno vise problemati¢nih tac¢aka po pitanju markiranosti
injenog navodenja u HNJR. Naime, za ve¢inu analiziranih natuknica uoc¢eno
je navodenje denotativno sinonimnih, ali razli¢ito markiranih ekvivalenata,
i pored toga $to u odredisnom jeziku postoje potpuni ekvivalenti. S obzirom
da bi kvaziekvivalencija trebala biti tek nuzno zlo, prijedlog u ovom smislu
je da se navode iskljucivo istovjetno markirani ekvivalenti, a tek u onim
slucajevima gdje oni ne postoje, navoditi tzv. kvaziekvivalente.

Drugi uoceni problem tice se pitanja za koliko elemenata vrijedi odredena
etiketa. Naime, ustanovljeno je da u HNJR ne postoje upute koje bi korisniku
razjasnile ovo pitanje, ve¢ je to prepusteno njegovoj intuitivnoj prosudbi.
Kako bi izbjegli nepotrebne nedoumice, smatramo da je za korisnika
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najadekvatniji nacin navoditi podatak o markiranosti ispred svakog
elementa, ¢ak i u slucajevima gdje su oni istovjetni kod vise uzastopnih
ekvivalenata. Argument za ovaj postupak lezi u ¢injenici da je ekvivalencija
klju¢ni element svakog dvojezickog rjec¢nika, a ona, kako smo ve¢ vise puta
utvrdili, nije samo odredena denotativnim znacenjem.

Sljede¢i problem je $to je pitanje na $ta se tacno etiketa odnosi prepusteno
intuicijikorisnika. Tako se primjerice za natuknicu odapetinavode ekvivalenti
abkratzen i abschnappen, a ispred abkratzen navedena je etiketa (kolokv.
vulg.: umrijeti). Nije jasno da li se ta etiketa odnosi na 1. nasu natuknicu,
2. na njemacke ekvivalente ili 3. na sve njih. Ovaj problem smo nastojali
rijesiti navodenjem etiketa za sve leksicke elemente kako polazisnog tako i
odredi$nog jezika, i to za svaki ponaosob. Paralelno s tim je rijeseno i pitanje
viSeznac¢nih natuknica kod kojih je samo jedno od znacenja markirano, kao
$to je slucaj kod leksema odapeti. Na$ prijedlog je da u ovakvim slucajevima
iza leme navodimo broj znacenja koje je markirano i iza njega stavljamo

odgovarajucu etiketu.

Kona¢no, uoceno je da se u HNJR u nekim slucajevima uopste ne
navode upotrebne etikete (vidi primjer krepati), iako ih na drugim mjestima
nalazimo, $to ukazuje na dodatni problem vezan za praksu oznacavanja
markiranosti u ovom rje¢niku, a to je nedosljednost u primjeni ovog
sredstva. Nenavodenje etiketa smatramo posebno problemati¢nim kada,
kao $to je slucaj kod natuknice krepa(va)ti, kao ekvivalente pored onih koji
su istovjetno markirani kao i natuknica, imamo i one koji su razlicito, pa i
potpuno oprecno markirani. PredloZeno rjesenje je pored onog ociglednog
da se markiranost obavezno i dosljedno istakne etiketama (ili u slucaju nulte
markiranosti da se one izostave), i to da se ne navode ekvivalenti koji nisu
istovjetno markirani kao i natuknica.

Na kraju ostaje ustvrditi da smo u ovom radu osmotrili tek neke aspekte
navodenja podataka o markiranosti u leksikografiji i da su neki aspekti
nuzno morali biti izostavljeni. Pod time u prvom redu mislimo na pitanje
navodenja podataka o markiranosti na makrostrukturalnoj razini rjecnika
koje smo u radu tek rubno dotakli.
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USAGE LABELS IN BILINGUAL DICTIONARIES

Abstract

The paper examines the issue of indicating lexeme markedness in
bilingual dictionaries. Markedness goes beyond the denotative meaning
of lexemes and is considered to be the information referring to the lexical
knowledge that must be given to the dictionary user in order for their lexical
selection to be adequate for the communicative situation they might find
themselves in. This information comprises, for example, data on the stylistic,
temporal, and regional markedness of lexical units. In the first part of the
paper, a theoretical overview of markedness in lexicography is presented. In
the empirical part, the lexicographic practice of markedness is investigated
using the example of the lexemes from the semantic field TO DIE in the
Croatian-German dictionary by Jaki¢ and Hurm (1999). Suggestions
for labelling markedness in the Bosnian-German universal dictionary
(BNJUR), which is in the process of being created, are proposed as well. The
goals of this research are: (1) to determine the representation of pragmatic
information at the macrostructural level in the Croatian-German dictionary
by Jaki¢ and Hurm (1999); (2) to determine the representation of pragmatic
information in the dictionary articles in the form of usage labels and ways
of presenting their lexicographic description. Here, it is also important to
determine a) for which language elements the label is specified and b) for
how many elements the specified label “is valid”; (3) to propose concrete
solutions for improving the labelling of pragmatic information in BNJUR,
keeping in mind the needs of its target users. The analysis indicated several
shortcomings in lexicographic practice, ranging from listing equivalents that
are marked differently in relation to the entry, not listing usage labels for
marking in general, to ambiguities regarding what the usage labels refer to.

Keywords: quasi-equivalence, lexeme markedness, usage labels, bilingual
dictionary, death
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IRMA DURAKOVIC

ANATOMSKA ZBIRKA PISCA.
SLIKA MEDICINE U ROMANU COVJEK PROTIV
COVJEKA ERNSTA WEISSA

Sazetak

Austrijski pisac Ernst Weif8 u romanu Covjek protiv covjeka (1919) prvi put u svom
djelu otvara vrata figuri lije¢nika. Bolesti koje Weif3 ovdje tematizira nisu samo
plod “pisceve maste”, nego skoro pa jasno preslikane slike iz knjiga konvencionalne
medicine, kao i samih iskustava koje ¢e Weif ste¢i za vrijeme svog $kolovanja
a kasnije i prakticiranja kao hirurg, izmedu ostalog, u Becu i Pragu. U romanu
Covjek protiv éovjeka pisac uvodi junaka Alfreda u svijet Druge be¢ke medicinske
skole koja s jedne strane stoji u sluzbi ¢ovjeka, a s druge strane iskljucuje sve ono
$to nije materijal: osje¢ajnost i na koncu “dusu”. Dok je klini¢ki pogled fokusiran
na ljudsko tijelo kao na predmet istrazivanja, knjizevni tekst stavlja ¢ovjeka u
srediste dogadaja putem kojeg se pokusava razotkriti ono golim okom nevidljivo:
njegova psihologija. Postavlja se pitanje kako Weif8 u romanu portretira medicinski
diskurs na pocetku 20. stoljeca i koju ulogu pripisuje medicini u istrazivanju i
razumijevanju covjeka.

Kljucne rijeci: Ernst WeifS, Druga becka medicinska skola, medicinski narativ,
klinicki pogled, hirurgija, anestezija, humanost

1. ZABORAVLJENI AUTOR ERNST WEISS

Pisac i lije¢nik Alfred Déblin 1919. godine o novom romanu austrijskog
autora Ernsta Weif3a biljezi sljedece:

Njegova knjiga Covjek protiv Covjeka povija se pod prevelikim teretom
uzasa. Ona se ne umara gledati uzas, otkriti i imenovati ga; [Weif3] pokazuje
okrutnost i bes¢utnost civila, ravnodusnost prema ljudima u bolesti i patnji,
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on slika minuciozne scene operacija s vidnim stru¢nim znanjem, isto tako
nize minuciozne slike austrijskog vojnog pohoda [...], hladne i frivolne slike
strahote — a sve to na vrlo realan nacin. [...] Malo ovdje ima Covjeka protiv
Covjeka, a mnogo vise Necovjeka protiv necovjeka. (D6blin, 1919, str. 2)!

Doblin ovdje istice dvije klju¢ne teme romana Covjek protiv covjeka
(1919): s jedne strane otvara se mikropogled na bolesnike i njihova krhka
tijela, a s druge strane makroslika slomljenih ljudi u ratu pocetkom 20.
stoljeca. Ono $to stoji izmedu ove dvije slike jeste naizgled vrlo obi¢no pitanje
koje muci glavnog junaka: kako imati i primijeniti humanost u trenutku
amputiranja dijelova tijela ili unistavanja tijela kroz nisan. Njegovo pitanje,
medutim, kruzit ¢e ponajvise oko lije¢nickoga etosa i toga kako se lije¢nik
treba odnositi prema bolesniku. Na operacionom stolu, “klinickom krevetu
muka” (Weif3, 1982, str. 59), glavni lik Alfred Dawidowitsch shvata da su svi
ljudi isti, bez obzira na njihovo porijeklo i da metode lijeCenja ne poznaju
socijalni status, kao $to je uostalom i slucaj s masinerijom rata i njegovim
unistavanjem ljudskog zivota. Kao student medicine Alfred upoznaje rad
beckih klinika, a na kraju romana na ratiStu posmatra strahote umiranja,
sve to gledajuci kroz naocale bivéeg studenta Druge becke medicinske
$kole. Kakav je pogled Alfreda na medicinu tog doba? Stoji li medicina
u sluzbi spasavanja covjeka? I kako to spasavanje na koncu izgleda? Ovaj
rad Zeli ispitati na koji nacin Weif8 portretira medicinu u ranim godinama
dvadesetog stolje¢a i na koji nac¢in on medicinski diskurs uvodi u svoj
knjizevni rad. Medutim, najprije je potrebno kratko predstaviti samog
autora Ernsta Weifa koji i danas u germanistickim krugovima jo$ uvijek
spada u “zaboravljene autore”.

U austrijskom knjizevnom casopisu Literatur und Kritik pisac Hans-
Jirgen Frohlich ¢e konstatirati:

U vedini knjiga o povijesti knjizevnosti i u priru¢nicima, ¢ak i u velikoj

Brockhaus enciklopediji nedostaje njegovo ime. Donedavno su se njegove

knjige (preko cetrdeset naslova!) mogle dobiti samo u antikvarnicama,
izuzev vrlo malog broja novih izdanja. Od 1964. izasla su najbitnija djela

'Odlomke romana i ostalo u nastavku teksta s njemackog prevela I. D.
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velikog pripovjedaca u novim izdanjima u izdavackoj ku¢i Claassen. Ali
pitanje ostaje otvoreno: da li ¢e na trziStu ova repriza dovesti do istinskog
ponovnog otkrivanja kod citatelja? (Frohlich, 1966, str. 178)

Repriza iz 1964. godine, o kojoj Frohlich piSe, ostala je skoro pa nezapazena
$to, izmedu ostalog, svjedoce rezultati na polju istrazivanja djela i Zivota
Ernsta Weifla.? Tako i nadalje nedostaju opseznije studije o Weiflu kojem,
kako Thomas Mann u jednom pismu veli, nije potreban dodatak “veliki”
(autor), buduc¢i da on posjeduje tajnu i nedefinirano svojstvo pripovjedaca
koji drzi svog (itatelja i kojem nisu potrebni kojekakvi pridjevi (Th. Mann,
1963, str. 37).° Jedan od znacajnih doprinosa iz kasnih Sezdesetih godina
jeste biografska skica Ponesto o lijecniku i piscu Ernstu Weiffu (1968) iz
pera Ceskog hirurga Eduarda Wondraka.* Ernst Weifl je, kako Wondrak u
arhivima utvrduje, roden 28. 08. 1884.” godine u Brnu, odakle kasnije odlazi
na studij medicine u Be¢ (1902-1908), a zatim u Bern gdje ¢e neko vrijeme
raditi kao neplaceni asistent kod hirurga i nobelovca Emila Theodora
Kochera.* Godine 1911. Weif8 se ponovo vraca u Be¢ i tamo pocinje raditi
kao hirurg kod Juliusa Schnitzlera, mladeg brata Arthura Schnitzlera. Sve do
1914. godine on obnasa posao hirurga, a za vrijeme Prvog svjetskog rata u
lazaretima lijeci oboljele od kolere i tifusa. Poslije rata put ga vodi u Berlin,
2 Peter Engel ¢e povodom stogodisnjice od rodenja Ernsta Weifla u izdavackoj ku¢i Suhrkamp pri-
prediti izdanje autorovih sabranih djela te iste godine u ¢asopisu Text+Kritik urediti broj o zivotu i
djelu Ernsta Weifa (br. 72, 1982). Ve¢ Cetiri godine kasnije izlazi disertacija Franza Haasa (1986)
koji bezuspjesno pokusava prikazati Weifov Zivot na knjizevnoj sceni te pojedina¢no ulazi u kratke
prikaze njegovih romana. Kada je u pitanju slika medicine i bolesti u djelima E. Weif3a, valja na
ovom mjestu istaknuti, izmedu ostalog, Rudolfa Kasera (1998) koji u knjizi: Arzt, Tod und Text.
Grenzen der Medizin im Spiegel deutschsprachiger Literatur ili o funkciji nepouzdanog pripovjedaca
posvecuje jedno vrijedno poglavlje analizi Weiflovih djela nastalih u egzilu.

*Pismo Thomas Manna datirano: 22. 12. 1937.

*Eduard Wondrak (1919-1996) bio je, takoder, i povjesni¢ar medicine i jedan od prvih koji ¢e napi-
sati monografiju o lije¢niku i filozofu Albertu Schweitzeru na ¢eskom jeziku.

*Weif3 u svojim zapisima navodio je da je roden 1882. godine. Sumnja se da je razlog falsificiranja
podatka vezan za njegovo obnavljanje jednog razreda gimnazije. Vidi: Wondrak, 1968, str. 6.

®Hamburski germanista Hans-Harald Miiller slu¢ajno otkriva korespondenciju izmedu Lea Perutza
i Ernsta Weifla u arhivu u Tel Avivu. Ova pisma dokumentiraju da je Weif$ asistirao kod Kochera,
iako se sve do 1988. godine nije vjerovalo u to, budu¢i da se arhivima klinike nisu mogli pronaci
dokazi. Vidi: Engel/Miiller, 1988, str. 36/7.
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zatim u Prag gdje ostaje raditi godinu dana u Op¢oj bolnici. Do kraja 1920.
godine Weif3 Zivi u Pragu, a zatim ponovo odlazi u Berlin i tu donosi odluku
i oprasta se od hirurgije te posvecuje iskljuc¢ivo pisanju. Dok Wondrak jedan
od razloga za ovaj zivotni preokret vidi u WeifSovom narusenom zdravlju,
najprije zbog tuberkuloze, a zatim hroni¢nih Zelucanih tegoba, njemacka
spisateljica Anna Seghers u jednom pismu kratko se prisje¢a poznanstva s
Weiflom u pariskom egzilu. U ovom pismu Seghers biljezi kako je njegova
pojava ostavila “Cudan i tezak dojam” na nju, i kako joj je tog dana Weif3 u
razgovoru povjerio da nije mogao ostati “lije¢nik posto bolesnici iz nekog
razloga, koji on sam nije razumio, nisu imali pravo povjerenje u njega”
(Seghers, 1970, str. 139).” Od 1934. do 1940. godine Weif3, dakle, zivi u
pariskom egzilu i pise, izmedu ostalog, Zavodnika (Der Verfiihrer, 1938) i
svoj posljednji roman Ocevidac (Der Augenzeuge 1963) u kojem glavni junak
price lijeci kaplara A.[dolfa] H.[itlera] od histericnog sljepila® ¢ije ¢e uspjesno
izljecenje biti pogubno za sudbinu cijeloga svijeta. Godine 1940, nakon $to
¢e njemacke trupe umarsirati u Pariz, Weif8 sebi oduzima Zivot. Da bi bio
siguran da ¢e mu samoubistvo krenuti za rukom, on kao iskusni lije¢nik,
najprije pije tablete, a zatim sebi presijeca vene te ubrzo zatim umire u bolnici.

Kao $to se u ovim kratkim izlozenim biografskim crtama da naslutiti,
WeifSov zivotni put ostao je isprekidan i nejasan te jos uvijek ceka na fakto-
grafsko istrazivanje i ispisivanje. Ono $to je poznato i $to se uvijek naglasava
jeste njegovo prijateljstvo s Kafkom. Franz Kafka, koji se danas ubraja medu
najveca imena knjizevnosti ne samo njemackog govornog podrucja i Pras-
kog kruga, bio je za vrijeme Zivota — za razliku od Weif3a koji je imao veliku
&italacku publiku i odaziv — skoro pa nepoznat.” Svicarski pisac Carl Seeling
u svom eseju Pripovjedac Ernst Weif$ (1932) pise kako mu je upravo Kafka

7Pismo Anne Seghers datirano: 21. 02. 1962.

8 Takoder zanimljivo u ovom kontekstu jeste, kako Peter Engel navodi, pitanje da li se Weif3 u Pariz
susreo s psihijatrom Edmundom Forsterom koji je Hitlera lijecio 1918. godine od ratne neuroze
(histeri¢nog sljepila) i da li mu je Forster dao sve potrebne (medicinske) informacije za ovaj slucaj.
Medutim, o mogucéem susretu sa Forsterom jo§ uvijek se spekuliSe. Taj susret niti je dokumentiran
u pismima Stefanu Zweigu niti u ostalim dostupnim izvorima. Vidi: Engel, 1982b, str. 224.

?Sto je pomalo paradoksalno ili barem upuéuje na trend u suvremenoj filologiji: dok se djelo i Zivot

Kafke neiscrpno ¢ita i analizira, ve¢ina ostalih autora Praskog kruga — kao npr., Ludwig Winder,
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prije smrti preporucio Weif3a, kazavsi da postoji autor koji ima “nevjerovat-
no jake [knjige] mada je do njih tesko do¢i” (Seeling, 1932, str. 103). U tim
“jakim knjigama” Thomas Mann ¢e prepoznati nezaboravne slike, izmedu
ostalog, drustvenog i mondenskog austrijskog duha (Th. Mann, 1963, str.
38). Hans-Albert Walter u svom eseju Prebrodena dekadencija. Veliki nje-
macki autor ceka citatelje: Ernst Weifs (1966) s pravom zakljucuje da je Weif3
volio taj zweigovski “jucerasnji svijet’, koji u njegovim romanima igra znatnu
ulogu.'® Nestanak “jucerasnjeg svijeta” uvijek ¢e u WeifSovim romanima po-
sluziti kao kulisa koja se lagano urusava, a ona je pogotovo vidljiva u romanu
Covjek protiv covjeka u kojem vlada moé zla, kaosa; u kojoj masine smrti nisu
samo vidljive u Prvom svjetskom ratu nego se njezini korijeni protezu i na
mjestima koje naizgled stoje u sluzbi ¢ovjeka: a to su bolnice.

2. UVODEN]JE FIGURE LIJECNIK: COVJEK PROTIV COVJEKA

U svom prvencu Galija (1913) Weif$ svom liku, fizickom znanstveniku,
koji proucava rendgenske zrake, Eriku Gyldendalu polaze razne aparate
u ruke pomocu kojih ovaj nastoji prodrijeti kroz materiju i oku uciniti

Hermann Ungar, Johannes Urzidil i mnogi drugi - te i samog utemeljitelja ovog pojma (Praski
krug) i na koncu spasitelj Kafkinog djela, pisca Maxa Broda, ostaju u “Kafkinoj sjeni”. U sedamde-
setim godinama proslog vijeka, izraelsko-¢eska germanistica Margarita Pazi pise nekoliko studija o
ovdje navedenim autorima, a u knjizi Fiinf Autoren des Prager Kreises (1978) donosi portrete onih
autora koji su u to doba bili u potpunosti zaboravljeni te pokusava rekonstruirati njihov Zivotni put

i knjizevno djelo. Novinar i publicista Jiirgen Serke u svojoj knjizi iz 1987. godine Bohmische Dorf-

er. Wanderungen durch eine verlassene literarische Landschft na osnovu autenti¢nih materijala daje

faktografski uvid u Zivot knjiZzevnika tog vremena. Svoju zbirku materijala Serke kasnije poklanja
muzeju Solingen koji ¢e postati prvi muzej koji arhivira i podsje¢a na protjerane i spaljene pisce.

Isto tako treba spomenuti i Hartmuta Bindera, izmedu ostalog, Kafkinog i Meyrinkovog biografa,

koji 1991. godine u knjizi Prager Profile. Vergessene Autoren im Schatten Kafkas objavljuje kratke

biografije i odlomke tekstova pojedinih autora praskog kruga i otvara, takoder, vrata za dalja is-
trazivanja. Manfred Weinberg i Ingeborg Fiala-Fiirst danas spadaju sigurno u najzasluznije german-
iste u istrazivanju Praske moderne. Novija rekonstrukcija toka rehabilitacije Kafkinog djela moze

se procitati, takoder, u knjizi naSeg germaniste Vahidina Preljevi¢a: Nakon imperije. Knjizevnost i

politicka imaginacija u (post)habsburskom kulturnom prostoru (2018).

1 Ova aluzija na Zweiga nije slu¢ajna. Stefan Zweig bit ¢e jedan od glavnih “mecena” Ernsta Weifla a

ujedno i onaj koji ¢ita i komentira njegove rukopise.
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vidljivim nevidljivo. Romanom Galija autor se upusta u prirodoznanstveni
svijet, u one discipline koje su njemu bliske a i bitne za razumijevanje
svijeta i Covjeka. Prirodni znanstvenici i medicinari u njegovim djelima
pokusavaju pogledima prodrijeti i kroz covjeka, medutim, iako njihovo
mikroskopskim povec¢alom naoruzano oko precizno ispituje predmete, oni
kao osobenjaci, a katkad i autsajderi, ostaju slijepi za ono nevidljivo u $to i
sami rijetko vjeruju: osjecajnost i “dusu”. Weif3, kao sto je vec receno, prestaje
prakticirati kao hirurg, ali u svom knjizevnom opusu ostaje vjeran medicini.
Likovi lije¢nika i slike bolesti cesto osciliraju izmedu konfliktnih situacija,
ponajvide sukoba oca/majke i sina, problemati¢nih musko-zenskih odnosa
ili se zaticu u kriznim ratnim vremenima. Tamo gdje njegove figure lijecnika
svojim klinickim pogledom nastoje razotkriti i razumjeti covjeka, jer na
tijelu svojih protagonista pisac ispisuje pric¢u, upravo se ogleda poveznica
medicine i knjizevnosti, gdje u oba slucaja ¢ovjek stoji u sredistu analize.
(Jagow/Steger, 2009, str. 85-86)

U romanu Covjek protiv éovieka Weif3 prvi put uvodi figuru lije¢nika
u svoje djelo. Student medicine Alfred Dawidowitsch glavni je junak ove
price. Za vrijeme studija medicine on prolazi kroz razne becke klinike ucec¢i
o bolestima, a ujedno i tragajuci za “sretnim ljudima, za onim kojima bi se
on mogao klanjati” (Weif3, 1982, str. 7). Roman je podijeljen u tri cjeline te
se moze Citati kao “roman razvoja”. U prvom dijelu upoznajemo Alfreda
koji 1910. godine zavrsava gimnaziju, priprema se za studij medicine i na
svom raspustu pokusava osvojiti tijelo lijepe Poldi. U Zelji za seksualnim
iskustvom i ljubavnim avanturama - $to u pojedinim momentima podsjeca
na Schnitzlerove likove i njihove epizodne ljubavne igre — Alfred dozivljava
razocarenje i u svojoj apstinenciji se zatim posvecuje ucenju i radu. On
sebe zamislja u ulozi lije¢nika, koji otkriva “nepoznate, strasne bakterije”,

<

koraca “izmedu ljudi, preko ljudi, kao hladni zgréeni covjek u bijelom
mantilu, s malim, krvavim noZem u ruci spasa” (Ibidem, str. 9). Njegov ve¢
“hladni, ¢eli¢ni i snazni pogled” ima jasnu viziju buducnosti, koju on ne
zeli zZrtvovati zbog mlade djevojke Poldi koja mu otkriva da je ostala trudna

u vezi s poru¢nikom Rudijem. No, Alfred nju i dalje Zeli osvojiti, dalje on
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vidi samo njenu vanjstinu “plemeniti zamah njenih kukova, njezne grudi,
tesku, tamno zlatnu kosu, [...] gole ruke nalik golim Zivim rukama statue
[...]” (Ibidem, str. 16). Poldi je njemu, dakle, samo objekt pozude koju on
poistovjecuje sa predmetima jer je ona “posve strano, nezivo bice, materijal,
neka vrsta $tapa koji slucajno zna govoriti i davati odgovore” (Ibidem, str.
13). Ovdje u prvom dijelu romanu Alfredu se nudi mogu¢nost da spasi Poldi
od drustvene osude zbog izvanbra¢ne trudnoce i od njezinog samoubistva
te da bude ,,¢ovjek koji spasava ¢ovjeka” (Ibidem, str. 45), ali posto jo$ prije
studija medicine njemu postaje jasno da je covjek samo materijal, Alfred je
prepusta njezinoj sudbini. U drugom dijelu romana, za vrijeme njegovog

«y

studija, covjek u Alfredovim ocima jeste samo “Covjek-materijal” koji sluzi
kao predmet istrazivanja. U bolnicama gdje se bolesnici identificiraju brojem
ili imenima svojih bolesti, gdje suosjecanje ostaje iza zatvorenih vrata, a
“krvavi skalpel” rastvara sve pred sobom, Alfred pocinje dozivljavati blagi
preobrazaj: iz patnje bolesnika u njemu se lagano pocinje buditi covjek. U
tre¢em dijelu i u trenutku izbijanja Prvog svjetskog rata, on se dobrovoljno
javlja u lazaret gdje se ponovo zbog strahota i uzasa vraca uvjerenju da je
¢ovjek isto ono $to i materijal. Bezimene pacijente u lazaretu, ¢ija imena na
pocetku uporno zapisuje u svoju knjigu, o ¢ijim imenima sanja i kojima sam
daje imena, Alfred prepoznaje samo po zavojima ili drugim medicinskim
ukrasima. Auktorijalni pripovjedac kazat ¢e pred sami kraj price da je Alfred
ratnim iskustvima zavolio ¢ovjeka, “zavolio uprkos svim njegovim djelima”
(Ibidem, str. 113). A da je ovom katkad nepouzdanom glasu vjerovati,
pokazuje Alfredov samoubilacki ¢in, njegovo Zrtvovanje za svoje suborce.
Nakon smrti Alfred dobiva odlikovanje a zatim nestaje iz price recenicom:
“Za njega se viSe nista nije culo” (Ibidem, str. 144). Apokalipticna slika
bojista, umiranja i beznada svakako ukazuju na povik ekspresionistickoga
duha za novim covjekom, $to se da naslutiti i samim naslovom romana
Covijek protiv covjeka. “Stari, nesavrieni i pokvareni svijet mora biti unisten’,
pise germanist Thomas Anz o ekspresionistickoj poetici, da bi se mogao
sagraditi “novi, savrSeniji” (Anz, 2010, str. 49). Apokalipsa koju ovdje Weif3
na primjeru ratnih slika narativira, nije, medutim, samo vizija radanja

novog svijeta i “novog ¢ovjeka” Weif3, kako Doblin u svojoj recenziji biljezi,

141



IRMA DURAKOVIC

takoder prenosi i svoja iskustva u svijetu rata “punom patnje i egzistencijalne
nuzde” (Doblin, 1919, str. 2). A Albert Ehrenstein (1925) kasnije s pravom
primjecuje da je Weifd imao svoj jedinstveni stil koji nije uvijek pratio
knjizevne trendove, kod njega “rije¢ je samo o prividnim ekspresionistickim
eksperimentima” (Ehrenstein, 2). U romanu Covjek protiv covjeka jasni su
tragovi impresionizma, ekspresionisticka stilska dikcija vidljiva je u tre¢em
dijelu price, ali se isto tako tu ve¢ najavljuje nova objektivnost (njem. Neue
Sachlichkeit). Medutim, polazec¢i od klju¢ne ekspresionisticke recenice da
je covjek dobar, Weif$ u romanu lajtmotivski ispituje (Engel, 1982b, str.
146): da li je ¢ovjek uistinu dobar i human. Na primjeru Druge medicinske
becke $kole, odnosima izmedu ljekara i bolesnika, slika bolesti i scena za
operacionim stolom, Weif$ pokusava doc¢i do odgovora, ne zele¢i pritom
stvoriti “novog’, nego ispitati i razumjeti “starog covjeka”

3. PACIJENT KAO PREDMET ISTRAZIVANJA

U romanu Covjek protiv covjeka humanost se preispituje iz perspektive
lije¢nika i stoga je najprije bitno postaviti pitanje zasto su slike bolesti
klju¢ne za razumijevanje figure pa i konteksta price? Sta knjizevnost uopée
zna o bolestima budud¢i da citatelj kroz cijeli roman zajedno sa Alfredom
opservira bolesnika? Klju¢ni zadatak knjizevne znanosti, pisu J. Horisch i
Th. Klinkert u svom uvodnom tekstu zbornika Epohe/Bolesti. Konstelacije
knjizevnosti i patologije (2006), jeste istrazivanje kako pisac posmatra “svijet”
i kako knjizevnost govori i razotkriva objektivne stvari. U svom tekstu autori
predlazu da knjizevni znanstvenici u knjizevnom tekstu ne bi pritom trebali
ignorirati kodirana znanja ve¢ bi ga trebali i prikazati. Filologija, kako
primjecuju, uovom slucaju bibila “hard-core-sience” to je onaj trenutak kada
bi se u knjizevnosti ispitalo i na vidjelo iznijelo skriveno, disidentno znanje'
(Horisch/Klinkert, 2006, str. 12). U svojim argumentacijama autori svakako

"Vidi ovdje i raspravu od Thomasa Anza koji polemizira s pojmom “znanja”. U kontekstu knjizevnih
prikaza slika bolesti, Anz pledira za “emotional turn”. Knjizevnost, kako Anz pise, nema funkciju
prenosenja znanja. Ona prikazom bolesti izaziva emocije kod Citatelja: “strah i nadu, gadenje, bijes

i razne nacine raspolozenja”. Vidi: Thomas Anz: Krankheitsszenarien und ihre literarischen Emo-
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ne iskljucuju analizu, npr., poetickoga govora nego smatraju da se u analizu
forme knjizevnog teksta moze podjednako ukljuciti i analiza kodiranog
znanja (Ibidem, str. 13). Zbog cega je to relevantno za razumijevanje
knjizevnog teksta? Ako knjizevnost nesto zna, pisu F. Degler i Ch. Kohlrof3,
onda ona mnogo toga zna i o bolestima (Degler/ Kohlrof3, 2006, str. 15).
“Epohalna bolest”, napada tijelo ili subjekat, ali ona ima i “vremenski indeks”
(Ibidem, str. 18): ono §to se u odredenom vremenu smatralo tipicnom
bolesc¢u, ne mora biti svojstveno za neku drugu epohu.'* Svaka epoha, kako
knjizevnost pokazuje, ima svoju bolest, a svaka ta bolest takoder je i odraz
vremena da li drustvenih, socijalnih, historijskih ili drugih prevrata. Bolesti
otkrivaju, daju uvid i na koncu jesu “uvid u vrijeme i epohe” (Horisch, 2006,
str. 31). Horisch u tekstu Patolosko znanje knjizevnosti konstatira da bolesti s
jedne strane “koreliraju izmedu epoha i njezinih patologija, a s druge strane
izmedu samih slika bolesti” (Ibidem, str. 36). Bolesti artikuliraju raznovrsne
krize, a sama rijeci “kriza” jeste prema Horischu istovremeno epohalni i
medicinski pojam koji ukazuje na vremensku fazu u “kojoj se odlucuje da
li ¢e pacijent samom smislu ove rijeci iskazati ¢ast: da kao pacijent bude
strpljiv i da se s razlogom nada ozdravljenju i da ¢eka” (Ibidem, str. 38).
Pojam kriza isto tako podrazumijeva vrijeme u kojem se “odlucuje da li je

patologija proces lijecenja prema zivotu ili je bolest prema smrti” (Ibidem).

U romanu Covjek protiv covjeka patologija je vise bolest prema smrti
(Krankheit zum Tode) nego prema ozdravljenju. U drugom dijelu romanu
- ovdje citalac koraca kroz klinike becke medicinske $kole — Alfred na
samom pocetku studija zaklju¢uje da se u “sanatorij ulazi da bi se umrlo”
(Weif3, 1982, str. 38). U prvim godinama studija Alfred se ne uci na zivim
bolesnicima, nego na leSevima iz kojih odstranjuje razne organe i uredno ih

konzervira."?

Zavrijeme svog studija on nadalje prolazi kroz kliniku za dusevne bolesti

tionalisierungspotentiale. U: Vom Krankmelden und Gesundschreiben. Literatur und/als Psycho-So-
ma-Poetologie? Izd.: Artur R. Boeldlel, Innsbruck/Wien/Boze: Studienverlag, str. 29-45, ovdje: str. 36.

12Vidi ovdje eseje Bolest kao metafora (1977/8) od Susan Sonntag koja ispituje na koji na¢in se bolesti
(tuberkuloza i rak) koriste kao slika ili metafora.

13¢[...] strani dio ¢ovjeka poloZen je u uljni parafin, da bi ga u podne izrezali Sirokom britvom, kistom
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(ovdje upoznaje i svoju prvu ljubav, glumicu Miladu), porodajnu kliniku,
kliniku za tumore te se uc¢i u maloj i velikoj hirurgiji. Alfred saznaje da se
medicinar bavi statistikama, brojevima na klinickom materijalu “pricanje,
razmisljanje, vikanje bilo je zabranjeno bolesnicima” (Ibidem, str. 59), isto
tako u klinici dusevnih bolesti primjecuje socijalne razlike u pojedinim
slikama bolesti:

Bilo je bijednih bolesti, uobicajene patnje proleterijata, prosje¢ne
tuberkuloze, [...] trovanje olovom [...]. Druge bolesti mogle su pogoditi i
bogate ljude, niko nije bio zasti¢en, ovdje, kona¢no ovdje svi su bili jednaki,
a jedini onaj koji je stajao iznad svega toga bio je stru¢njak, glavni komandir,
Sef. (Ibidem, str. 59)

Alfred je, kako auktorijalni pripovjeda¢ govori, dobar medicinar.
“Cinjenica je bila da ovdje nije postojala mogu¢nost ljudske pomod¢i |[...].
Alfred je gledao preko patnji i smrti, u svakom ¢ovjeku vidio je pred sobom
preparat [...] u anatomskoj zbirci profesora” (Ibidem, str. 61) Sveznajuci
glas nekoliko puta ponavlja da Alfred Zeli biti slijep i da u ¢ovjeku vidi samo
“tananu anatomiju Celija, sadrzaj uree, koli¢ine dusika [...]. Covjeka nije
prepoznao” (Ibidem, str. 62). Jasno da ovo ukazuje na klinicki pogled koji
je, kako Michel Foucault u svojoj knjizi Radanje klinike (1963) piSe, nijem
i bez gesti. “Posmatranje ostavlja sve na svom mjestu; [u aktu promatranja]
ne postoji nista $to je skriveno u ponudenom.” Posmatranju se otvara
samo ono neposredno vidljivo a u “poimanju klinicara, ¢isto¢a pogleda
vezana je za Sutnju koja osluskuje” (Foucault, 2005, str. 121). Iako klinicki
pogled iskljucuje subjektivnost, Alfred je ipak osjetljiv na bol. Na primjeru
eksperimenta na psu i promatranja njegove reakcije misi¢a kojem se daje
biljni otvor kurare kako bi se izazvala grcenja, ljekari provociraju Zivac sa
solnom kiselinom, $tipaljkom. Cijeli taj postupak Alfred hladno gleda te
uocava da pas nije uspavan nego samo paraliziran. “[...] Zivotinja je bila
ziva, znala je, o¢i su joj se prevrtale od bola” (Weif3, 1982, str. 57). Tri sata

odgurnuli u zdjelice s klju¢aju¢om vodom u kojima su se kuhale o¢i crvene boje; druge zdjelice sa
cedrovim uljem ¢ekale su ostro bljeskajuci: tu bi taj komadi¢ ¢ovjeka postao providan, taj hiljaditi
milimetar tankog sloja ¢ovjeka, kao Sareni kristal sloj je svijetlio u svjetlu laboratorijske lampe, u
refleksivnom svjetlu ogledala mikroskopa, ispod hiljadustrukog sociva [...]”. (Weif3, 1982, str. 57)
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nakon ovog zahvata, objasnjava sluga sale Alfredu, Zivotinja ¢e lezati u bolu
sve dok ne izdahne. Sluga mu, takoder, govori da pas nije jedini na spisku
za izvodenje pokus, da na red cekaju tristo pedeset zamoraca, a i nekoliko
majmuna: “sve samo u jednom prijepodnevu!” (Ibidem, str. 58) Da se pas
ne bi patio tri sata, Alfred slugi placa pet kruna za injekciju koju mu daje
direktno u srce i time oslobada zivotinju patnje i bola.

U trenutku upoznavanja male i velike hirurgije, Alfred takoder opaza
da i $ivanje najmanje rane kod bolesnika izaziva grcenje i trzaje. Na prvoj
operaciji kojoj prisustvuje, rijec je o operaciji slijepog crijeva jedne mlade
djevojke, Alfred prisustvuje sljedecoj sceni:

Malu su zavezali preko koljena, pomalo naboranim, $irokim, crnim pojasom,
na rukama je imala lisice, preko usta mali komad gaze, plavicasto bijele boje
[...]. Ne, nemojte rezati, jo§ sam budna, zar niko da se smiluje? Svijest je jo$
prisutna, prisutna... Lagano je utihnulo jecanje, u smijehu je nestalo njezino
izobli¢eno lice, u smijehu nestalo je Alfredovo izobli¢eno lice... samo je
njezino oko vidio Alfred, veliko oko, jos$ uvijek otvoreno, blistave plave boje,
ali ono nije vidjelo, minute su prolazile, stotine otkucaja pulsa koje on nije
¢uo nego samo osjetio, prisiljen prema dolje ka novom ¢ovjeku, konacno je
sebe osjetio u njemu! (Ibidem, str. 63)

Ovim svojim prvim operacijskim iskustvom Alfred u hirurgiji prepoznaje
“jedinu istinsku znanost od covjeka prema covjeku!” (Ibidem, str. 64)
Medutim, rezanje tijela nije ono $to Alfreda privlaci u ovoj disciplini, nego

anestezija i anesteziolog koji covjeku oduzima bol:

[...] velicanstveni snazni ljekar koji posteduje bolesnika, posteduje svijet,
to mu je bilo najvise $to jedan ¢ovjek moze drugome dati: koncentrirana
dobrota, oruzje protiv zla. Alfred je u umjetnom snu, umjetnoj sredi,
umjetnoj smrti vidio ono najvide: da bude Bog u malom. [...] Naucio je
narkotizirati, pronasao je novu metodu, konac¢no je bio drugima potreban.
(Ibidem)

Za razliku od $efa hirurgije Georga Landstittera, kojeg studenti i kolege
nazivaju “generalom skalpela”, Alfred ne uzima noz u ruke niti se viSe bavi
konzerviranjem dijelova organa. Njemu liste onih koji ¢ekaju operaciju nisu
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“jelovnici” ili “redovi voznje”, kao $to mu ni pacijent nije samo predmet
posmatranja. A to se mozda najbolje i vidi u slucaju glumice Milade, koja
dolazi u kliniku za dusevne bolesti i koja se najprije prezentira studentima
kao “skolski primjer”. Profesor svoju pacijenticu uvodi u auditorij sljede¢im
rije¢ima:
Ne razumijem Vas! Ponasajte se kako i prili¢i! Vi mislite da nama taj nastup
imponira? Nalazite se naakademskom tlu! [...] Cak nam je Vasa prethodnica,
obi¢na kuharica, znala sama iznijeti svoje podatke, a Vi, medutim,
takozvana obrazovana osoba... Moja gospodo, s obzirom na renitentno
ponasanje pacijentice zelim sam kratko izloziti njezinu anamnezu: radi se
o privremenoj psihozi, mani¢no-uzrujanog stanja izazvanog morfijem koji
ima velike sli¢nosti sa alkoholnim delirijem. Do sada se nije moglo zakljuciti
da li postoje dublje psihicke smetnje dusevnog Zzivota posto pacijentica
odbija dati bilo koji podatak a takoder odbija i hranu. Moramo je, dakle,
hraniti putem zelucane cijevi... Uzela je veliku koli¢inu morfija, posljedica je
bila, kao i cesto, ne smirenje ili smrt, nego uzbudenje i stanje bijesa. Policija
je pronasla skoro golu u praznoj remizi elektricnog tramvaja oko tri sata
ujutro gdje je deklamirala nepovezane stvari. Jo$ uvijek vidimo u zjenicama
veliku suzenost. Gospodice Milada, Zelite li krenuti prema studentima; moja
gospodo, usmjeravam Vasu pozornost na duguljaste, jako suzene zjenice.
Djelovanje alkaloida! (Ibidem, str. 76)

Nakon loseg iskustva u klinici za dusevne bolesti i bezuspjesnog pokusaja
samoubistva, Milada ponovo dolazi pred studenteali ovaj put naoperacionom
stolu zbog ozlijedenog srca.' Nije slucajno sto se glumici bas srce operira:
s jedne strane njeno “slomljeno srce” ukazuje na propale ljubavne avanture,
njezinu buducu sa Alfredom, kao i one s drugim muskarcima gdje ljubav
prerasta u prostituciju; isto tako “slomljeno srce” je glumici koju pozorista
vi$e ne angaziraju, a na koncu se na primjeru srca ukazuje i na znacaj narkoze
koja za Alfreda postaje klju¢na u modernoj klinici i koja uop¢e omogucava
ove vrste operacije te ponovo reflektira njegovu teznju u pokusaju da bude
¢ovjek prema covjeku.

U ovoj sceni referira se, izmedu ostalog, na prvog kardioloskog hirurga Ludwiga Rehna, koji ¢e

1896. godine izvesti prvo uspje$no “Sivanje” na ljudskom srcu.
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4. SLIKE LIJECNICKOG NIHILIZMA U DRUGOJ BECKO]J
MEDICINSKOG SKOLI I ROMANU

Svojstvena karakteristika becke medicinske Skole bila je njezin nihilizam.
Histori¢arka medicine Erna Lesky u svom ¢lanku o Pocecima terapeutskog ni-
hilizma (1960) prikazuje razvoj nihilizma u Prvoj* i Drugoj be¢koj medicin-
skoj $koli u kojima je najkasnije sve do medicinara Josefa von Skode vladalo
uvjerenje da jedino priroda moze lijeciti i da se svaka bolest treba prepustiti
njezinom procesu izljecenja. Prvi obrat slijedi ve¢ s patologom Carlom von
Rokitanskyem (1804-1878) i njegovim apodiktickim stavom da se “njemac-
ka medicina treba probuditi iz svog prirodnofilozofskog sna i stati na ¢vrsto
¢injenicno tlo” (vidi: Boeker, 2006, str. 56). Dok Prva medicinska skola, koja
¢e trajati do Predmartovskog perioda, zastupa, dakle, skoro pa iskljucivo pri-
rodno lijecenje, Druga medicinska skola sve do izbijanja Prvog svjetskog rata
pocinje uzimati lijecenje u svoje ruke i znanje stavljati na prvo mjesto.

Najvisi cilj prve (starije $kole) bilo je: lijeciti, s tim da je znanje slucajni
rezultat pokusaja lijecenja. Najvisi cilj posljednje (nove skole) jest znanje, a
lije¢enje je neophodan rezultat znanja. (Lesky, 1960, str. 12)

No, iako prirodoznanstvena avangarda ovih godina uzima maha,
nadalje se u medicini, u porodajnoj klinici i u hirurgiji, provlaci vjerovanje
prirodnog lijecenja, $to Lesky pokazuje na primjeru Josepha Dietla (1804,-
1878). Koliko je situacija zbog toga u beckim klinikama bila zapustena,
sigurno najbolje pokazuje primjer madarskog hirurga i porodnic¢ara Ignaza
Semmelweisa (1818-1865). Godine 1847. kada Semmelweis prakticira kao
ljekar u porodilistu becke bolnice, on se susrece s velikom stopom umiranja
porodilja §to je bio rezultat, kako on zakljucuje, nehigijenskih uslova jer su
studentiilije¢nici,izmedu ostalog,izoperacionesaleisli direktno porodiljama
i tako ih inficirali. Kako bi se smanjila smrtnost, Semmelweis predlaze da

prije svake posjete porodiljama, lijecnici operu ruku u rastvorenom kloru.

12 Zacetnik Prve medicinske $kole bit ¢e Gerhard van Swieten (1700-1772) koji zastupa uvjerenje da
jedino priroda moze izlije¢iti tijelo i da ljekar mora to dopustiti. Mnogi ljekari koji tih godina dolaze
iz Poljske, Madarske i drugih zemalja ali vrlo brzo napustaju Be¢ posto odbijaju lijeciti iskljucivo
prirodnim putem. Vidi: Johnston, 1992, str. 231.
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Ovim Semmelweis uspjesno zaustavlja umiranja,'® ali unato¢ tome, njegove
kolege ne pokazuju preveliko odusevljenje. Iako od nekih dobiva priznanje,
Semmelweiss 1850. godine razoc¢aran napusta Be¢, a u historiju medicine
ulazi kao jedan od prvih koji ¢e otkriti da nije zagusljivi zrak ili necistoca
porodilja uzrok njihovog umiranja i umiranja novorodencadi nego klice i
bakterije (Eckhart, 2011, str. 117).

Terapeutski nihilizam nadalje je vezan za Cinjenicu da je na prvom
mjestu bilo bitno uspostaviti dijagnozu, dok je terapija bila zanemarena,
tj. judska patnja i ljudski zivot. Tako je suosjecanje prema bolesniku bilo
sve do prijeloma stoljec¢a skoro pa nebitno: svejedno da li to bili siromasni
pacijenti ili oni bogati koji su placali privatne preglede, odnos lije¢nika i
pacijenta nije igrao skoro nikakvu ulogu. Klju¢ni zadatak ljekara za vrijeme
terapeutskog nihilizma bio je taj da se bolest razumije, a ne istrijebi. Ovaj
vrhunac nihilizma, kako William Johnston jasno prokazuje, ogleda se mozda
inajbolje u psihoanalizi (Johnston, 1992, str. 232-234). Ve¢ina onih koji su od
1784. do 1869. godine patili od odredenih dusevnih tegoba, bili su smjesteni
u beckoj ludnici Narrenturm'” gdje su kao zatvorenici bili vezani lancima te
rijetko imali kontakte s lije¢nicima. Sigmund Freud koji duhovno odrasta
u ovoj $koli ucinit ¢e nekoliko pokusaja da se suprotstavi terapeutskom
nihilizmu. Za jedan od bitnih preokreta u njegovom istrazivanju zasluzan
je austrijski psiholog Josef Breuer koji Freuda upoznaje sa slu¢ajem svoje
pacijentice Berthe Pappenheim ili kako je Breuer u Studiji o histeriji (1895)
naziva Annom O. Pappenheim, koja u razgovorima sa Breuerom artikulira
svoje simptome bolesti i govorom dolazi do izljeCenja; ona sama svoju
verbalnu terapiju naziva “talking cure”'® (Vidi isto: Johnston, 1992, str. 243).

'*Lodi higijenski uslovi u bolnicama nadalje su vezani i za ¢injenicu da su studenti ve¢inom ucili na
post mortem.

Danas se u Narrenturmu nalazi jedna od najvecih anatomskih zbirci svijeta; medutim, tragovi lud-
nice i historija njezinih bolesnika nigdje se u opisima stalne izlozbe ne spominju.

'8 Breuer biljezi: “U tom raspoloZenju, a i u hipnozi, nije je bilo lako pokrenuti da govori, za ovu
proceduru ona je izmislila dobro, ozbiljno ime ‘talking cure’ (govorna kura) i humoristi¢no ‘Chi-
mney-sweeping (¢iS¢enje dimnjaka). Ona je znala da ¢e nakon §to sve izgovori, izgubiti sve svoje
smetnje i ,energiju®, a kada je ve¢ (nakon duze pauze) bila loseg raspolozenja, onda bi sebi uskraci-
vala pricati [...]” (Freud/Breuer, 1895, str. 23)
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“Talking cure”, koja postaje primarni alat psihoanalize, bitan je i u ostalim
medicinskim disciplinama. Jer i onaj bolesnik koji pati od somatskih bolova,
trebaih mociartikulirati. Odnosizmedulije¢nikai pacijenta trebao bi biti, $to
Weif3 u romanu pokazuje, human. A humanost pocinje upravo empatijom
i komunikacijom. Portretiraju¢i mrac¢ne slike beckih klinika, Weif3 jasno
problematizira onaj odnos medicinara i pacijenta koji se odvija iskljucivo “s
visine Cetvrtog reda klupa iz infernalne praznine, tj. auditorija gdje publika
sacinjena od studenata, a katkad i lije¢nika, s ove pozicije gleda pacijenta,
njegovo lice, sudbinu, ruke, beskrvne” (Weif3, 1982, str. 59). Obilaskom
bolesnica u klinici za porodiljstvo, na primjeru “septickih zena’, “septickih
do posljednje kapi krvi” koje ¢ekaju “exitus letalis, prema statistici” (Ibidem,
str. 59) ili zene “Skolskog primjera $kole, mladog umiruceg ¢ovjeka” koji
pjeva “Be¢, grad mojih snova” (Ibidem), samo su neke od slika u romanu
gdje lije¢nik u fokus svog interesovanja jedino stavlja bolest.”” Nema sumnje
da Weif3 jasno preispituje ovaj pristup “Covjeka prema covjeku” sluzeci
se primjerima Skolske medicine i akcentuirajuci pritom voajerizam jeze
(Gerste, 2021, str. 26).

5.ZAVRSNA RAZMATRANJA: OSLOBADANJE BOLA

Dok psihoanaliti¢ar govorom ublazava bol, hirurgu ¢e biti potrebno ono
$to nazivamo anestezijom koja je bila veliki san svakog lije¢nika. Jer tek s
anestezijom otvaraju se nove hirurske mogucnosti na osnovu kojih hirurgija
postaje predmet perfekcije, a ne discipline koja se smatrala bolnom i
prljavom (Eckart, 2011, str. 140). Jedna od najznacajnijih rec¢enica u historiji
medicine dolazi upravo od bostonskog hirurga Johna Collinsa Warrena koji
nakon uspje$ne operacije pacijenta pod anestezijom izvikuje: “Gentlemen,
this is no humbug!” (Gerste, 2021, str. 31) Bio je to revolucionarni trenutak
za medicinu, iako su mnogi prisutni u sali ocekivali Warrenov poraz i
budenje pacijenta usred operacije. No, povijest anestezije seze do dinastije
Han, kada kineski lijecnik Hua-To (115-205 pr. n. e.) uspijeva napraviti

19Scena dosta podsjeca na pjesmu Covjek i Zena idu kroz baraku za rak njemackog pisca i lije¢nika
Gottfrieda Benna iz njegovog ciklusa Morgue (1912).
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napitak pomocu kojeg svoje bolesnike uspavljuje a zatim ih bezbolno operira
ili amputira dijelove tijela. (Schonbauer, 1948, str. 3) Njemu ¢e se pripisati
otkrivanje anestezije, iako su se nadalje razne biljke - kao mandragora za
vrijeme Hipokrata - i drugi narkotici eksperimentalno upotrebljavali u
potrazi za “umjetnim i bezbolnim snom”?

Weiflov junak u romanu vrlo dobro zna da receptura anestezije — a
on se pridrzava Billrothove mjesavine etera, alkohola i hloroforma*- ne
uspijeva svakog bolesnika otpremiti u san, pa tako on povecava ili smanjuje
dozu ovisno o konstituciji svojih pacijenata. Dvaput Alfred svjesno i ubija:
jednom u trenutku pocetka rata i urusavanja “jucerasnjeg svijeta’, pada
“Milde... njegovog oca... njegovih ljudi...njegovog svijeta” on bolesniku daje
vecu dozu “otrova” (Weif3, 1982, str. 103). Drugi put u pitanju je “skrivena”
eutanazija kod Ludwiga Lessinga, velikog umjetnika tog vremena, koji ce
biti njegov prvi — na pocetku studija on se susrece s njim - i posljednji
pacijent. Alfredu je jasno da Lessingu nema vise spasa, cega sam bolesnik u
svojoj euforiji nije svjestan, ve¢ je prihvatio sudbinu da i dalje zivi, izmedu
ostalog, s kolostomijom. Dok Lessing od Alfreda trazi injekciju za smirenje,
ovaj se igra Boga te mu daje injekciju punjenu sublimatom direktno u srce.

U jednom trzaju i djelicu sekunde nestao je jedan covjek. Sljede¢eg dana
je Alfred, osloboden bola jednog ¢ovjeka, otisao u kasarnu da se prijavi u
regiment landvera kao medicinar. (Ibidem, str. 107)

Gor¢inu koju Alfred u sebi nosi nije samo odraz onoga $to on cetiri
godine gleda u bolnici. Kao ¢ovjek, kako sveznaju¢i pripovjeda¢ napominje,
Alfred nije postojao ni prije studija medicine, nego je bio beskoristan:

Jedino su ruke bile vrijedne na njemu, dobar, jako spretan alat u lije¢nickom
poslu, on sam bio je samo blijedo, fino odijelo s jednim medicinarom cetvrte
godine unutra, bijelog odraza u ogledalu pisoara, prazan. (71)

P Tako anestezija, kako primjer Warrena pokazuje, u operacionu salu ulazi tek krajem 19. stolje¢a, na
pocetku njezine primjene biljeZe se i smrtni slucajevi izazvani eterskom narkozom §to je rezultat
tadasnjeg jo$ nepoznavanja farmakologkih dejstava te reakcija srca i krvotoka pod utjecajem inha-
liraujuceg gasa (Gerste, 2021, str. 34).

2'U Austriji se tih godina koristila upravo mjesavina etera, alkohola i hloroforma prema recepturi
Theodora Billrotha. Vidi: (Schonbauer, 1948, str. 15).
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Medicinska skola ¢e Alfreda nauciti hladnom klinickom pogledu, ali ipak
ovdje, kako pokazuju pokusi s psom, operacija debelog crijeva a i Lessingova
smrt, Alfred se pokusava izboriti s tim karakteristicnim klinickim pogledom
te u trenutku tude boli probuditi covjeka u sebi. U trecem i posljednjem
dijelu romana, koji svojim slikama uzasa, tvorbom novih rijeci, elipti¢cnim
konstrukcijama (Engel, 1982b, str. 147) jasno reflektira ekspresionisticki
utjecaj, Weiflov junak uz velike muke ipak uspijeva zavoljeti ono $to je
Covjek. Mada lijecnicki pogled Alfreda nije naucio spoznaji o ¢ovjeku ili o
samom sebi — osim da je ¢ovjek masina sacinjena od celija, kostiju, misica,
mesa —Weif$ ne samo na primjeru Alfreda nego i na svim svojim kasnijim
tigurama lije¢nika pokusava pokazati pravac prema jednom poimanju svijeta
i ¢covjeka koji se parametrima i analizama tesko da objasniti. Medutim, taj
pokusaj da se “golim okom” vidi i razumi vrlo ¢esto njegove likove tjera u
ludilo, a na koncu i u smrt. Romanom Covjek protiv covjeka Weif} polaze
kamen temeljac za svoja kasnija djela u kojima nalazimo precizne i s velikim
znanjem prikazane (katkad groteskne) slike medicine dvadesetog stoljeca,
koje u tijelu, tom evidentnom ¢injeni¢nom materijalu, traze “titraj duse”
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ANATOMY COLLECTION OF A WRITER.
THE PORTRAYAL OF MEDICINE IN THE NOVEL
MENSCH GEGEN MENSCH BY ERNST WEISS

Abstract

In his novel Mensch gegen Mensch (1919), the Austrian writer Ernst Weif3
opens the door to the figure of a doctor for the first time. The diseases that
Weifs works with here are not only the fruit of the “writer’s imagination” but
almost clearly mapped images from the conventional medicine books as
well as the very experiences that Weif8 acquired during his education and
later practice as a surgeon in Vienna and Prague. In the novel Mensch gegen
Mensch, the writer introduces the hero Alfred to the world of the Second
Viennese Medical School, which on the one hand stands in the service of
humans, and on the other excludes all that is not material: sensitivity and
ultimately the very “soul”. While the clinical view focuses on the human
body as the subject of research, the literary text puts humans at the centre
of events and tries to expose what is invisible to the naked eye: the human
psyche. Questions arise as to how Weif$ portrays the early 20th-century
medical discourse in the novel and what role he attributes to medicine in

the research and understanding of a human.

Key words: Ernst Weifs, Second Viennese Medical School, Medical Narra-
tive, Clinical View, Surgery, Anaesthesia, Humanity.
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MERSIHA SKRGIC

HEIMATLOSIGKEIT IN DEN ERZAHLUNGEN
VON INGEBORG BACHMANN

Abstract

Ingeborg Bachmanns Werke behandeln die Thematik der Heimatlosigkeit anhand
der Metapher vom Haus Osterreich, welches die Autorin zur wahren Heimat oder
besser gesagt Wunschheimat ihrer Protagonist:innen stilisiert. Thre Idee vom Haus
Osterreich ist mit dem Habsburgerreich gedanklich verkniipft und stellt teilweise
die Folge dessen Untergangs und teilweise das Resultat der fehlenden Identifikation
mit dem Osterreich der Nachkriegszeit dar. So wird die Unzufriedenheit mit
der Situation im Heimatland zum Beispiel in den Romanen Malina und Der
Fall Franza mit der Sehnsucht nach der einstigen Verkniipfung Osterreich-
Ungarn verbunden. Ahnliche Wunschvorstellungen finden wir auflerdem in den
Erzihlungen und in der Lyrik der Autorin, was zum Anlass genommen wird,
das Gefiihl der Heimatlosigkeit und damit verbunden auch der Sprachlosigkeit
von Bachmanns Figuren anhand von zwei beispielhaften Erzahlungen aus dem
Erzihlband Simultan zu untersuchen.

Schliisselwdrter: Heimatlosigkeit, Haus Osterreich, Sprachlosigkeit, Identitdit,
Ingeborg Bachmann

BACHMANNS BEGRIFF VOM HAUS OSTERREICH

Der Ausdruck Haus Osterreich bezieht sich auf die Habsburger als das
lange herrschende Geschlecht der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie,
wird aber von Bachmann erweitert und auflerhalb des historischen und
politischen Kontextes verlagert. Sie erklért es in einem Interview selbst:
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Es gibt kein Land Osterreich, das hat es nie gegeben. Und was wir heute
so nennen, trigt seinen Namen, weil es in irgendwelchen Vertrigen so
beschlossen wurde. Aber der wirkliche Name war immer Haus Osterreich.
Ich komme aus dieser Welt, obwohl ich geboren wurde, als Osterreich schon
nicht mehr existierte. Doch unterirdische Querverbindungen gelten fiir mich
immer noch, und die geistige Formation hat mir dieses Land, das keines ist,
gegeben. (Bachmann, 1991, p. 79)

Sie meint damit das untergegangene Reich, belebt es aber nicht im
restaurativen Sinne, sehnt sich also nicht nach der Monarchie, sondern
nach dem Gefiihl der Zugehorigkeit, welches in der neuen Republik fehlt.
Diese Idee hat Ahnlichkeit mit Robert Musils ironischem Begriff Kakanien
(vgl. Bringazi 1998, p. 67-71 und 207-212), der die Doppelmonarchie
zwar kritisiert, aber auch als den Inbegriff eines modernen Staates sieht,
in dem nichts fest ist und alles eine Moglichkeit bleibt (vgl. Wolf 2011, p.
282-300). Der Einfluss von Robert Musil auf Bachmanns Werke ist kein
Geheimnis, die Autorin selbst setzt sich zu seinem Schreiben in Beziehung
und verwendet intertextuelle Referenzen auf seine Texte. Nachweise iiber
konkrete Verbindungen der Simultan-Erzdhlungen zu Musil und Roth
untersucht Malcom Spencer (2008) in seiner Studie: In the Shadow of the
Empire. Austrian Experiences of Modernity in the Writings of Musil, Roth,
and Bachmann.

Bachmanns Idee vom Haus Osterreich bezeichnet Bartsch als Metapher
(Bartsch 1988, p. 169) und Jurgensen nennt es ein Sprachbild, in dem sich
die Dichterin zu beheimaten versucht (Jurgensen 1982, p. 159). Tatsachlich
ist dieser Begriff die Bezeichnung fiir eine Wunschheimat, einen Ort
ohne Grenzen, in dem viele Volker beheimatet sind, weshalb sie den
untergegangenen Vielvolkerstaat mit seinen vielen Sprachen, Nationen
und Kulturen ihrer Vorstellung vom Haus Osterreich dhnlich sieht. Man
kann in diesem Zusammenhang eher von einer Utopie als von Nostalgie
sprechen, denn weder die Autorin noch die meisten ihrer Figuren kannten
die Monarchie wirklich, empfinden aber nach ihrem Untergang, dass ihnen
etwas fehlt und dass das nirgendwo mehr zu finden ist.
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Die spezifische Situation der Republik Osterreich und den Grund,
weshalb dieses neue, kleine Land fiir die meisten Osterreicher mit einem
Gefiihl des Verlustes verbunden ist, erklart Bachmann folgenderweise:

Es unterscheidet sich ja insofern von allen anderen kleinen Lindern heute,
weil es ein Imperium war und man einiges lernen kann aus seiner Geschichte.
Und weil die Untitigkeit, zu der man dort gezwungen ist, den Blick ungeheuer
schérft auf die grofSe Situation und auf die Imperien von heute. Wer selbst
einmal untergegangen ist, weifS, was das bedeutet. Und das Gefiihl dafiir ist
unbewufSt in allen da, fiihrt zu diesen Abarten von Melancholie, Pessimismus
und zu diesem scharfen, manchmal so bosen Blick und einer fatalistischen
Haltung. (Bachmann 1991, p. 107)

Es war ein Imperium, es hatte eine aktive und wichtige Rolle in der Welt
und ist jetzt, mit den Worten der Malina-Protagonistin, [...] die Stelle der
Welt, an der nichts mehr stattfindet, wo alles nur Untergang ist. (Bachmann
2004, p. 95)

Dieser Untergang spielt in der Osterreichischen Literatur eine wichtige
Rolle und wurde unter dem Begritf habsburgischer Mythos von Claudio
Magris analysiert. Eine der Thesen von Magris ist, dass der habsburgische
Mythos erst nach dem Zusammenbruch der Monarchie in seine produktivste
und interessanteste Phase iibergegangen sei (vgl. Magris 1988, p. 239), was
auch Bachmanns Beschiftigung mit dem Habsburgerreich, das sie nie erlebt
hat, erklart. Weigel sieht die Faszinationskraft des Habsburger Mythos fiir
Bachmann in der Méglichkeit eines friedvollen Pluralismus (vgl. Weigel
1999, p. 166), der in der damaligen Situation eine Utopie ist. Bachmanns
Anliegen ist nicht mythologisierend, es handelt sich dabei nicht um den
Wunsch nach Wiederherstellung eines mit Sicherheit nicht idealen Reiches,

sondern um die Beschreibung der Konsequenzen seines Zerfalls.

The traumas of the recent past are certainly one of the factors that explain
Bachmann's construction of the Haus Osterreich as a kind of utopian spiritual
home, although she never lived in the empire. In fact, Hofmannsthals words
Hier ist er nicht heimlich could be taken as a motto for Austrian writers in
the first half of the twentieth century who felt dispossessed of their culture and
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sought to construct a ghostly home in the past that did not seem available to
them in the present (Spencer 2008, p. 201).

Viele osterreichische Autoren der Nachkriegszeit suchen ihre utopische
Heimat auf verschiedenen Wegen oder an verschiedenen Orten (vgl
Spencer 2008, p. 201-202) und verbleiben oft mit dem Gefiihl der Nostalgie
oder Melancholie. In Bachmanns letztem Erzéhlband scheinen diese
Empfindungen die dominanten Eigenschaften ihrer Figuren zu sein, die aus
sehr personlichen Griinden entstanden sind. Erst bei ndherer Untersuchung
merkt man die Verbindung von politischem und privatem Untergang,
wie es Bachmann im oben angefiihrten Zitat selbst erklért. Ihre Figuren
sind Biirgerinnen der Welt, Selbstexilierte und Reisende, fiir die das Wort
Heimat oder sogar Muttersprache keine richtige Bedeutung mehr hat. Aber
ihre personlichen Hemmungen, Angste und Sehnsiichte kommen durch
die Beschiftigung mit der eigenen Vergangenheit und damit verbunden
auch mit der Heimat und Muttersprache an die Oberfldche. Die Analyse
wird zeigen, dass die Idee vom Haus Osterreich gerade in der Unsicherheit
der modernen Welt fiir die Protagonist:innen ein Zufluchtsort und ein
identitétsstiftendes Element geworden ist.

HEIMATLOSIGKEIT IN DREI WEGE ZUM SEE

Die letzte und ldngste Erzdhlung aus dem Simultan-Band Drei Wege zum
See beschreibt die Riickkehr der um die Welt reisenden Fotografin Elisabeth
Matrei nach Hause, um ihren altgewordenen Vater, der als nostalgischer
und in die Vergangenheit blickender Vertreter des habsburgischen Mythos
gelesen werden kann, zu besuchen. Die Tochter scheint von ihrem Vater das
Gefiihl des Verlorenseins im eigenen Lebensraum geerbt zu haben, durch
ihre Arbeit bedingt reist sie durch die Welt und fiihlt sich nirgendwo mehr
daheim.

Aber was sie zu Fremden machte iiberall, war ihre Empfindlichkeit, weil
sie von der Peripherie kamen und daher ihr Geist, ihr Fiihlen und Handeln

hoffnungslos diesem Geisterreich von einer riesigen Ausdehnung gehorten,
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und es gab nur die richtigen Pdsse fiir sie nicht mehr, weil dieses Land keine
Péisse ausstellte. (Bachmann 2008, p. 124)

Als heimatlose, reisende Fotografin beschiftigt sie sich stindig mit
politischen Umbriichen, Kriegen und dem Leiden der anderen und
verdringt so ihre personlichen Probleme. Erst die Heimkehr zwingt sie zur
Konfrontation mit der eigenen Vergangenheit. Die drei Wege zum See, die
sie nicht mehr findet, stehen symbolisch fiir die drei wichtigsten Médnner in
ihrem Leben: Franz Joseph Trotta, Manes und Branco, deren Namen und
teilweise auch Vorgeschichte von Joseph Roth entlehnt sind (vgl. Weigel
1999, p. 400-401).

Thre erste Liebe zu Franz Joseph Trotta war ein Einschnitt, der [...] sie
zum BewufStsein vieler Dinge brachte [...] er ein wirklich Exilierter und
Verlorener, sie eine Abenteurerin, die sich weifS Gott was fiir ihr Leben von der
Welt erhoffte, in eine Exilierte verwandelte, weil er sie, erst nach seinem Tod,
langsam mit sich zog in den Untergang, sie den Wundern entfremdete und
ihr die Fremde als Bestimmung erkennen liefS (Bachmann 2008, p. 140-141).

Gerade ein Trotta, dessen Name fiir den Untergang steht und der nach
1918 tatsichlich nirgends mehr hingehorte, entfremdete sie von ihrem
Vaterland oder lief3 sie erkennen, dass es Heimat gar nicht gibt. Sie versucht
jetzt das Gefiihl der Zugehorigkeit wiederzufinden, indem sie iiber die

Grenzen des jetzigen Landes blickt:

[...] sie nahm das Dreildndereck ins Aug, dort driiben, hitte sie gerne
gelebt, in einer Eindde an der Grenze, wo es noch Bauern und Jiger gab, und sie
dachte unwillkiirlich, daf$ sie auch so angefangen hditte: An meine Volker! Aber
sie hdtte sie nicht in den Krieg geschickt und diese Trennungen herbeigefiihrt,
da sie doch gut miteinander gelebt hatten [...] (Bachmann 2008, p. 169).

Diese Sehnsucht nach dem Vielvolkerstaat ist ein Wunsch nach
Zugehorigkeit, welche in der neuen Republik verloren gegangen ist und
nach Almut Dippel auch eine Abwehr gegen den Kapitalismus und den
Kalten Krieg der 60er-Jahre (vgl. Dippel, p. 59-60), es ist die Suche nach
dem dritten Weg. Gleichzeitig lesen wir darin auch eine Forderung nach
Uberschreitung der Grenzen und dem Wiederfinden einer Einheit, die
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Elisabeth im Privaten ebenfalls nicht gelungen ist. Ihre zweite Liebe Manes
war auch von der anderen Seite der Grenze und Teil der Utopie vom Haus
Osterreich, welches untergegangen ist, wie alle ihre Beziehungen. Die drei
Wege zum See, die sie bei ihren Ausfliigen vergeblich sucht, zeigen den
Untergang der alten Vorstellungen und die Unmoglichkeit der Riickkehr in
die Vergangenheit. Elisabeth verkniipft ihre private Geschichte mit der ihres
Landes, Bachmann geht weiter und fordert eine wahre Konfrontation. Durch
die Erwdhnung von Jean Améry kritisiert Bachmann die Stilisierung der
Opferrolle Osterreichs, wodurch die Auseinandersetzung mit der eigenen
nationalsozialistischen Vergangenheit bis in die spaten Achtziger verdrangt
wurde (vgl. Botz 1991, p. 202-203 und Bartsch 1995, p. 172-173), was auch
einer der Griinde fiir die fehlende Identifikation vieler Autor:innen mit der
Nachkriegsheimat war.

Bachmann kritisiert damit die verkldrende Nostalgie, aber auch
Elisabeths Fliehen vor der Verantwortung fiir das eigene Leben. Nachdem
Elisabeth weder die drei Wege zum See noch ihre Heimat und das Gefiihl
der Zugehorigkeit wiedergefunden hat, flieht sie aus Klagenfurt und
wundert sich, als Branco, ein Verwandter von Trotta aus Slowenien, wie
selbstverstidndlich von zuhause spricht: aber sie sagen noch ,,zuhause®, dann
gibt es das also noch (Bachmann 2008, p. 200).

Branco gesteht ihr in einer Nachricht seine Liebe, was aber keinen
Unterschied macht, denn ihre Zeit ist voriiber. Alle Wege in die
Vergangenheit scheinen fiir sie verschlossen und sie nimmt einen Auftrag
an, nach Vietnam zu reisen, um iiber den Krieg zu berichten. Die Angst vor
dem Tod oder dem Leben wehrt sie mit folgenden Worten ab: Es ist nichts,
es kann mir doch gar nichts mehr geschehen. Es kann mir etwas geschehen,
aber es mufS mir nichts geschehen (Bachmann 2008, p. 211).

Diese Worte enthalten eine Abwehrhaltung gegen die moglichen
Verletzungen des Daseins, aber sie schlieffen ein Moglichkeitsdenken
ein, welches nichts vollstindig beendet und negiert. Elisabeth scheint
es zunichst zu beruhigen, dass diese Liebesgeschichte durch &duflere
Umstinde nicht zustande kommt, aber im zweiten Teil des Zitats kann
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man auch das Bewusstsein {iber die Entscheidungsfreiheit lesen, also die
innere Bereitschaft fiir das eigene Leben Verantwortung zu iibernehmen.
Etwas konnen, aber nichts miissen, ist der Lohn und der Preis der Freiheit
der modernen Frauen und Biirgerinnen der Welt, wie wir in folgender
Erzihlung feststellen werden.

HEIMATLOSIGKEIT IN SIMULTAN

Im Erzéhlband Simultan werden tiberwiegend Geschichten von Frauen
erzahlt, denen es nicht gelingt, ihr Gliickim Hier und Jetzt zu finden. Bartsch
spricht in diesem Zusammenhang von einem Zustand der Auflosung, des
Ausgesetztseins, der Heimatlosigkeit und des Zwischen-den-Sprachen stehens
(Bartsch 1988, p. 159) aller Figuren in diesem Erzéhlband.

Bartsch verbindet hier zwei wichtige Bereiche der Identitdt, Heimat und
Sprache, die uns zwar durch die Geburt und Erziehung gegeben werden,
aber im weiteren Verlauf des Lebens abhandenkommen kénnen, was unsere
Verortung in der Welt erschweren kann.

Das Phdnomen des Zwischen-den-Sprachen-Stehens findet man
wortwortlich und exemplarisch in der Figur der Simultandolmetscherin
Nadja dargestellt. Nadja, die viele Sprachen spricht und viele Linder
kennt, ist heimatlos und scheinbar von ihrer Vergangenheit losgelost. IThre
Identitdt wird durch die Natur ihres Berufes stindig in den Hintergrund
geriickt, sie ibertragt fremde Worte in fremde Sprachen und erlebt téglich
die Erschiitterung der eigenen Personlichkeit. Nicht einmal die Sprache
kann ihr eine sichere Heimat bieten, sie befindet sich in einem Dauerexil
und in einer sprachlich-gedanklichen Heimat- und Haltlosigkeit (vgl.
Albrecht/Gottsche, p. 161-162).

Was fiir ein seltsamer Mechanismus war sie doch, ohne einen einzigen
Gedanken im Kopf zu haben, lebte sie, eingetaucht in die Séitze anderer, und
mufSte nachtwandlerisch mit gleichen, aber anderslautenden Sdtzen sofort
nachkommen [...] sie mufSte schon aufpassen, dafS sie eines Tages nicht von
den Wortmassen verschiittet wurde (Bachmann 2008, p. 18).
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Als sie den Wiener Ludwig Frankel kennenlernt, erscheint es ihr
aufregend, nach zehn Jahren endlich mit jemandem in ihrer Muttersprache
zu reden. Sie glaubt, [...] er bringe ihr etwas zuriick, einen vermifSten
Geschmack, einen fehlenden Tonfall, ein geisterhaftes Gefiihl von einem
Daheim, das nirgends mehr fiir sie war (Bachmann 2008, p. 8).

Sie sprechen abwechselnd Englisch, Deutsch und Franzosisch, erinnern
sich an die vielen Lénder, die sie durch ihre Arbeit besucht haben, stellen
eine Simultanitit in ihren Lebensweisen und Bediirfnissen fest (z.B. beide
sind erleichtert, als der andere allein schlafen mochte), aber ziehen bei den
personlichen Untergidngen eine Grenze. Wihrend Mr. Frankel erzihlt, dass
er nie nach Wien zuriickkehren mdchte, weil dort fiir ihn alles abgebrochen
sei, verschweigt er die wahren Griinde (vgl. Bachmann 2008: 26). Sie dagegen
[...] redete iiber alles und jedes hinweg, und was er bisher von ihr wufSte, war
etwas von einem Schock, but who cares, und dafs es ihr Ofters schlechtgegangen
war (Bachmann 2008, p. 17).

Interessanterweise deutet Nadja gerade diese Grenzziehung als Néhe, die
sie der gemeinsamen Heimat zuschreibt: Sie dachte, nichts sei einfacher, als
mit jemand aus demselben Land beisammen zu sein...] es war ein geheimer
Pakt da [...] hier ist die Grenze fiir mich, bis hierher und nicht weiter
(Bachmann 2008, p. 26).

Die Verbindung durch die Heimat und die Sprache ist zwar gegeben,
aber die Beziehung der beiden modernen Nomaden beruht nach Slibar
(vgl. Slibar 2003, p. 362) und Macek (vgl. Macek 2010, p. 150) auch auf der
Ahnlichkeit der Lebensentwiirfe von Nadja und Frankel, die es gewohnt sind,
in einem multilingualen Umfeld zu kommunizieren und viel alleine zu sein.
Dieser Argumentation folgend interessiert uns in der weiteren Analyse der
Zusammenhang von Heimat, Sprache, Vergangenheit und Identitdt in einer
globalisierten Welt, in der immer mehr Menschen Nadja und Frankel dhneln.

Als Frankel mit Nadja auf einen Felsen iiber Maratea klettern will, erleidet
sie zunéchst eine Panikattacke und denkt, dass das ihre Vernichtung werde:

[...] seitlich im Riicken immer noch diese wahnsinnige Gestalt, die
irgendjemand auf die Spitze des Felsens getan hatte, diese Wahnsinnigen,
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[...] und in einem armseligen Dorf, das in jedem Moment ins Meer stiirzen
konnte, wenn man auch nur fest auftrat und eine Bewegung zuviel machte,
und deshalb bewegte sie sich nicht, damit dieser Felsen nicht hinunterstiirzte...
(Bachmann 2008, p. 33)

Almut Dippel deutet diesen Anfall als Folge der Erkenntnis tiber die
verdrangten Gefiihle aus ihrer Vergangenheit, die in der Riickkehr zur
Muttersprache erwachen:

So ist es kein Zufall, daf$ Nadja erst in dem Moment Erkenntnisse tiber ihre
personliche Vergangenheit gewinnt, als sie, die in ihrem Beruf stindig zwischen
vier Sprachen wechselt, nach zehn Jahren erstmals wieder ihre Muttersprache
spricht (Dippel 1995, p. 33).

Tatsdchlich scheint Nadja sich von dem Mann aus der Heimat, der sie
begleitet und herausfordert, an ihre Vergangenheit erinnert zu fithlen und
empfindet dieses im ersten Augenblick als eine Bedrohung. Die Erinnerung
an Vergangenes, an Verletzungen und Erschiitterungen, iiber die sie nicht
mehr spricht, provoziert die Nahe, die sie mit ihm verbindet und die sie mit
anderen lange nicht hatte. Diese Nahe scheint ihr sogar gefahrlicher als die
Hohe, in der sie sich auf dem Felsen befindet, denn noch mehr als die Angst
abzustiirzen, besorgt sie die Moglichkeit, dass dieser Mann ihre Fassade
zum Einstiirzen bringt. Aber dann ldsst sie es geschehen: [...] sie fiirchtete
zu ersticken oder ihm unter den Hinden wegzusterben, aber dann wollte sie es
doch, es war besser von ihm erstickt und vernichtet zu werden und damit alles
zu vernichten, was in ihr unheilbar geworden war (Bachmann 2008, p. 35).

Wiahrend Sara Lennox Jost Schneiders Interpretation folgend diesen
Zusammenbruch als Ausdruck der Haltlosigkeit des modernen Menschen
interpretiert und im weiteren Verlauf feststellt, dass es fiir Nadja und die
Menschen ihrer Art keine Verbesserung in der Zukunft gibt (vgl. Lennox
2009, p. 196-197), mochte ich darauf verweisen, dass die Erzdhlung nicht
mit dem Zusammenbruch am Felsen endet, sondern mit einer anderen
Sichtweise auf diesen Felsen. Nadja klettert namlich am ndchsten Tag allein
auf die Felsen, vor denen sie sich fiirchtet, und stellt fest, dass sie nichts muss,
sondern darf: Ich darf, das ist es, ich darf ja leben (Bachmann 2008, p. 37).
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Die Christusstatue erscheint ihr von unten auch nicht mehr bedrohlich:
Sie sieht [...] die kleine, kaum sichtbare Figur, mit ausgebreiteten Armen,
nicht ans Kreuz geschlagen, sondern zu einem grandiosen Flug ansetzend,
zum Auffliegen oder zum Abstiirzen bestimmt (Bachmann 2008, p. 37).

Dieser Satz deckt sich mit dem von Elisabeth Matrei, die nach ihrer
Heimatreise und der Begegnung mit Branco auch feststellt, dass ihr etwas
geschehen kann, aber dass ihr nichts geschehen muss, was als Akzeptanz
der eigenen Lage gelesen werden kann.

Die letzte und die erste Erzdhlung des Erzdhlbandes bilden einen
Kreis - zwei heimatlose und sich selbst entfremdete Frauen finden iiber
die Suche nach Heimat und Muttersprache den Weg zu sich selbst. Beide
Protagonistinnen miissen untergehen, um wieder zu sich selbst zu kommen.
Ob diese Erkenntnisse aber zu einer Veranderung fiihren werden, bleibt in
beiden Erzdhlungen offen. Ganz im Sinne ihres Nomadenlebens bleiben
beide Protagonistinnen am Ende der Erzdhlung ihrem Lebensstil treu und
bereiten sich auf eine Abreise vor. Die Heimatlosigkeit besteht also weiter,
aber sie muss nicht die Folge des politischen Untergangs der Heimat sein,
sondern kann als bewusste Entscheidung fiir einen Weg der Autonomie
gedeutet werden.

In diesem Kontext verweist Sara Lennox auf den Soziologen Zygmunt
Baumanundseine These von der fliichtigen Moderne, um die Exterritorialitat
und die Entwurzelung der Protagonistin aus Bachmanns Erzahlung Drei
Wege zum See zu erkldren. Lennox zitiert Bauman folgendermaflen:
Soziologisch gesehen ist der Kommunitarismus eine nur zu verstindliche
Reaktion auf die zunehmende ,.Verfliissigung“ des Lebens in der Moderne, vor
allem auf deren am schmerzlichsten erfahrene Konsequenz — das wachsende
Ungleichgewicht zwischen individueller Freiheit und Unsicherheit (Bauman
2003, zitiert nach Lennox 2009, p. 28).

Bachmanns Protagonistinnen empfinden ihre Entwurzelung teilweise
als Ungliick und sehnen sich nach Zugehorigkeit, aber am Ende beider
Erzdhlungen erkennensie, dassihre Lebensweise von eigenen Entscheidungen
abhingt und dass Entwurzelung Freiheit sein kann. In beiden Erzahlungen
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istam Ende der Blick von der Vergangenheit und dem nostalgischen Wunsch
nach Zugehorigkeit auf die Gegenwart und die Zukunft gerichtet, die noch
offen ist. Man konnte sagen, dass die Erzdhlung Drei Wege zum See noch mit
einem Auge dem Zugehorigkeitsgefiihl zu einer Heimat zugewandt ist, die in
dem utopischen Begriff des Haus Osterreich gesucht wird, wihrend mit dem
anderen das Leben als Biirgerin der Welt schon in Aussicht steht. In Simultan
ist diese Art von Existenz schon realisiert, sodass die utopische Heimat im
Haus Osterreich nur manchmal und nicht unbedingt mit nostalgischer
Konnotation gedanklich begangen wird.

Das letzte Wort in der Erzahlung Simultan ist Auguri, was sowohl
Gratulation als auch Alles Gute bedeuten kann. Gratuliert Nadja sich selbst,
weil sie die Moglichkeit eines weniger angstvollen Lebens entdeckt hat, in
dem sie wieder bereit wire, wirklich zu leben und mit Menschen in wahre
Beziehungen zu treten? Es bleibt unklar und offen, aber meines Erachtens
ist es ein Hinweis auf den wichtigen Satz Ich darfja leben, der Lebenswunsch
statt Lebensangst signalisiert. Wie die Christusstatue scheint Nadja die
Arme auszubreiten und bereit zu sein, den Sprung ins Leben wieder zu
wagen, obwohl sie genau weif3, dass dieser Sprung sowohl in einem Flug als

auch in einem Sturz enden kann.

SCHLUSSFOLGERUNG

In der vorliegenden Analyse wurden die Verkniipfungen zwischen dem
Heimat- und Sprachverlust der beiden weiblichen Protagonistinnen und
ihrer Beziehung zur Vergangenheit untersucht.

In Drei Wege zum See, ... die ein Denken und Gehen in einem Sprachdenkmal
um das Haus, Osterreich; um ein ehemaliges Reich und eine gespenstische
Welt, um ihre Ruinen und Grenzen herum beschreibt, ist eine symbolische
Heimkehr aus einer wirklichen Heimatlosigkeit in eine innerlich gemachte
Heimatlosigkeit (Bombitz 2008, p. 79).

Diese Erzahlung verkniipft das Gefithl der Heimatlosigkeit mit
der historischen Schuldfrage der Osterreicher, die sich nicht mit der
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Vergangenheit auseinandersetzen mussten, mit Elisabeths Flucht vor
Konfrontation mit personlichen Verlusten und Verletzungen, die sie erst in
der Heimat zu bearbeiten scheint.

Nadjas Heimatlosigkeit und dadurch auch der Zustand von Auflosung
durch die Sprache, wie Trotta es in Drei Wege zu See nennt (Bachmann
2008, p. 178), ist durch die Arbeit als Simultandolmetscherin verdeutlicht,
da diese sie sowohl von ihrer Heimat und Muttersprache als auch von sich
selbst entfremdet hat. Sie konfrontiert sich mit der eigenen Vergangenheit
erst iiber die sprachliche Heimkehr in der Beziehung zum Landsmann
Ludwig Frankel.

Der erste Impuls beider Frauen ist die Flucht vor diesen Gefithlen und
vor potenzieller Wiederholung der Verletzungen, die sich durch die Néhe
zu einem anderen Menschen ergeben konnten. Aber in beiden Erzdhlungen
geschieht durch die Akzeptanz der eigenen Lage ein moglicher optimistischer
Wendepunkt. Elisabeths Gedanke, dass etwas sein kann, aber nicht muss,
driickt nicht unbedingt nur eine Angst vor dem Leben aus, sondern auch
eine Hinwendung zu neuen Moglichkeiten. Bei Nadja entsteht (markiert
durch den Satz: Ich darf, das ist es, ich darf ja leben (Bachmann 2008, p. 37))
die Bereitschaft zu neuen Beziehungen oder zumindest die Uberwindung
der Furcht vor Néhe und Absturz.

Die hier dargestellte Heimat- und Sprachlosigkeit der Protagonistinnen,
welche sie anfangs melancholisch in die Vergangenheit blicken (Elisabeth)
oder sie fatalistisch ablehnen (Nadja) lasst, werden zum Schluss der
Erzihlungen in einen positiveren Kontext gestellt. Das Haus Osterreich als
Sehnsuchts- und Zugehorigkeitsutopie tiberschreitet so definitivdie Grenzen
des Landes. Es wird nunmehr als ein Symbol fiir die Verkniipfung mit der
eigenen Vergangenheit verstanden, welche nicht mehr mit Melancholie
oder Abwehr betrachtet, sondern akzeptiert wird. Bachmann beschreibt die
Entwicklung von zuriickblickender Sehnsucht nach einer untergegangenen
Heimat hin zur utopischen Vorstellung eines Biirgers der Welt, dessen
Haus Osterreich eindeutig keine Grenzen hat, weder topografische noch
sprachliche, und damit zwar Unsicherheit aber auch Freiheit birgt.
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(Andrea Stoll berichtet in ihrer Bachmann-Biografie von einem grofieren
Optimismus der Autorin und dem Plan der Riickkehr nach Osterreich
in den letzten Jahren ihres Lebens, was sich mit dem Schreiben des
Simultan-Bandes deckt. Dieses kann teilweise auch in die Darstellung der
Heimatproblematik, aber auch der Bereitschaft zu einem Neuanfang in den
analysierten Erzdhlungen eingeflossen sein (vgl. Stoll 2015, p. 321-332)).
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GUBITAK DOMOVINE U PRIPOVJETKAMA
INGEBORG BACHMANN

Sazetak

Djela Ingeborg Bachmann tematikom gubitka (nepostojanja) domovine
bave se kroz metaforu “Haus Osterreich” koju autorica prikazuje kao stvarnu
ili Zeljenu domovinu svojih protagonistica. Njena ideja o “Haus Osterreich”
povezana je s HabsburSkom Monarhijom i jednim dijelom se razvija
kao posljedica njene propasti, a drugim dijelom kao rezultat nedostatka
identifikacije s poslijeratnom Austrijom. Tako se nezadovoljstvo situacijom
u domovini, npr., u romanima Malina i Slucaj Franza izrazava kroz
¢eznju za nekadasnjom vezom Austrije i Madarske. Sli¢ne ideje nalazimo
i u pripovijetkama i u lirici autorice, §to je razlog za istrazivanje osjecaja
gubitka domovine i s tim u vezi i gubitka (maternjeg) jezika na primjeru
dvije pripovijetke iz zbirke Simultan.

Klju¢ne rijeti: gubitak domovine, “Haus Osterreich”, gubitak jezika,
identitet, Ingeborg Bachmann
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LOSS OF HOMELAND IN INGEBORG BACHMANN’S
SHORT STORIES

Abstract

Ingeborg Bachmann’s works deal with the topic of losing homeland
through the metaphor of the house of Austria, which the author presents as
the true homeland or rather the dream homeland of her protagonists. Her
idea of the House of Austria is linked to the Habsburg Empire and developed
partly as a result of its fall and partly as a result of a lack of identification with
post-war Austria. In the novels Malina and Der Fall Franza, for example,
we see a longing for the former connection between Austria and Hungary
as the answer to the discontent with the post-war country. Similar wishful
thinking can be found in Bachmann’s short stories and poetry, which is the
reason to examine why Bachmann’s characters feel at loss regarding their
homeland and mother tongue in two short stories from Simultaneous.

Keywords: loss of homeland, house of Austria, mother tongue, identity,
Ingeborg Bachmann
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NERMA KERLA

ANALISI DEI TURCHISMI UTILIZZATI
NEL PARAGONE NEL ROMANZO DI MESA
SELIMOVIC DERVIS I SMRT E LA LORO
TRADUZIONE ITALIANA

Riassunto

Nel presente lavoro ci occupiamo della traduzione italiana in relazione ai turchismi
utilizzati nel paragone nel romanzo Dervis i smrt di MeSa Selimovi¢. Il romanzo ¢
stato pubblicato nel 1966 e la traduzione italiana dall’allora serbo-croato’ a cura di
Lionello Costantini, ¢ stata effettuata nel 1983.

Abbiamo esaminato alcuni punti di vista sullequivalenza, uno degli elementi
essenziali nel processo traduttivo, e sulla nozione stessa di traduzione; abbiamo fatto
unanalisi comparativa degli elementi culturospecifici riscontrati nel testo di partenza
e la loro traduzione nella lingua darrivo, pit precisamente degli esempi di paragoni
i quali si basano esclusivamente sull'uso dei turchismi; abbiamo cercato di spiegare
il motivo del loro uso e ci siamo proposti di esaminare in che misura questi elementi
sono resi comprensibili ai lettori italiani e in quale misura nel testo di arrivo & sortito
lo stesso effetto sui lettori conseguito con i turchismi nel testo di partenza.

11 compito che ci siamo posti in questa ricerca & di mostrare quale dei due processi
proposti dal teologo e filosofo tedesco Friedrich Schleiermacher (poi ripresi da
Venuti, Bermen ed altri) intercorre tra il testo di partenza e il testo di arrivo, ossia se
la traduzione italiana del romanzo Il derviscio e la morte conduce il lettore italiano a
capire I'universo linguistico e culturale del periodo in cui Selimovi¢ ha ambientato
la sua opera o se il traduttore abbia dovuto trasformare il testo di partenza per
renderlo accettabile e comprensibile alla cultura e ai lettori italiani.

Parole chiavi: equivalenza, traduzione, turchismi, paragone, bosniaco, italiano

! Allepoca la lingua era denominata serbo-croato pero con la dissoluzione della ex Jugoslavia negli
anni 90 ogni stato ha proclamato una propria lingua ufficiale, tra cui, la Croazia il croato, la Serbia

il serbo, la Bosnia ed Erzegovina il bosniaco ecc.
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1.CARTE DEL TRADURRE

In passato si guardava alla traduzione come a una semplice “transcodifica”
o, per meglio dire, a “una neutrale operazione di sostituzione di segni
linguistici con altri segni linguistici” (Morini, 2007, 27). Ma negli ultimi
decenni (e con la formazione del moderno campo di studi della traduzione
- Translation studies) sono comparsi numerosi studi il cui argomento ¢ la
traduzione, e una delle prime definizioni di traduzione che appare nella
letteratura della seconda meta del XX secolo troviamo nel saggio del
linguista scozzese John C. Catford, il quale definisce la traduzione come “la
sostituzione del materiale testuale di una lingua (lingua di partenza) con il
materiale testuale equivalente di unaltra lingua (lingua di arrivo)” (1965,
20). Catford vede come equivalenti quegli elementi formali e le categorie
della lingua di partenza e della lingua di arrivo che giocano lo stesso ruolo
nello stesso contesto situazionale (ibid., 49).

La domanda fondamentale di chi conosce il testo originale sara sempre
se il lettore a cui e disponibile solo la traduzione la sente allo stesso, o
approssimativamente allo stesso modo come il lettore del testo originale.
A questo punto si allontaniamo gia da unanalisi primariamente linguistica
degli elementi, come ad esempio dal significato e le strutture sintattiche
identiche, e ci muoviamo nella direzione della domanda chiave di ogni
traduzione, vale a dire se la traduzione ottiene lo stesso effetto come il testo
di partenza o no. Ed ¢ per questo che molti autori oggi, invece di equivalenza
semantica, parlano di equivalenza funzionale, ovvero della teoria dello
skopos, secondo la quale “la traduzione deve produrre lo stesso effetto al
quale aspirava il testo originale” (Vermeer, 2000, 221) e la traduzione non
viene vista come un processo puramente linguistico, ma ¢ la funzione del
testo di arrivo (o meglio il suo scopo) che € posta in primo piano. Tuttavia,
questa teoria non determina quale tecnica traduttiva sara utilizzata, di questo
si decide da caso a caso e, di solito, il cliente e quello che determina lo scopo.
In questo contesto bisogna menzionare il linguista e traduttore statunitense,
uno dei fondatori dei Translation Studies, Eugene A. Nida, il quale per primo
ha proposto due teorie nella traduzione - teoria dellequivalenza formale e
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quella dellequivalenza dinamica (Nida e Taber, 1982). Lequivalenza formale
si concentra sul messaggio stesso, sia nella forma che nel contenuto, e cerca
di sostituire la forma e il contenuto nel modo piu letterale possibile con gli
elementi appropriati della lingua di destinazione. Il risultato di tale processo
¢ una traduzione che richiede una serie di spiegazioni aggiuntive, senza le
quali molto spesso € impossibile ottenere una comprensione minima del
testo poiché esso ¢ completamente privo di significato.

Invece, la traduzione che cerca di ottenere un effetto adeguato si basa
sullequivalenza dinamica. In questo senso la traduzione si occupa di
una relazione dinamica, cioe cerca che la relazione tra il destinatario del
messaggio e il messaggio stesso nella traduzione sia essenzialmente la
stessa come la relazione tra il destinatario e il messaggio nel testo originale
(ibid., 24). Una traduzione che si concentra sullequivalenza dinamica cerca
di raggiungere pienamente la naturalezza dellespressione e di collegare
il destinatario del messaggio con le forme di comportamento rilevanti
per il contesto della propria cultura, vale a dire non insiste sul fatto che il
messaggio puo essere compreso solo se il contesto culturale della lingua di
partenza € completamente conosciuto. Questo tipo di equivalenza consente
interventi del traduttore nel senso delle estensioni o dei chiarimenti per
spiegare meglio il testo e adattarlo. Il testo tradotto viene quindi adattato
alle circostanze della cultura nella quale si traduce al fine di conservare il
messaggio della cultura di partenza, mentre la cultura di arrivo mantiene
la stessa influenza che il testo originale ha avuto nella sua cultura. Nida
privilegia lequivalenza dinamica sostenendo tuttavia che le scelte si devono
adeguare al testo di partenza (ibid., 23) e le sue opinioni sull'inclusione e
I'importanza del contesto culturale hanno profondamente influenzato lo
sviluppo della scienza della traduzione (cfr. Nida, 2001).

La traduzione dovrebbe soddisfare alcuni dei criteri fondamentali, ovvero
che abbia senso, che trasmetta lo spirito e lo stile delloriginale, che la sua
espressione sia naturale e formalmente non pesante e che crei uno stimolo
simile a quello del testo di partenza. Tenendo conto di queste esigenze, risulta

ovvio che i conflitti occasionali tra la forma e il contenuto sono inevitabili. In
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tal caso il processo traduttivo diventa quello che Umberto Eco chiama una
negoziazione la quale implica che il traduttore crea le ipotesi interpretative su
quello che dovrebbe essere leffetto previsto dal testo originale. Ogni decisione
che il traduttore prende ¢ il risultato della negoziazione: con il testo originale,
con la lingua e la cultura di partenza, ma anche con la traduzione, ossia con
la lingua e la cultura in cui la traduzione apparira (Eco, 2010, 15).

E ormai accettato che tradurre significa non solamente esprimere
determinate parole e frasi in unaltra lingua, ma, come sostiene Eco,
riguarda anche il passaggio tra due (diversi) modi di vivere, il passaggio “tra
due culture, o due enciclopedie” (ibid., 179). Il traduttore parte dallesigenza
della fedelta la quale, secondo Eco, “ha a che fare con la persuasione che
la traduzione sia una delle forme dell'interpretazione e che debba sempre
mirare /.../ a ritrovare non dico l'intenzione dell'autore, ma l'intenzione del
testo, quello che il testo dice o suggerisce in rapporto alla lingua in cui &
espresso e al contesto culturale in cui ¢ nato” (ibid., 13).

Il traduttore e il teorico della traduzione, Lawrence Venuti, fu tra i
primi a proporre unestensione dallo studio isolato dei testi allo studio
delle traduzioni nel loro contesto sociale e culturale. Venuti riprende la
distinzione offerta da Schleiermacher, il quale in una conferenza del 1813
nel suo saggio Sui diversi metodi del tradurre sostiene che esistono solo due
metodi traduttivi: “O il traduttore lascia il pit possibile in pace lo scrittore
e gli muove incontro il lettore, o lascia il piti possibile in pace il lettore e gli
muove incontro lo scrittore” (Lefevere, 1992, 149). Schleiermacher ammette
che la traduzione non puo essere mai completamente adeguata al testo di
partenza, vale a dire al testo straniero, e per questo lui permette al traduttore
di scegliere tra la pratica addomesticante da un lato (la quale € una riduzione
etnocentrica’ del testo originale ai valori culturali della lingua di arrivo) e,
dall’altro, la pratica straniante (la quale ¢ una pressione etnodeviante sui
valori per registrare le differenze linguistiche e culturali del testo di partenza
(cfr. Venuti, 2008, 15-16)). Schleirmacher da la priorita alla traduzione

? Cavagnoli spiega che “con una strategia di traduzione etnocentrica si cancellano le peculiarita della
lingua e della cultura in cui ¢ nato il testo e si toglie al lettore la possibilita di allargare le proprie
esperienze di vita” (2019, 34).
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straniante, ossia “a una traduzione che costringe il lettore a muoversi verso il
testo originale e non viceversa” (Morini, 2007, 29), lo stesso come fa Venuti,
secondo cui bisogna opporsi alle norme linguistiche e culturali del contesto
darrivo (2008, 15-16) perché a una traduzione ¢ permesso di apparire
come una traduzione e con le strategie stranianti si riescono a percepire le
peculiarita (sia linguistiche, sia culturali) del testo originale.

Dunque, una traduzione puo essere orientata al testo di partenza (target
oriented) o al testo di arrivo (source oriented). Come sostiene Eco, “questi
sono i termini ormai in uso nella teoria della traduzione, e sembrano
riguardare I'annoso problema se una traduzione debba condurre i lettori a
immedesimarsi in una certa epoca e in un certo ambiente culturale — quello
del testo originale - o se debba rendere lepoca e l'ambiente accessibili al
lettore della lingua e della cultura di arrivo” (2010, 188).

A proposito di questo “dramma del traduttore” scriveva anche Antoine
Berman e la sua traduzione etnocentrica e quella etica® corrispondono ai
concetti di addomesticamento e di estraniamento dalla prospettiva di Venuti.
Berman, riferendosi a Franz Rosenzweig, spiega che tradurre significa
servire a due padroni, ovvero servire lopera, lautore e la lingua straniera (il
primo padrone) o servire il pubblico e la propria lingua (il secondo padrone).
Nel primo caso (avvicinando il lettore allautore) il traduttore rischia di
apparire come uno straniero, come un traditore, corre il rischio di produrre
un testo al limite dell'incomprensibile e, per giunta, la cultura di origine si
puo sentire “rubata’, priva di unopera che riteneva decisamente propria. Nel
secondo caso (portando l'autore al lettore), avra sicuramente soddisfatto la
parte meno esigente del pubblico, ma avra anche irrimediabilmente tradito
lopera straniera e, naturalmente, lessenza stessa della traduzione (cfr.
Berman, 1984, 15).

Questa dicotomia, cruciale nella traduzione, puo produrre varie
combinazioni e deve “ramificarsi” in una varieta di soluzioni perché alla

*“Con le parole di Berman: etnocentrico’ significa che riconduce tutto alla propria cultura, alle sue

norme e a valori e considera ciod che ne ¢ al di fuori - 'Estraneo — come negativo o al massimo buono
per essere annesso, adattato, per accrescere la richezza di quella cultura. (Mattioli, 2009, 60) /.../ Latto

etico - scrive Berman - consiste nel riconoscere e ricevere Altro in quanto Altro” (ibid., 61).
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base di ogni traduzione si trova il concetto di negoziazione; il traduttore
confronta le lingue e negozia le soluzioni possibili. Eco sottolinea che “non
si puo stendere una tipologia delle traduzioni, ma al massimo una tipologia
(sempre aperta) di diversi modi di tradurre, volta per volta negoziando il
fine che ci si propone - e volta per volta scoprendo che i modi di tradurre
sono pit di quelli che sospettiamo” (2010, 352).

In quest'analisi ci interessano proprio i problemi nella traduzione in base
allopposizione tra lo straniamento e I'addomesticamento.

2. TURCHISMI COME ELEMENTI CULTUROSPECIFICI

Come si traducono gli elementi specifici a una cultura da una lingua
a umaltra & sempre stata una questione complessa nel campo della
traduttologia. Fin dalla sua pubblicazione, il romanzo Dervis i smrt veniva
considerato una delle opere estremamente difficili da tradurre; oltre al
contenuto, il problema traduttivo riguarda la peculiarita della lingua
di Selimovi¢ che abbonda di elementi culturospecifici sotto forma degli
orientalismi. Prendendo in considerazione il fatto che il romanzo raffigura
la Bosnia di un certo periodo del passato ma anche “una ben determinata
situazione storica, politica e sociale /.../ soggetta al dominio musulmano”
(Marvulli, 2011, 169), piu precisamente la Bosnia del XVIII secolo, nel
testo di Selimovic¢ ¢ da aspettarsi 'uso del lessico dorigine orientale che
fa parte integrante della lingua di quellepoca. Grazie a questo lessico che
serve a caratterizzare personaggi, situazioni e ambiente, il testo diventa
stilisticamente marcato.

Il lessico, come un sistema aperto e dinamico, soggetto di continue
evoluzioni, cambiamenti ed arricchimenti, crea un terreno favorevole
allacquisizione di una grande quantita di lessemi nuovi da una lingua
di partenza a una lingua ricevente. E il turco, come la lingua dominante
durante il periodo di appartenza della Bosnia ed Erzegovina all'Impero
ottomano, entrava intensamente in tutti gli strati della societa, sia come la

lingua inviolabile in cui avveniva la comunicazione pubblica, sia come la
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lingua i cui elementi penetravano nella lingua locale come la piti adeguata
possibilita per esprimere certi concetti (cfr. Filan, 2017, 19).

Nella prefazione dell'insuperato dizionario dei turchismi di Abdulah
Skalj i¢*, nel quale sono registrati circa 9000 turchismi nell’allora serbocroato,
lautore spiega che la lingua serbocroata si sviluppava liberamente sotto il
dominio turco perché “loccupatore era indifferente sia ai costumi degli slavi
nei Balcani che alla loro lingua” e cosi “i turchismi non sono stati imposti con
la forza o alcun sistema pianificato e laloro presenza nella nostra lingua non
offendeva i sentimenti linguistici del nostro popolo” (TUSH], 14). Dunque,
il fatto che i turchismi si sono sviluppati spontaneamente indica le ragioni
della loro conservazione nella lingua letteraria contemporanea, colloquiale,
ma anche nella lingua standard. Inoltre, ribadisce Trovesi, “gli orientalismi,
il lessico arcaico e i lessemi della cultura islamica sono intenzionalmente
da preferire” (2012, 98) nella costituzione della lingua bosniaca e della sua
storia ed essi sono connotati di grandissimo prestigio. Senza i turchismi
come i portatori fondamentali dell'identita nazionale, secondo Jahi¢, non
ci sarebbe né la cultura bosniaca e, neppure la lingua bosniaca, almeno non
quella che e oramai storicamente formata (1999b, 31).

Diversi autori (Jahi¢, 1999a; Vajzovi¢, 1999; Peco, 2007) si sono occupati
di questi lessemi e hanno cercato di precisare meglio la loro origine con
varie denominazioni tra cui arabismi, parole orientali, parole turche, prestiti
turchi, osmanismi, parole dell’Oriente, orientalismi e cosi via, ma il termine
ormai adottato e largamente condiviso & turchismi.

Nella categoria dei turchismi Vajzovi¢ intende tutte quelle parole nella
lingua bosniaca:

— che traggono origine dalle lingue orientali (arabo, persiano, turco),

— che sono prese attraverso queste lingue, soprattutto attraverso il turco,

ma che sono originariamente ebraiche, greche, latine e cosi via,

— che hanno almeno un elemento, sia pure un morfema, dorigine
orientale (1999, 11).

* In seguito useremo l'indicazione TUSH]J per il dizionario menzionato (Turcizmi u srpskohrvatskom
jeziku).
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Largomento del romanzo di Selimovi¢, Il derviscio e la morte, e il contesto
in cui esso & collocato, richiedevano inevitabilmente I'uso di un certo
numero di vocaboli orientali. Diversamente, si perderebbe l'autenticita nella
rappresentazione del tempo, dello spazio e del carattere dellopera. Luso
di tale vocabolario e particolarmente forte e espressivo nel rappresentare
la sfera religiosa della vita dei personaggi, i loro costumi tradizionali, gli
oggetti di uso quotidiano, lamministrazione, l'artigianato e cosi via.

Volendo trasmettere ai lettori italiani il clima dellepoca, i costumi e
la filosofia di vita, in alcuni luoghi della sua opera Selimovi¢ preferisce il
turchismo allequivalente bosniaco. Un traduttore che traduce le opere di
Selimovi¢ in italiano, come in qualsiasi altra lingua, puo trovarsi in una
specie di difficolta a causa di quella specificita, se non conosce bene il

contesto culturale e storico in cui lo scrittore creava.

Come gia menzionato, non analizzeremo tutti i turchismi riscontrati nel
testo di partenza e laloro traduzione nella lingua d’arrivo, ma i turchismi che
sono utilizzati esclusivamente nel paragone, o meglio gli esempi di paragoni
i quali sono basati sull'uso dei turchismi e, in tutto il romanzo, ce ne sono
venti. Secondo i dati numerici di Halilovi¢ che riguardano i turchismi in
generale nella prima parte del romanzo Dervis i smrt, essi occupano circa
2% del testo; 'autore ha individuato 260 diversi lessemi di origine orientale
i quali, in forme diverse, compaiono 964 volte (1980, 26)).

Nei manualetti e dizionari delle figure retoriche troviamo pit1 0 meno le
stesse spiegazioni sul paragone: secondo Bagic, il paragone serve a collega-
re esseri, oggetti, cose e fenomeni sulla base di una proprieta comune che
puo essere o nascosta o ad esse gia attribuita (2012, 256); secondo Mortara
Garavelli, “si confrontano I'uno con laltro esseri animati e inanimati, atteg-
giamenti, azioni, processi, avvenimenti e via discorrendo, in uno dei quali
si colgono caratteri somiglianti e paragonabili a quelli dell’altro” (2010, 63).

Collegando i fenomeni appartenenti ai diversi sistemi di riferimento, il
paragone (lo stesso come la metafora) si basa sull'analogia ma, a differenza
della metafora, conserva i significati originari delle parole, offrendo cosi
una doppia chiarificazione della stessa realta.
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La struttura del paragone & composta da tre componenti: cio che viene
paragonato, cio a cui viene paragonato e la proprieta che li collega (tertium
comparationis). I termini del paragone sono espliciti, e secondo Miller, questa
¢ l'unica ragione perché i paragoni sono meno interessanti delle metafore,
ma, continua lautore, “quanto all'interpretazione, & importante riconoscere
che i paragoni possono porre gli stessi problemi appercettivi della metafora”
(1991, 86). I paragoni sono facilmente riconoscibili perché essi contengono
una copula di somiglianza - in bosniaco si tratta di solito della congiunzione
kao (it. come) o della preposizione poput (it. come, a mo’ di, simile a).

Il paragone ¢ ormai diventato un mezzo comune per rafforzare
stilisticamente unespressione e per metterla in rillievo in un modo affettivo;
questa ¢ la ragione principale per la quale nella ricerca abbiamo scelto di
occuparci proprio del paragone. E, per giunta, quando il lessema a cui un
elemento viene paragonato ¢ espresso tramite un turchismo (come nel
nostro corpus), ossia tramite un elemento culturalmente specifico che nella
maggior parte dei casi non ha il suo equivalente in unaltra lingua, allora la
traduzione diventa una vera scommessa, nel senso pieno della parola, perché
il traduttore, come afferma Eco, assiste all'intera storia di una cultura e deve
negoziare rinunciando sempre a qualcosa per ottenere qualcosaltro (2010,
171). Abbiamo optato per questa figura retorica anche perché riteniamo che
i turchismi che vi si trovano siano prevalentemente di natura denotativa, il

che rende il processo traduttivo ancora piu difficile.

3.ANALISI DEI TURCHISMI UTILIZZATI NEL PARAGONE
NEL ROMANZO DI MESA SELIMOVIC DERVIS I SMRT
E LA LORO TRADUZIONE ITALIANA

Nella ricerca del nostro corpus abbiamo preso in considerazione
venti esempi che si riferiscono alla categoria lessicale che avevamo scelto
per lanalisi, ossia venti esempi di paragoni basati sull'uso dei turchismi
riscontrati nel testo di partenza (Dervis i smrt) e i loro equivalenti traduttivi
nel testo di arrivo (Il derviscio e la morte). Li analizzeremo piu in dettaglio

riportando lintero contesto in cui appaiono, in modo da rendere piu

179



NERMA KERLA

evidente le caratteristiche della loro forma e del loro uso in due diversi

sistemi linguistici.

- bardak

Leroe del romanzo, Ahmed Nurudin, il quale “¢ infatti un uomo di
pensiero” (Marvulli, 2011, 169) fa fronte al mondo delle leggi e della (in)
giustizia al quale non riesce a opporsi. Lui si strugge interiormente con
I'idea di tirare fuori dalla fortezza della citta suo fratello, di farlo fuggire e di
salvarlo cosi, e questa sua riflessione, questo suo pensiero viene comparato
con un bardak dentro il quale non rimane pit nulla.

(1) Raspredam nasiroko jednu siromasnu misao, cijede(i je kao prazan bardak,
kad se iz njega ni kap vise istociti ne moZe. (Selimovi¢, 2011, 173)
Sviluppo al massimo un misero pensiero, facendolo scolare come una
brocca vuota, quando non se ne puo cavare pits nemmeno una goccia.
(Selimovi¢, 1983, 175)°

Bardak ¢ il turchismo che appartiene al gruppo degli articoli casalinghi
per il quale nella lingua di partenza non esiste unadeguata sostituzione
sinonimica e come tale ¢ presente nella lingua standard. Visto che lo
sviluppo della civilta sopprime i termini come questo dalla vita quotidiana,
essi nellepoca attuale appaiono per lo pitt come uno dei mezzi per evocare
la specificita locale e temporale appartenente alla tradizione orientale
(Vajzovi¢, 1999, 45). Spiegato nel dizionario come un vaso di terracotta per
acqua, a forma di ‘ibrik’ (TUSH], 120), il turchismo bardak viene tradotto
in italiano come brocca (bos. kr¢ag), il lessema che ha lo stesso significato
ma non ¢ stilisticamente colorato e a causa della diversa connotazione non
suscita nella cultura d’arrivo lo stesso effetto.

Dunque, con questo esempio della traduzione chiarificante, ossia addo-
mesticante, il traduttore da priorita al concetto che ritiene piti importante,
in questo caso al significato denotativo, e mantiene unequivalenza funzio-
nale allo scopo della comprensione da parte del lettore della lingua darrivo.

* In seguito useremo I'indicazione DIS per il testo di partenza (Dervis i smrt) e I'indicazione IDELM

per il testo darrivo (Il derviscio e la morte).
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- pehlivan

Notiamo una perdita simile sul piano stilistico nella traduzione del
lessema persiano pehlivan a cui viene paragonato uno dei personaggi
secondari del romanzo, lo storpio DZemail.

(2) Dok je sjedio, iznenadivao je svakoga ljepotom i snagom, muskim licem,
srdacnoscu osmijeha, Sirokim ramenima, jakim rukama, stasom kao u
pehlivana. (DIS, 374)

Finché stava seduto, sorprendeva chiunque con la sua bellezza e la sua
forza, il volto virile, la cordialita dal sorriso, le larghe spalle, le braccia

vigorose, la corporatura da atleta. (IDELM, 378)

In italiano esiste il termine adeguato per designare pehlivan, vale a dire la
persona che “cammina e fa giochi o esercizi sulla corda tesa” (Vocabolario
Treccani online) - il funambolo. Lequivalente italiano utilizzato nella
traduzione, atleta (bos. atlet), si adatta perd molto bene al contesto in cui
appare il termine orientale, esprimendo anche il significato connotativo, ossia
una “persona d’aspetto robusto e di forza non comune” (ibid.). Sostituendo
gli elementi culturospecifici con concetti simili nella cultura di arrivo, spesso
si possono creare soluzioni molto creative, ma anche riferimenti che talvolta
risultano inappropriati a un determinato ambiente e contesto temporale, cosa

che non accade in questo esempio, ma si perde tuttavia l'atmosfera locale.

- sihirbaz

Il personaggio Hasan, completamente diverso dal suo amico Ahmed, ¢
la personificazione del coraggio e della ribellione, ¢ un nobile che cambia
mestieri, gente, non sta mai fermo ma sempre vagabonda da qualche parte,
poi torna di nuovo, riportando con sé la freschezza della vita. E un supporto
ad Ahmed nelle situazioni difficili e rappresenta cido che Ahmed vorrebbe
essere — la persona che brama la ribellione. Tanto incantato da lui, in un
punto specifico nel libro lo paragona ad un sihirbaz.

(3) — Pogadas tude misli, kao sihirbaz. (DIS, 117)
“Tu indovini i pensieri degli altri, come un mago.” (IDELM, 117)
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Secondo le informazioni disponibili su internet®, appare chiaro che la
parola persiana sihirbaz ¢ strettamente legata alla religione islamica e si
riferisce a una persona che, facendo una specie del patto con il diavolo,
vuole mostrare unimmagine falsa come vera e presentare qualcosa
contrariamente alla sua essenza vera. Stando alla credenza popolare, sihirbaz
causa soprattutto le separazioni tra i coniugi, all'interno della famiglia,
tra gli amici, colleghi ecc., puo influenzare sul cuore e sul corpo umano,
provocare follia o portare perfino agli omicidi. Dunque, questo lessema ¢
usato esclusivamente in contesti negativi, mentre lequivalente italiano mago
(bos. vrac, ¢arobnjak) si puo riferire, oltre a quelli che esercitano la magia,
anche ai personaggi mitici e favolosi delle fiabe infantili a cui si attribuivano
potere magico e sapienza soprannaturali. Nel senso figurato, il significato
del lessema mago si riferisce anche a una persona che ¢ incredibilmente
brava nello svolgere unattivita o un mestiere, e anche a una persona che ha
un’influenza positiva sugli altri.

Questo € un buon esempio di addomesticamento, ma riteniamo che qui
sarebbe meglio appropriare il termine originale, segnalarlo graficamente e
fornire la sua spiegazione nel glossario che si trova all'inizio del romanzo.
Questo non ¢ un lessema frequente, compare una sola volta in tutto il
romanzo e, straniandolo, il lettore potrebbe cogliere meglio la sua chiara
e forte connotazione orientale poiché nella parola sihirbaz & contenuto un
valore semantico diverso rispetto alla parola italiana mago. Dunque, al posto
di accogliere un elemento straniero nella lingua italiana, il lessema sihirbaz
viene assimilato con il lessema italiano mago. Se avesse lasciato il termine
originale, il traduttore avrebbe potuto far conoscere ai lettori del testo di

arrivo un realia della cultura originale.

- odaliska

La traduzione offerta nel vocabolario di Deanovi¢ e Jernej per la parola
odaliska & haremska robinja (2002, 647) (it. la schiava dell’harem). Oggi, nell'u-
so comune, questo lessema turco si puo riferire alle donne giovani e belle le

¢ https://eldinsadikovic.wixsite.com/eldin-sadikovic/siher-ili-crna-magija
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quali sono le amanti dei ricchi, mentre nel XIX secolo con questo termine
“erano indicate le schiave addette al servizio di tavola e di camera delle signo-
re, impropriamente applicato dagli scrittori europei alle schiave concubine dei
sultani e dei pascia nell Impero ottomano” (Vocabolario Treccani online).

Dato l'intero contesto e lo sfondo in cui ¢ collocata lopera, il traduttore
ha intenzionalmente ripreso questo termine perché, come sostiene Eco,
“talora il testo tradotto deve trasportare il lettore nel mondo e nella cultura
in cui loriginale & stato scritto” (2010, 64) e con questa traduzione il lettore
puo afferrare lo stesso senso di lontananza.

(4) Drugi me osvjetljavao u postelji, kao odalisku. (DIS, 196)

Laltro mi illuminava nel mio letto, come una odalisca. (IDELM, 198)

In questo esempio possiamo dire che nella traduzione abbiamo
lequivalenza totale dato che in entrambe le culture il lessema ha lo stesso
valore e la stessa funzione. Qui vi ¢ un paragone che si basa sull'immagine
del derviscio che, portato dal suo letto in prigione, si trova in una situazione
umiliante per lui, &€ miserabile, appena percettibile, minuscolo, sotto i piedi
altrui. Il gendarme lo illuminava spudoratamente con la luce di una candela,
lui, il derviscio Nurudin, che non poteva aspettarselo neanche nel sonno,
e per di pit nella tekija, in un posto santo che rappresentava il rifugio “a
chiunque avesse bisogno di essere consolato e di essere purificato dai
peccati” (IDELM, 7). Ai suoi occhi lui sembra unodalisca in questa dovuta
sottomissione, ma anche agli occhi dei gendarmi e agli occhi dei lettori.

Secondo Halilovi¢, il piu riuscito paragone € proprio questo (1980, 30).

- karandZoloz

Il continuo pensiero del protagonista Ahmed Nurudin viene paragonato
al nome astratto karandzoloz, il quale deriva dalla lingua turca e si riferisce
a un demone nero, uno spirito maligno che, secondo la credenza popolare,
appare intorno a Natale (TUSH], 396).

(5) Ali ako promijenis misljenje, ako ti dosadi da se rves s jednom jedinom mislju,

kao sa karandZolozom, potrazi me, znas gdje ¢es me naci. (DIS, 263)
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Ma, se cambi idea, se ti viene a noia di star sempre a lottare con un unico
pensiero, come con il diavolo nero, sai dove trovarmi. (IDELM, 265)

Si tratta di un arcaismo letterario che in altre lingue non puo essere
tradotto se non con la parafrasi. La parafrasi ¢ uno degli strumenti importanti
per risolvere i problemi traduttivi che nascono a causa delle differenze tra
le lingue, le culture e le civilta diverse. Si riferisce alla rappresentazione
descrittiva del lessema ai fini di una migliore comprensibilita. Tuttavia, il
testo ele connotazioni chele differenze culturali possono avere devono essere
prima decodificate e poi codificate in un sistema di segni comprensibile ai
lettori di unaltra cultura.

Attraverso la strategia della descrizione o spiegazione del contenuto
semantico, il culturema bosniaco karandzoloz nella traduzione italiana
diventa il diavolo nero (bos. crni davo). Trovandosi di fronte a una traduzione
addomesticante come questa, il testo di arrivo non ha sul lettore lo stesso
effetto di quello ottenuto nel testo di partenza.

- hurija
A differenza degli ultimi tre paragoni, nellesempio seguente abbiamo
un termine di paragone positivo. Per indicare la bellezza delle ragazze, esse
vengono paragonate a hurije (it. uri):
(6) /.../ cak o djevojkama koje svake godine postaju sve ljepse /.../ steta sto ih
otac ne vidi, ucinile bi mu se kao rajske hurije. (DIS, 286)
/.../ persino delle ragazze che ogni anno diventavano piti belle /.../ peccato

che suo padre non le vedeva, gli sarebbero sembrate delle uri del paradiso.
(IDELM, 289)

Larabismo hurija ¢ spiegato nel dizionario come una figliola bella dal
paradiso (musulmano) (TUSH], 336). 1l lessema uri (con la variante uri) ¢
attestato nella lingua italiana come un adattamento diretto dalla parola araba
al-hiir nel significato delle “fanciulle dagli occhi neri, che ricorre piu volte
nel Corano per designare esseri di sesso femminile, amabili compagne dei
beati nel paradiso islamico” (Vocabolario Treccani online). Ladattamento
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¢ avvenuto sul piano morfologico e quello fonologico. In questo caso
lequivalenza totale € conseguita grazie a una corrispondenza nel significato

in entrambe le lingue.

- Bajram

In uno dei racconti del protagonista appare una donna, la vedova di
uno spahi, la quale, rimanendo senza il suo figlio unico (perito in guerra),
aspettava con impazienzale visite di Ahmed. Ahmed le parlavalodevolmente
di suo figlio (anche se non lo conosceva) e per questo larrivo di Ahmed
viene paragonato con il Bajram, la festa religiosa musulmana piu attesa.

(7) Ocekivala je taj tren uskrsnuca, kao slavlje, kao Bajram, danima me
Cekala /.../. (DIS, 294)

Attendeva questo istante di ressurezione, come una festa, come un
Bajram, mi aspettava per giorni e giorni /.../. (IDELM, 296)

Segnalato con il corsivo ogni volta che appare nel testo (la funzione
del corsivo ¢ appunto di sottolineare lo status particolare di una parola, di
“puntare il dito” ad un elemento estraneo, di isolarlo, di mostrarlo come
esotico), il lessema Bajram mantiene la sua forma originale anche nella
lingua di arrivo. La traduzione italiana mantiene cosi lottica dellestraneo,
dellaltro.

Anche se poteva spiegare questo termine servendosi di una descrizione
(ad esempio giorno solenne, giorno festivo) o di una generalizzazione (ad
esempio celebrazione, festeggiamento) o anche di un iperonimo (ad esempio
festa religiosa), vale a dire, anche se poteva addomesticarlo, il traduttore ha
optato per il mantenimento di questo lessema e ha compensato le eventuali
perdite spiegando abbastanza ampiamente il suo contenuto semantico nel
glossario all'inizio del libro. I traduttori generalmente ricorrono alle note
esplicative a pie di pagina o alle spegiazioni con un sinonimo equivalente
tra parentesi subito dopo, e tutto questo con lo scopo di non limitare i testi
tradotti solo a un numero ristretto di lettori stranieri.
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- kubura

Descrivendo il suo incontro inatteso e spiacevole con il muselim ed i suoi
uomini, Ahmed paragona i loro occhi puntati su di lui con il lessema turco,
kubura, il quale viene spiegato da parte di Skalji¢ come un piccolo fucile
(pistola) caricato con polvere da sparo (TUSH]J, 421).

(8) Ne znam $ta bih sve ucinio da su posli na mene, kao nekad, ali me nije

uplasilo toliko ociju, okrenutih u mene, kao kubure. (DIS, 361)

Non so che cosa avrei fatto se si fossero lanciati contro di me, come quella
volta, ma quegli occhi puntati su di me come pistole non mi spaventarono.
(IDELM, 364)

Il lessema kubura € uno dei termini turchi stilisticamente marcati i quali,
secondo Skalji¢, si usano nel linguaggio letterario solo se si vuole sottolineare
qualcosa con uno scopo preciso, se si vuole evocare un evento del passato, se
ce qualcosa di ironico, se si vuole dare importanza al contenuto semantico
della parola ecc. (TUSHJ, 16). Questa denominazione fu menzionata per
la prima volta nella regione balcanica come unarma da difesa contro i
turchi, ma non fu largamente utilizzata prima del XVIII secolo. Solo con gli

ottomani iniziano importazioni considerevoli di questo tipo di arma.

Con lo scopo di rendere il termine piut comprensibile ai lettori italiani,
questo turchismo nella traduzione viene generalizzato con le pistole (bos.
pistolji). Dunque, un elemento culturospecifico dalla lingua di partenza viene
sostituito con un termine non caratterizzato affatto nella lingua di arrivo, il
che ¢ uno dei rischi pit grandi della strategia addomesticante. Cosi si tradisce
lo spirito delloriginale e non si riesce a cogliere lo stesso senso di lontananza.

- avet, alem, kapija

Limmagine dell'unica donna che Ahmed abbia amato nella sua vita lo
tormentava anche quando era prossimo alla morte, lei era la ragione per la
quale non si ¢ mai sposato e, cosi costantemente presente nei suoi pensieri,
viene paragonata prima con avet, vale a dire con apparizione, fantasma,
spauracchio (TUSH]J, 106) e poi con alem, ossia con una mezzaluna con tre
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0 quattro sfere sottostanti, situata in cima al minareto come ornamento (ibid.,
87).

(9) — Necu ti dozvoliti da me progonis kao avet. Uvijek stojis izmedu ovih

brda, kao mjesec, kao rijeka, kao alem na munari /.../ Oti¢i ¢u, rekao
sam, i zatvorio oci, spustio kapke, kao vizir, kao kapiju, da utamnicim
njenu nestalu sliku. (DIS, 412)
“Non ti permettero di perseguitarmi come un fantasma. Tu stai sempre tra
queste montagne, come la luna, come il fiume, come I'alem sul minareto
/...l Andro via, dissi, e chiusi gli occhi, abbassai le palpebre, come una
visiera, come una porta, per imprigionare la sua immagine scomparsa.
(IDELM, 415)

I turchismi con i quali vengono denominati concetti astratti hanno
una funzione particolarmente stilistica perché nella maggior parte dei
casi esistono i loro sinonimi locali, dunque, essi non sono insostituibili,
ma sono difficili da tradurre. Secondo il dizionario di Deanovi¢ e Jernej
pero, il lessema astratto avet ha il suo equivalente totale nella parola italiana
fantasma (2002, 25) e dobbiamo mettere in rilievo che i casi come questo
sono estremamente rari tra due lingue che non hanno in comune la stessa

cultura, tradizione e modo di vivere.

A causa della mancanza di una parola appropriata nella lingua di arrivo,
il traduttore prende in prestito la parola araba alem e la spiega nel glossario
come “decorazione, in forma di mezzaluna, posta in cima al minareto”
(IDELM, XIII). Con questa strategia di traduzione il lettore incontra
qualcosa che non conosce, vale a dire qualcosa che non gli ¢ proprio, e
in questo modo lui fa lesperienza dellestraneita. Anche se sembra che in
questo caso il traduttore abbia potuto optare per un termine neutrale (come
ornamento o decorazione) cosi non si otterrebbe lo stesso effetto stilistico e,
per giunta, si otterrebbe leffetto di un addomesticamento troppo marcato
del testo. Questo procedimento (il prestito) si puo adoperare anche quando
ce un equivalente nella lingua di arrivo, ma si vuole sottolineare che una cosa
¢ di origine straniera, le si vuole dare piti importanza o si vuole collocare il
testo nel suo contesto storico e culturale.
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Nella stessa scena nel romanzo cé anche il paragone dell'abbassamento
delle palpebre del protagonista alla chiusura di una porta. Invece di usare
la parola italiana piu “diretta’, il cancello, per indicare kapija, il turchismo
che ¢ completamente addomesticato nella lingua bosniaca parlata cosi come
nella lingua letteraria, il traduttore ha optato per la parola porta. Possiamo
giustificare questa scelta con il verbo imprigionare dalla stessa frase, il quale,
il piti delle volte, viene associato al rinchiudimento dietro una porta, e
non dietro un cancello, ma anche con il fatto che nel dizionario di Skalji¢
(consultato anche da Costantini) il lessema kapija € spiegato semplicemente
con la parola porta (TUSH]J, 393).

- kasika, canak

La metaforicita dei lessemi bosniaci kasika e ¢anak nel contesto del
romanzo ¢ molto forte e ci vuole quasi lesperienza personale del lettore, e
prima di tutto del traduttore stesso, per identificare con precisione la loro
funzione.

(10) Kako je sasvim jednostavan, iz jednog komada, kao drvena kasika, kao
lipov ¢anak, kao rucelj pluga /.../. (DIS, 164)

Siccome é assolutamente semplice, tutto dun pezzo, come un cucchiaio

di legno, come una scodella di tiglio, come l'impugnatura dellaratro /.../.
(IDELM, 166)

Halilovi¢ spiega che questo paragone risulta molto pittoresco (1980, 30);
infatti, il padre di Ahmed ¢ molto semplice e modesto, ¢ indistinguibile,
nella sua personalitd non ce¢ neanche una traccia d’ipocrisia; & buono e
gentile proprio perché ¢ semplice. Lui & semplice come una kasika di legno
e un ¢anak di legno, e questo insistere sul materiale del legno rafforza tutte
le proprieta del padre che lo rendono semplice.

Il lessema canak appartiene allo stesso gruppo come il lessema gia
analizzato, bardak, e, scomparendo sempre di piu dalla lingua e vita
quotidiana, questo termine oggi viene impiegato con la funzione di una certa
colorazione stilistica, per creare un particolare effetto sui lettori, ovvero per
avvicinarli alla tradizione e cultura turco-ottomana (orientale). Tutto questo
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scomparisce con la strategia addomesticante nella traduzione italiana dove il
lessema ¢anak diventa scodella (bos. zdjela), un nome generico di recipienti
destinati a usi diversi.

Il turchismo kasika invece si ¢ acclimato e si ¢ integrato nel sistema della
lingua bosniaca, dopo di che non veniva pill inteso come un elemento
estraneo, anzi, ¢ diventato la parte integrante della ricchezza lessicale
bosniaca; tutte le modificazioni morfologiche di questo lessema erano le
stesse come del lessico locale. Il termine ha il suo equivalente totale nella
parola italiana cucchiaio, adoperata anche da parte del traduttore.

- hamaijlija
Uno dei termini di origine araba che appartiene alla sfera della cultura
materiale, e che nella cultura bosniaca ha una speciale connotazione e valore
affettivo, ¢ il lessema hamajlija, al quale nel romanzo di Selimovi¢ viene
paragonato un ricordo ormai lontano.
(11) Cuvao sam samo sje¢anje, kao hamajliju, ali je i ono onemocalo, izgubilo
boje i svjezinu, i bodrost, i raniji smisao. (DIS, 407)
Conservavo soltanto il ricordo come un talismano, ma anche esso sera

indebolito, aveva perduto colori e freschezza, vivacita e il suo senso
originario. (IDELM, 409)

Hamajlija ¢ infatti il sinonimo della parola talisman in bosniaco, come
lo sono lamuleto e il talismano nella lingua italiana. Riferendosi allo stesso
oggetto, al quale si attibuiscono gli stessi valori in entrambe le lingue, questa
traduzione puo essere caratterizzata come del tutto equivalente.

- patlidzZan, deva

I lessemi orientali per indicare piante e animali, come patlidZan e deva dal
nostro corpus, si sono mantenuti fino ad oggi come gli elementi costitutivi del
sistema della lingua bosniaca standard. Non sono particolarmente espressivi,
non vengono considerati stilisticamente marcati e la loro origine straniera
oramai non si fa sentire. Coincidono completamente con le parole italiane

melanzana e cammello, dunque sono in rapporto di equivalenza totale.
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(12) Za svako slovo pomodri kao patlidzan. (DIS, 109)
A ogni lettera diventa viola come una melanzana. (IDELM, 109)
(13) Picete kao prezednjele deve. (DIS, 210)

/.../ berrete come beve il cammello morente di sete! IDELM, 211)

- krbla

Sebbene non sia in uso nella lingua bosniaca standard, I'arabismo krbla &
attestato nel dizionario di Skalji¢ come la variante del lessema kibla (TUSH],
407), il quale si riferisce alla direzione in cui si trova la Ka'ba alla Mecca
e verso la quale il musulmano deve rivolgere il proprio viso durante la
preghiera.

(14) /.../ okrecem se prema tom mladom glasu kao prema krbli/.../.

(DIS, 107)
/.../ mi voltavo verso quella voce giovanile come verso Mecca /.../.
(IDELM, 107)

Il lessema kibla & profondamente radicato nella cultura musulmana con
un contesto storico e sociale molto specifico e nel romanzo ad esso viene
paragonata la direzione dalla quale proviene un grido femminile. Questa
metafora ¢ comprensibile automaticamente ai lettori bosniaci, ma solo una
ristretta cerchia di lettori italiani potrebbe riconoscere l'allusione al luogo
piu sacro dell'Islam e alla sua funzione. Nella traduzione italiana percio il
traduttore sceglie il termine pit generico, il toponimo Mecca, che rappresenta
la citta santa per i musulmani. Eppure, questo procedimento non appare
assolutamente indispensabile date le forme traslitterate dell'arabismo in
questione, gibla e giblah, che coesistono nella lingua italiana.

- hamal, softa, dusmanin

Nella conversazione con il muselim, Ahmed Nurudin si sente disprezzato
e umiliato, come se il fatto che lui sia lo sceicco della tekija non avesse nessuna
importanza, lo trattano invece come se fosse hamal, softa e dusmanin.
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(15) /.../ $to je razgovarao sa mnom kao da sam hamal, softa, dusmanin.
(DIS, 83)

/.../ parlando con me come se io fossi un facchino, uno scolaro, un nemico.
(IDELM, 81)

Utilizzando questi tre termini di origine orientale, lo scrittore ha ottenuto
unespressivita speciale nel testo di partenza perché con essi ¢ riuscito a
sottolineare ancora di piti l'atteggiamento di sottovalutazione nei confronti
del protagonista. I lessemi vengono sostituiti con equivalenti approssimativi
nella cultura della lingua italiana e, trasmettendo pure il loro significato
denotativo, l'atmosfera orientale risulta completamente persa.

4. CONCLUSIONE

Nella traduzione di opere letterarie che contengono elementi cultural-
mente specifici, ossia un vocabolario non equivalente, che in questo caso &
sotto forma di turchismi, il traduttore deve avere unottima conoscenza della
lingua di partenza e anche quella di arrivo. Traducendo il romanzo Dervis
i smrt, Costantini si & trovato in un peculiare mondo tematico e spirituale
della creazione di Selimovic. A causa delle diversita fra le lingue e le culture,
come altrettanto delle specifiche situazioni del paragone in cui gli elemen-
ti culturospecifici sono usati, il traduttore doveva essere cosciente di non
poter mai raggiungere lequivalenza completa - e per questo doveva nego-
ziare costantemente con il testo originale. La scelta delle tecniche traduttive
¢ stata sicuramente influenzata dalle conoscenze precedenti che il lettore

italiano aveva in relazione allambiente culturale bosniaco.

Il lettore italiano contemporaneo si trova in una situazione storica e
culturale diversa la quale non gli ¢ completamente comprensibile dato
il fatto che non ha familiarita con il lessico e con tutto un complesso di
fatti e circostanze che fanno da sfondo allepoca dell'autore. Comunque, il
traduttore non ha cercato di condurre ad ogni costo il lettore a vivere la
stessa atmosfera della cultura originale.
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Da questanalisi abbiamo potuto vedere che il processo di traduzione era
complicato ancora di piu dal fatto che alcuni turchismi usati nel paragone
nellopera di Selimovi¢ appaiono troppo arcaicizzanti anche ai lettori bosniaci
(ad esempio bardak, ¢anak e krbla). Nella maggior parte dei nostri esempi
(undici su venti) il traduttore aveva addomesticato il testo di partenza. Lo
aveva adattato alle esigenze della lingua e della cultura d’arrivo, semplificando
e neutralizzando concetti e termini che risulterebbero incomprensibili per
il lettore italiano. Dunque, con il procedimento di addomesticamento il
traduttore ha reso la cultura originale concepibile e accessibile ai lettori italiani
contemporanei. Anche se abbiamo visto che per gran parte dei realia (undici)
che appartengono al folclore della cultura di partenza esiste un equivalente
funzionale, a causa della diversa connotazione essi non suscitano nella cultura

darrivo lo stesso effetto sul lettore (ad esempio sihirbaz e kubura).

I lessemi che sono presi direttamente dalla lingua di partenza (come
prestiti) nel nostro corpus ce ne sono solo due. Tra venti lessemi di origine
orientale presi in considerazione in questa ricerca, il traduttore italiano ne
ha conservato due: alem e Bajram. Dunque, in questi esempi rimane una
traccia dallestraneita, si mantiene il sapore locale, e i termini trasmettono il
valore simbolico come portatori del patrimonio culturale orientale. La loro
differenziazione grafica crea un effetto di esotizzazione. Tale processo di
traduzione contribuisce allarricchimento del lessico della lingua italiana.

Non possiamo fare a meno di menzionare lequivalenza totale in sette
esempi (odaliska, hurija, avet, kasika, hamajlija, patlidZan, deva) dovuta alla
coincidenza del valore e della funzione che i lessemi hanno in entrambe le
lingue e le culture. In tre di essi (odalisca, uri, talismano) ¢ avvenuto anche
adattamento sul piano morfologico e fonologico.

Infine, possiamo affermare che in questanalisi abbiamo mostrato che
nella traduzione di Lionello Costantini prevale la strategia addomesticante
che non ha influito sulla comprensione dei paragoni e del romanzo stesso,
ma in certi casi non viene conservato in modo significativo il contesto
culturale, le connotazioni della lingua di partenza o - in generale - lo spirito
del testo originale. Questa non puo essere una conclusione definitiva sulla
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traduzione italiana del romanzo Dervis i smrt; per ottenerla, ¢ necessario
fare unanalisi pili completa e includere un numero maggiore dei lessemi di
origine orientale. Un'ulteriore analisi comparativa potrebbe includere anche
altri romanzi di Selimovi¢ tradotti in italiano, nonché autori come Andric¢ e
Jergovi¢ le cui opere abbondano di elementi culturospecifici sotto forma di
orientalismi e di parole arcaiche.
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ON CULTURAL DIFFERENCES IN THE ITALIAN
TRANSLATION OF THE NOVEL DEATH AND THE
DERVISH BY MESA SELIMOVIC

Abstract

This paper deals with the comparison based on Turcisms in the Italian
translation of the novel Dervis i smrt by Mesa Selimovi¢. The novel was
published in 1966 and Lionello Costantini did the translation from the then
Serbo-Croatian to Italian (Il derviscio e la morte) in 1983.

This paper focuses on the issue of translation equivalents, as some of the
most important elements in the translation process, and on the process of
translation itself, as well. A comparative analysis of the culturally specific
elements in the original text and their translation in the target language was
made, primarily of the examples of comparison based on Turcisms. We at-
tempted to explain the motives behind these translation choices, and then
tried to establish how close these choices are to Italian readers and whether
they affect the process of understanding the translated text as much as the
original text affects the readers of Serbo-Croatian.

This paper aims to show which of the two processes suggested by the Ger-
man theologist and philosopher Friedrich Schleiermacher (and then adopted
by Venuti, Berman, and others) prevails between the original and the trans-
lated text. In other words, this paper is aimed at establishing whether the Ital-
ian translation of the novel Death and the Dervish enables the reader to fully
grasp the linguistic and cultural universe of the period in which Selimovi¢
placed his work, or whether the translator had to reshape the original text so
to fit the scope of understanding and cultural peculiarities of Italian readers.

Keywords: equivalence, translation, Turcisms, comparison, Bosnian, Italian
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O KULTUROLOSKIM RAZLIKAMA U ITALIJANSKOM
PREVODU ROMANA DERVIS I SMRT MESE SELIMOVICA

Sazetak

U ovom radu se bavimo turcizmima upotrijebljenim u poredenju u ita-
lijanskom prevodu romana Dervis i smrt Mese Selimovi¢a. Roman je objav-
ljen 1966. godine, a italijanski prevod (Il derviscio e la morte) sa tadasnjeg
srpskohrvatskog jezika je uradio Lionello Costantini 1983. godine.

Osvrnuli smo se na ekvivalenciju, jedan od najbitnijih elemenata u pro-
cesu prevodenja, razmotrili smo neke od dosadasnjih stavova o ovom poj-
mu, kao i o samom pojmu prevodenja; uradili smo komparativnu analizu
kulturno specifi¢nih elemenata koji se nalaze u izvornom tekstu i njihov
prevod na ciljni jezik, tacnije primjere poredenja koji se temelje iskljucivo
na upotrebi turcizama. Pokusali smo objasniti motive njihove upotrebe, a
zatim smo vidjeli u kojoj mjeri su ti elementi razumljivi ¢itaocima na ita-
lijanskom jeziku i do koje mjere je postignut isti uc¢inak na ¢itaoce ciljnog
teksta kao $to je postignut upotrebom turcizama u izvornom tekstu.

Zadatak koji smo si postavili u ovom istrazivanju je pokazati koji od dva
procesa koje je predlozio njemacki teolog i filozof Friedrich Schleiermacher
(a potom preuzeo Venuti, Bermen i drugi) prevladava izmedu izvornog i
ciljnog teksta, odnosno da li italijanski prevod romana Dervis i smrt navodi
italijanskog ¢itaoca da razumije jezicki i kulturoloski univerzum razdoblja u
koje je Selimovi¢ smjestio svoje djelo, ili je prevodilac morao preoblikovati
izvorni tekst kako bi ga ucinio razumljivim italijanskim citaocima i italijan-

skoj kulturi.

Kljucne rijeci: ekvivalencija, prevod, turcizmi, poredenje, bosanski,
italijanski
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LARA HEDZIC

POTENTIALE UND GRENZEN DER
FREMDSPRACHENLEHRWERKE IM LEHR- UND
LERNPROZESS

Abstract

Das traditionelle Fremdsprachenlehrwerk spielt trotz zunehmender Digitalisierung
eine ausschlaggebende Rolle im Lehr- und Lernprozess. Es nimmt direkten
Einfluss auf die Planung und Zielformulierung des Unterrichts und gehort sowohl
fir Lehrende als auch fiir Lernende zum wichtigsten Leitmedium. Vor diesem
Hintergrund wird im vorliegenden Beitrag die Spezifik des Fremdsprachenlehrwerks
im Kontext des Fremdsprachenlehrens und -lernens betrachtet. Es wird der Versuch
einer Begriffsklarung vorgenommen, wobei auch verschiedene verwandte Termini
ndher erlautert werden. Aufgaben und Merkmale des Fremdsprachenlehrwerks
werden néher beleuchtet sowie sein Zielgruppenbezug hinsichtlich des Alters,
Sprachniveaus und der Lernziele. Globale, regionale und regionalisierte Lehrwerke
werden miteinander verglichen und ihre Vor- und Nachteile erértert. Abschliefiend
werden Potenziale und Grenzen von Fremdsprachenlehrwerken erldutert und ein
Ausblick auf die Zukunft des Lehrwerks gegeben.

Schliisselworter: Fremdsprachenlehrwerk, Lehr- und Lernprozess, Fremdsprachen-
unterricht, Lernende, Lehrende

BEGRIFFSKLARUNG

Dem traditionellen Fremdsprachenlehrwerk kommt in zahlreichen
Unterrichtskontexten eine zentrale Rolle zu. Sowohl fiir Lernende, die das
Lehrwerk oft als erste Informationsquelle nutzen als auch fiir Lehrende, fiir
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die es ein Instrument zur Arbeitserleichterung (vgl. Nieweler 2017, 206)
und eine Grundlage fiir die inhaltliche und methodische Planung des
Lehrprozesses sein kann, gehort das Lehrwerk zum wichtigsten Leitmedium
im Unterricht. Lehrwerke sind flexibel, iiberall und jederzeit einsetzbar,
funktionieren auch ohne Strom und Internetzugang und bieten idealerweise
eine umfassende Darstellung des Faches (vgl. Maijala 2007, 543). Weltweit
nehmen Lehrwerke direkten Einfluss auf die Gestaltung von Lehr- und
Lernprozessen, die Umsetzung von Lernzielen, Auswahl und Progression
von Inhalten, den Einsatz von Methoden und Arbeitsformen u.a. Auch wenn
das Lehrwerk immer wieder in Kritik gerat und in diesem Zusammenhang
fir einen lehrwerkfreien Unterricht pladiert wird, behélt Neuner (1994,
8) auch heute Recht mit seiner Behauptung, dass das Lehrwerk ,wie kein
anderer Faktor das [bestimmt], was im Fremdsprachenunterricht geschieht.“

Beim Versuch einer Begriffskldrung begegnet man in der Forschungs-
literatur der letzten 20 Jahre mehreren verwandten Termini: Lehr- und
Lernmaterial, Lehr- und Lernmedien, Lehrbuch, Lehrwerk, Arbeitsbuch,
Arbeitsheft, Schiilerbuch, Ubungsbuch, Kursbuch u.a. Krumm (2010, 1215)
bezeichnet mit Begriffen wie Lehrbuch, Lehrwerk, Unterrichts- bzw. Lehr-
medien, Lehr- und Lernmaterialien alles, was das Lernen anregt, stiitzt und
steuert. Funk (2016, 436) setzt Lehr- und Lernmaterialien mit Lehr- und
Lernmedien gleich und bezeichnet damit alle Materialien, Medien und
Texte, die Lehrende und Lernende zur Unterstiitzung von Lehr- und Lern-
prozessen gebrauchen. Heute werden die Begriffe Lehrmaterial und Lern-
material im Hinblick auf die Materialien, auf die sie sich beziehen, oft als
Synonyme betrachtet (vgl. Rosler/Wiirtfel 2017, 12). Traditionell wurde der
Begrift Lehrmaterial gebraucht. Mit der Wende zur Lernerorientierung in
den 1970er Jahren gewann der Begriff Lernmaterial zunehmend an Bedeu-
tung (vgl. Rosler 2016, 471). Allerdings wird immer haufiger von Lehr- und
Lernmedien statt von Lehr- und Lernmaterial gesprochen. Wiirffel (2021,
282) schldgt vor, den Begriff Lehr- und Lernmedien als Oberbegriff zu be-
trachten und nicht mehr zwischen Materialien und Lehr- und Lernme-
dien zu unterscheiden, da aufgrund immer grofier werdender Bedeutung
von digitalen Medien im Fremdsprachenunterricht der Medienbegriff den
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Materialienbegriff immer weiter verdrdangt. Mit Lehr- und Lernmedien
werden somit ,,alle in irgendeiner Form vorliegenden Dinge bezeichnet, die
zum Fremdsprachenlehren und/oder -lernen eingesetzt werden.” (ebd.) In
diesem Sinne wird in der vorliegenden Arbeit der Begrift Lehr- und Lern-
medien synonym fiir alles verwendet, was Lehrende und Lernende fiir den
Lehr- bzw. Lernprozess nutzen.

Obwohl die Begriffe Lehrbuch und Lehrwerk im Sprachgebrauch héufig
gleichgesetzt werden, wird in der einschldgigen Literatur grundsitzlich
zwischen diesen beiden Termini unterschieden. Das Lehrwerk hat sich im
Laufe der Jahre aus dem Lehrbuch entwickelt, v.a. durch die Erganzung von
zahlreichen Zusatzmaterialien, Arbeitsbiichern etc. (vgl. Krumm/Ohms-
Duszenko 2001, 1029; Funk 2010, 188), aber auch durch die Entwicklung
der kommunikativen Kompetenz Mitte der 1970er Jahre. Die Bezeichnung
Lehrwerk kennzeichnet in Abgrenzung zum Lehrbuch Materialien, ,die
systematisch aufeinander bezogen sind und einen Medienverbund bilden”
(Krumm/Ohms-Duszenko 2001, 1029). Neuner (2007, 399) definiert das
Lehrbuch als

»ein in sich abgeschlossenes Druckwerk mit fest umrissener didaktischer
und methodischer Konzeption (Zielsetzung, Lehrstoffprogression,
Unterrichtsverfahren), in dem alle zum Lehren und Lernen bendtigten
Hilfsmittel (Texte, Ubungen, Grammatikdarstellung, Vokabular, etc.)
zwischen zwei Buchdeckeln enthalten sind.“

Das Lehrwerk dagegen ist ein komplexer Medienverbund, der aus
bis zu zehn Lehrwerkteilen bestehen kann (vgl. Koenig 2019, 177). Im
institutionellen Kontext der Schule besteht es aus Materialien, die speziell fiir
Lernende und Lehrende erstellt werden. Traditionell enthilt es vorgefertigte
Ziele, Inhalte und Methoden. Dabei bilden das Lehrbuch, Arbeitsbuch und
Lehrerhandbuch den Kern des Lehrwerks (Rosler/Wiirffel 2017, 20), wobei
sie im Unterricht selbstverstandlich eine unterschiedliche Rolle spielen.

Das Lehrbuch (manchmal auch Schul-, Schiiler-, Lerner-, Haupt- oder
Kursbuch genannt) dient als Grundlage fiir den Unterricht und wird
tiblicherweise direkt im Unterricht benutzt. Darin sind meistens neue
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Inhalte wie Texte, Grammatikdarstellungen, Lernaufgaben, Ubungen und
Glossare integriert.

Das Arbeitsbuch (auch Arbeitsheft genannt) mit verschiedenen Aufgaben
und Ubungen kann hingegen unterschiedliche Funktionen haben. Es
erganzt meistens das Lehrbuch und dient zur (selbststindigen) Einiibung
und Wiederholung des im Unterricht behandelten Stoffs, kann aber auch
Anregungen fiir Aktivititen und zusitzliche Informationen bieten.

Dank einer deutlichen ,quantitativen Ausweitung® (Thaler 2011,
21) gehdren zum Lehrwerk mittlerweile auch zusitzliche Ubungshefte
fur Lernende (z.B. Intensiv- oder Zusatztrainer, Wortschatz- oder
Grammatiktrainer), welche haufig fiir selbststindiges Uben verwendet
werden. CDs mit Hortexten oder Hormaterialien im Internet integrieren
muttersprachliche Sprecher und authentische Hordokumente in den
Unterricht. Immer héiufiger werden auch lehrwerkgebundene oder
lehrwerkunabhéngige (digitale) Materialien, Lern-Apps usw. angeboten.
»Das urspriinglich rein schriftliche Medium ist in den letzten Jahrzehnten
um eine Fiille auditiver, visueller, audiovisueller und interaktiver Elemente
zu einem multimedialen Verbund angereichert worden® (ebd., 21f.).

Das Lehrerhandbuch (auch Lehrerheft oder Lehrerhandreichung ge-
nannt) hat die priméare Funktion, Lehrkrafte bei der Unterrichtsplanung zu
unterstiitzen. Es bietet Erlduterungen zur Konzeption des Lehrwerks und
Vorschldge zum methodischen Vorgehen mit einzelnen Lektionen. Es ist
hédufig mit integrierten Kopiervorlagen und Hintergrundinformationen,
Transkripten von Hortexten, Losungsschliisseln und Projektvorschliagen
versehen. Sein Umfang kann sehr unterschiedlich sein. Zum einen kann es
sehr ausfithrlich und kleinschrittig konzipiert sein, so dass zu jedem Text
und jeder Ubung didaktische Tipps, Tafelbilder u.A. vermittelt werden.
Somit kann es vor allem fiir angehende Lehrkrifte oder Berufseinsteiger
wertvolle Empfehlungen und eine wichtige Hilfestellung bei der Durchfiih-
rung und Entwicklung ihres Unterrichts bieten. Andererseits kann es auch
sehr allgemein verfasst sein, mit wenigen Unterrichtsanleitungen und ver-

einzelten alternativen Vorgehensweisen und Anregungen. In jedem Fall ist
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das Lehrerhandbuch ein ,wichtiges Orientierungsinstrument im téglichen
Bemiihen von Lehrkriften, eine hohe Unterrichtsqualitét zu gewéhrleisten®
(Kirchhoff/Stadler-Heer 2019, 159). Nach Thaler (2011, 22) sollten Leh-
rerhandreichungen vielfiltige Optionen anbieten und methodische Tipps
geben, um auf diese Weise die Heterogenitét der Lehrerschaft ernst zu neh-
men und die Arbeit der Lehrkrifte zu erleichtern, vereinfachen und verbes-
sern. Hin und wieder gibt es auch Materialien zur Leistungsmessung, z.B.
ein Testheft mit auf Lehrbuchlektionen abgestimmten Testaufgaben.

Auch wenn das gedruckte Lehrwerk in den letzten Jahren dank des
technischen Fortschritts immer mehr durch zusétzliche interaktive Lern-
angebote erginzt wird, ist auch in der Zukunft damit zu rechnen, dass es
ein ,,Ankermedium® (Funk 2001, 290) und eine ,,zentrale Stiitze“ (Nieweler
2017, 207) des Unterrichts bleiben wird. Als ein ,,Ensemble® aus Lehrbuch
und vielen weiteren Materialien, die teils fir die Lernenden, teils fiir die
Lehrenden konzipiert sind (vgl. Leupold 2006, 2), wird das Lehrwerk wei-
terhin den Lehr- und Lernprozess begleiten und ,,das zentrale Medium im
Fremdsprachenunterricht” bleiben (Nieweler 2017, 206).

AUFGABEN UND MERKMALE DES
FREMDSPRACHENLEHRWERKS

Einem Lehrwerk kommen heutzutage zahlreiche Aufgaben zu. So
soll es ,nicht nur Texte zu Themen liefern, sondern die Gesamtheit der
Anforderungen an Spracharbeit in den Bereichen Aussprache, Lexik,
Wortschatz, Grammatik, Textarbeit usw. abdecken und mit einer Ubungs-
und Aufgabenvielfalt verbinden® (Rosler/Schart 2016, 485). Diese
verschiedenen Aspekte gilt es im Lehrwerk zu verbinden. Weiterhin soll
das Lehrwerk ein starker Motivationsfaktor sein und das Interesse von
Lernenden (undLehrenden)wecken. Diesgeschiehtu.a.durchaltersgerechte
und zielgruppenbezogene Themen, die alltagsbezogene und realitdtsnahe
Situationen behandeln, aber auch durch ein vielfiltiges und kreatives
Angebot an Zusatzmaterialien, die stindig aktualisiert und erneuert
werden miissen, wenn sie dem Aktualitdtsanspruch gerecht werden wollen.
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Auf der anderen Seite sollten Inhalte in einem Lehrwerk anspruchsvoll
genug sein, um dadurch die Neugier auf die neue Sprache und Kultur
zu wecken (vgl. Maijala 2007, 557). Die Motivation der Lernenden wird
besonders dadurch gestdrkt, dass vielseitige landeskundliche Perspektiven
in die Kultur der deutschsprachigen Lander préasentiert werden. Dadurch
kénnen auch mogliche Stereotypen abgebaut werden (vgl. ebd., 553), z.B.
durch eine grofle Vielfalt an Texten unterschiedlicher Art und Herkunft
(vgl. ebd., 549). Grammatik soll spielerisch, klar und strukturiert
und mit einem breiten Angebot an miindlichen Ubungen in einem
kommunikativen Kontext prasentiert werden (vgl. ebd., 545ftf.). Hortexte
sollten immer auch Aussprachelibungen beinhalten, die verschiedene
Aussprachevariationen anbieten. Neue Medien, die autonomes Lernen
fordern, sollten das Lehrwerk erganzen. Die im Lehrwerk abgedruckten
Illustrationen sollten nicht nur eine touristische, sondern auch eine
didaktische Funktion haben, also keine blofie Dekoration, sondern eine
Erweiterung der Texte sein. Generell sollten Bilder Interesse und Neugier
der fremden Kultur gegeniiber wecken. Damit die Lehrwerksprache
nicht kiinstlich wirkt (z.B. durch haufige Vereinfachungen), sollte sie
sich am besten an der in Zielsprachenlindern gesprochenen Sprache
orientieren. Lehrwerkprotagonisten sollten v.a. authentisch, glaubwiirdig
und empathieerzeugend wirken. Landeskundliche bzw. kulturbezogene
Inhalte sollten in Anfingerlehrwerken zwar die Alltagskultur vermitteln,
sich jedoch nicht nur mit positiven, reisefithrerartigen Informationen
beschiftigen, sondern auch auf einen problemorientierten Zugang zielen.
Dabei sollten alle Varietdten der deutschen Sprache und Kultur in Betracht
genommen werden (vgl. ebd.).

Fiir Funk (2004, 43) ist das Lehrwerk ein ,,soziales Drehbuch ein ,,script
zur Organisation eines phantasievollen sozialen Miteinanders [...], in dem
die Zeit zu wertvoll ist, um sich mit dem Austiillen von Liickeniibungen
und dem Einiiben in Formalitdten statt mit kommunikativem gemeinsa-
mem Lernen zu beschiftigen.” In diesem Sinne soll das Lehrwerk die Ler-
nenden durch offene Geprachsimpulse zum fremdsprachlichen Handeln
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in authentischen Kommunikationssituationen befahigen und ihnen brei-
te Identifikationsméoglichkeiten bieten. Das Konzept des Lehrwerks sollte
ebenfalls so offen gehalten sein, dass moglichst viele Lernertypen ange-
sprochen werden.

Maijala (2007, 557) betont besonders die Wichtigkeit des Zielgruppen-
bezugs bei Lehrwerken: ,,Es zeigt sich, dass die Erstellung von Lehrwerken
am besten mit einem klaren Bezug zur Zielgruppe gelingen kann.“ Ob und
wie ein Lehrwerk fiir eine bestimmte Zielgruppe geeignet ist, ist eines der
wichtigsten Kriterien fiir die Auswahl eines Lehrwerks (vgl. Rosler/Wiirffel
2017, 44). Obwohl Lehrwerke nur begrenzt auf konkrete Zielgruppen zu-
geschnitten sein konnen, kann man sie grob nach dem Zielgruppenbezug
einteilen. Nach Ciepielewska-Kaczmarek et al. (2020, 23) umfasst der Ziel-
gruppenbezug u.a. das Alter der Lernenden, das angestrebte Sprachniveau
und den Bezug zu Lernzielen (vgl. hierzu auch Rosler 2012, 45).

Die meisten Lehrwerke auf dem Markt beriicksichtigen das Alter der
Lernenden (vgl. Rosler/ Wiirftel 2017,46). Bezogen darauf wird grob zwischen
Lehrwerken fiir Kinder, Jugendliche und Erwachsene unterschieden. Hier
kann noch weiter zwischen Lehrwerken fiir junge Erwachsene, fiir Kinder
im Primarbereich, fiir Kinder im Vorschulalter etc. unterschieden werden,
seltener gibt es Lehrwerke fiir Senioren.

Bezogen auf das angestrebte Sprachniveau wurde bei Lehrwerken
traditionell nach dem Kriterium Grundstufe, Mittelstufe und Oberstufe
unterschieden. Seit der Einfithrung des Gemeinsamen européischen
Referenzrahmens fiir Sprachen (Abkiirzung GeR) (vgl. Europarat 2001) zu
Beginn des 21. Jahrhunderts hat sich europaweit ein differenziertes System
mit drei Unterstufen durchgesetzt: A fiir die elementare Sprachverwendung,
B fiir die selbststandige und C fiir die kompetente Sprachverwendung. Jede
dieser drei Ebenen ist noch einmal in zwei Teile unterteilt, so dass es sechs
Niveaustufen gibt: A1, A2, Bl, B2, C1, C2. Dabei stehen Al und A2 fiir
das Anfinger- und fortgeschrittenes Anfingerniveau; Bl und B2 fiir ein
mittleres allgemeines und berufsbezogenes Niveau; C1 und C2 fiir ein hohes
Sprachniveau bis hin zu fast muttersprachlicher Kompetenz. Detaillierte
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Referenzniveaubeschreibungen fiir alle sechs Stufen finden sich in Profile
deutsch (Glaboniat et al. 2005).

Nach den Lernzielen wird zwischen allgemeinsprachlichen und fach-
sprachenbezogenen Lehrwerken differenziert. Allgemeinsprachliche Lehr-
werke wollen in der Regel die Alltags- bzw. Allgemeinsprache vermitteln,
bei fachsprachenbezogenen Lehrwerken liegt der Fokus auf der Vermitt-
lung von Fachsprache (vgl. Ciepielewska-Kaczmarek et al. 2020, 23).

Des Weiteren wird zwischen einsprachigen und kontrastiven
(zweisprachigen) Lehrwerken unterschieden, die ferner in globale (in der
Fachliteratur auch als {iberregionale, universalistische, kommerzielle, inter-
oder multinationale Lehrwerke genannt), regionale und regionalisierte
Lehrwerkeunterteiltwerdenkonnen. LehrwerkefiirDeutschalsFremdsprache
werden zu einem groflen Teil im deutschsprachigen Raum produziert und
sind in der Regel einsprachig. Sie sind fiir einen weltweiten, globalen Markt
gedachtund sollen so viele Lernende wie moglich ansprechen. Ein Blickin die
fachdidaktische Forschungsliteratur macht ersichtlich, dass diese globalen,
»allgemeingiiltigen® DaF-Lehrwerke héufig kritisch betrachtet werden. So
istin den 1980er Jahren eine Debatte iiber die regionale Spezifik des Lehrens
und Lernens und die Notwendigkeit regionaler Lehrwerke entstanden (vgl.
Krumm 1987, 278, Breitung/Lattaro 2001, 1041f. sowie Krumm 2010, 1222),
in der ausdriicklich regionsspezifisches Lehr- und Lernmaterial gefordert
wurde. Dabei wurde kritisiert, dass adressatenunspezifische Lehrwerke die
Unterrichtsbedingungen und -methoden in den einzelnen Léndern aufler
Acht lassen und oft unreflektiert westliche Traditionen, Wertvorstellungen
und Haltungen présentieren (vgl. Breitung/Lattaro 2001, 1043f.). Somit
konnten sie weder auf die Wiinsche und Bediirfnisse der Lernenden und
Lehrenden vor Ort eingehen (vgl. Maijala/Tammenga-Helmantel 2016, 537)
noch die sprachlichen und kulturellen Kenntnisse und die bisher gemachten
Sprachlernerfahrungen der Lernenden beriicksichtigen (vgl. Rosler 2013,
216). Auflerdem werden in globalen Lehrwerken unterschiedliche Lehr- und
Lerntraditionen vernachléssigt, wie z.B. das Auswendiglernen in manchen
Kulturen (vgl. Breitung/Lattaro 2001, 1043), so dass Missverstindnisse

204



POTENTIALE UND GRENZEN DER FREMDSPRACHENLEHRWERKE IM LEHR- UND LERNPROZESS

entstehen konnen. Es bleibt oft Lehrenden selbst iiberlassen, das Lehrwerk
den eigenen Gegebenheiten anzupassen und methodisch-didaktisch
zu bearbeiten. Oft haben die Lehrenden vor Ort auch Schwierigkeiten,
die kulturellen Hintergriinde in globalen Lehrwerken zu verstehen (vgl.
Maijala/Tammenga-Helmantel 2016, 540).

Hautig wird globalen Lehrwerken vorgeworfen, sie wiirden immer
nach dem gleichen Schema hergestellt werden. Dies kann aber die
Vergleichbarkeit der Abschliisse an verschiedenen Schulen garantieren (vgl.
ebd.). Der Vorteil der globalen Lehrwerke liegt weiterhin in der Tatsache,
dass Lehrwerkautor:innen innerhalb des deutschsprachigen Raums
»zumeist stirker die aktuellen zielsprachlichen Didaktikentwicklungen in
ihre Materialgestaltung einbeziehen kénnen (Rosler 2013, 215). Zudem ist
der benutzte Wortschatz nicht durch die Perspektive der Ausgangssprache
und -kultur gefiltert worden (vgl. Zacharias 2005, zitiert nach Maijala/
Tammenga-Helmantel 2016, 539). Studien zu Englischlehrwerken zeigen,
dass globale Lehrwerke eine wichtige Rolle im Lernprozess der Lernenden
spielen (vgl. Hadley 2013) und Lernende eine positivere Einstellung zu
globalen Lehrwerken als Lehrende haben (vgl. Hawkey 2006).

Bei kontrastiven Lehrwerken handelt es sich um regionale und regiona-
lisierte Lehrwerke, die meistens auflerhalb des deutschsprachigen Raums
hergestellt werden. Sie beziehen die Erstsprachen und manchmal die be-
reits gelernten Fremdsprachen der Lernenden in das Lehrwerk ein und
sind in der Regel zweisprachig. Die Nachteile der einsprachigen, globalen
Lehrwerke werden in diesen Lehrwerken behoben, indem sie genauer auf
die Lernenden zugeschnitten werden. Regionalisierte Lehrwerke entste-
hen meist in Kooperation von ausldandischen und einheimischen Autor:in-
nen (vgl. Tichy 2012, 56), die in einem Austauschprozess ihr spezifisches
Wissen und Koénnen im Lehrwerk umsetzen (vgl. Breitung/Lattaro 2001,
1046). Somit stellen sie eine Adaption globaler Lehrwerke fiir einen be-
stimmten Markt dar, wie etwa fiir den asiatischen oder arabischen Markt.
In der Instruktions- und Beschreibungssprache nehmen sie durch ange-
passte Arbeitsbiicher, spezifische Aufgaben und Ubungen, zweisprachige
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Wortlisten, Grammatikiibersichten usw. die Sprache der Lernenden auf
(vgl. Rosler 2012, 45). Diese adaptierten Zusatzmaterialien konnen aber
die grundlegend einsprachige Ausrichtung dieser Lehrwerke nicht &ndern
(vgl. Rosler 2010, 129). Regionale Lehrwerke bauen meist aus der kontras-
tiven Analyse der Ausgangs- und Zielsprache und -kultur das Material auf
und beriicksichtigen die Sprachlerngewohnheiten und Lerntraditionen der
Lernenden in einem bestimmten Land (vgl. ebd.). Sie nehmen fast immer
landesspezifische Lernziele und curriculare Vorgaben vor Ort in Betracht.
Auch fiir Lehrende vor Ort ist es in der Regel einfacher, regionale Lehrwer-
ke im Unterricht einzusetzen, da sie bereits tiber implizites Wissen iiber
die sprachlichen und kulturellen Gegebenheiten, Gemeinsamkeiten und
Unterschiede verfiigen (vgl. Maijala/Tammenga-Helmantel 2016, 557).
Auflerdem beriicksichtigen diese Lehrwerke ,,die personellen und didak-
tisch-methodischen Bedingungen in den jeweiligen Landern besser® (ebd.
541).

Regionale und regionalisierte Lehrwerke nehmen fiir sich in Anspruch,
»durch die Zweisprachigkeit und durch die Arbeit mit dem Kontrast von
Erstsprache und Deutsch den Lernenden in einer Weise beim Deutscherwerb
zu helfen, wie das einsprachige Lehrwerke nicht konnen.“ (Rosler/Wiirffel
2017, 53) Dies ist aber nicht immer der Fall. Die Zweisprachigkeit darf sich
demnach nicht nur auf die Arbeitsanweisungen im Lehrwerk beziehen,
sondern auf die Gestaltung des Lehrwerks insgesamt. Demzufolge sollten
Erkldrungen zu grammatischen Strukturen, kulturbezogene Themen,
Wortschatz und Aussprache (auch) in der Erstsprache der Lernenden
erscheinen und Beispiele aus verschiedenen zuvor gelernten Fremdsprachen
angeboten werden. So zeigt Maijala (2019, 728) in ihrer Untersuchung zur
Rezeption von iiberregionalen DaF-Lehrwerken, dass Arbeitsanweisungen
in globalen Lehrwerken sprachlich schwierig zu verstehen sind und
Lernende oft nicht wissen, was zu tun ist.

Weiterhin sollte auf die Spezifik der Zielgruppe, z.B. auf spezielle
Lernschwierigkeiten und Lernstrategien eingegangen werden. Auflerdem
sollten v.a. Lehrwerke fiir Anfinger kulturspezifische Gemeinsamkeiten
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und Unterschiede ausfiihrlicher behandeln (vgl. ebd., 54). Maijala und
Tammenga-Helmantel (2016, 540) weisen diesbeziiglich darauf hin, dass
»im Vergleich zu den vor Ort produzierten regionalen Lehrwerken [...]
die vor Ort herrschenden didaktischen Traditionen in den regionalisierten
Lehrwerken nicht unbedingt beriicksichtigt werden [konnen], vor allem
dann, wenn im Autorenteam die ausgangssprachliche Perspektive nicht
vertreten ist.“ Eine Herausforderung fiir regionalisierte Lehrwerke sehen sie
darin, das Fremde aus der Sicht des Eigenen zu erkennen. Die Autorinnen
pladieren deutlich fiir regionale Lehrwerke. Thre Starke sehen sie in ihrem
sprachkontrastiven Ansatz sowie in der Nutzung der Ausgangssprache,
v.a. bei der Behandlung grammatischer und kulturbedingter Inhalte. In
ihrer Studie beweist Maijala (2019, 730), dass Lernende es positiv finden,
wenn Grammatikerkldrungen und Arbeitsanweisungen auch in der
Muttersprache angeboten werden. Dies kann aber dazu fiihren, dass die
Zielsprache Deutsch in der Unterrichtspraxis nur wenig oder gar nicht
benutzt wird (vgl. ebd.). Daher besteht die Herausforderung der regionalen
Lehrwerke darin, der sprachlichen Unterstiitzung mehr Aufmerksamkeit
zu widmen und den Zielspracheneinsatz mehr zu stimulieren (vgl. Hoch/
Jentges/Tammenga-Helmantel 2016, 620).

Der Vorteil regionaler Lehrwerke liegt insbesondere im impliziten
Wissen der Lehrwerkautor:innen iiber die sprachlichen und kulturellen
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen der Ausgangs- und
Zielsprachenkultur (vgl. Maijala/Tammenga-Helmantel 2016, 557f.).
Die Autorinnen stellen aber auch fest, dass in der Praxis der regionalen
Lehrwerke oft ein kontrastiv-reflexiver Ansatz fehlt und noch starker
umgesetzt werden miisste, um die interkulturelle Kompetenz und das
Sprachbewusstsein zu férdern. Dennoch kénnen regionale Lehrwerke ,,als
sprachlicher und kultureller Mediator zwischen der eigenen und fremden
Kultur® den Einstieg in die neue Sprache und Kultur erleichtern (ebd.).
Es sollten also sprach- und kulturkontrastive Komponenten im Lehrwerk
vorhanden sein, damit die Lernenden den Zugang zur fremden Sprache
und Kultur finden (vgl. Maijala 2019, 732).
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Obwohl mehr sprachkontrastive Lehrwerke sehr zu begriifien wéren,
ist das Angebot an regionalen und speziell zielgruppenorientierten
Lehrwerken trotz vieler Vorteile im Vergleich zu globalen Lehrwerken ,,eher
rar“ (Ciepielewska-Kaczmarek et al. 2020, 24). Mégliche Griinde liegen in
den steigenden Produktionskosten der Lehrwerke, die u.a. aufgrund einer
Vielzahl von Zusatzmaterialien entstehen und welche sich hauptsachlich
noch grofle und tradierte Verlage aus deutschsprachigen Landern leisten
konnen (vgl. Funk 2016, 440). Globale Lehrwerke dagegen haben fiir
andere Liander nicht selten Vorbildcharakter (vgl. Breitung/Lattaro
2001, 1044). Sie sprechen Lernende und Lehrende oft durch ihre duflere
Attraktivitat, farbliche Aufmachung und hochqualitative Bilder, anregende
handlungsorientierte Unterrichtsmaterialien und vielfiltige Zusatziibungen
an. Sie sind meist nach neuesten Erkenntnissen der Lernpsychologie
und Neurodidaktik konzipiert und bieten neben interaktiven digitalen
Ausgaben auch motivierende Downloadmaterialien, digitale Apps und
Lernplattformen an. In vielen Landern werden Lehrwerke aus dem
deutschsprachigem Raum als qualitativ hochwertiger als die im eigenen
Land produzierten betrachtet. Nicht selten sind diese Lehrwerke aber
deutlich teurer als die regionalen Ausgaben. Auflerdem passen sie nicht
immer zu lokalen Lernbedingungen und/oder curricularen Vorgaben,
weshalb sich viele Lehrende dann trotz schlechterer Qualitit und veralteten
Lehrwerken fiir die regionalen Ausgaben entscheiden.

Abschlieflend ldsst sich sagen, dass ein Lehrwerk nicht alleine deshalb
besonders gut oder schlecht ist, weil es kontrastiv ist oder nicht oder ein
ansprechendes Layout hat oder nicht (vgl. auch Rosler/Wiirtfel 2017, 54;
Thaler 2011, 19). Um das zu entscheiden, braucht es neben ausfiihrlichen
Lehrwerkanalysen auch empirische Untersuchungen zum Umgang mit dem
Lehrwerk in der Unterrichtspraxis.
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POTENZIALE UND GRENZEN VON LEHRWERKEN

Die Diskussion um den Einsatz von Lehrwerken im Fremdsprachen-
unterricht wird in fachdidaktischen Kreisen immer wieder gefiihrt. In die-
sem Zusammenhang werden zahlreiche Vorteile eines lehrwerkbasierten
Fremdsprachenunterrichts genannt:

Das Lehrwerk bestimmt den Unterrichtsalltag von Lernenden und Leh-
renden stark und bietet ihnen als zentrales Steuerungsinstrument des Un-
terrichts eine sichere ,,Gelanderfunktion“ (Nieweler 2017, 206). Es bereitet
den Lehr- und Lernstoff systematisch auf und gibt ,.einen gut strukturier-
ten Uberblick iiber das zu lernende Material” bzw. die Unterrichtsinhalte
(Maijala 2007, 543). Die auf einer bestimmten Niveaustufe einzufiihren-
den sprachlichen und kulturellen Phinomene werden so prdsentiert, dass
sie aufeinander abgestimmt und gut strukturiert sind. Der Zeitfaktor spielt
beim Lehrwerk ebenfalls eine grofle Rolle. Die Praxis zeigt, dass bei der
Unterrichtsvorbereitung nicht lehrwerkgebundene Materialien fiir Leh-
rende oft tiberfordernd und wesentlich zeitaufwendiger sein konnen (vgl.
Nieweler 2017, 207). Nach Thaler (2011, 18) agieren Lehrwerke in diesem
Sinne als ,,timesaver*: ,Textbooks save time for busy teachers” Somit ist ein
Lehrwerk auch aus arbeitsokonomischen Griinden gegeniiber einem volli-
gen Verzicht auf Lehrwerke von Vorteil. Ferner konnen durch diverse Leh-
rerhandreichungen Ausbildungsdefizite bei Lehrenden verringert und z.T.
kompensiert werden (vgl. Nieweler 2000, 14f.). AufSerdem kann es Lernen-
den zum selbststandigen Nachschlagen und auflerschulischen Selbstlernen
dienen bzw. auch nach dem Unterricht verwendet werden (vgl. Rosler 2012,
47). Im Idealfall hilft es ihnen, die eigenen Ziele préziser zu verfolgen und
die Lernerautonomie zu férdern.

In den letzten Jahren ist auch die Tendenz zu beobachten, dass Begleit-
materialien zu Lehrwerken den Lernenden auch die Moglichkeit bieten,
ihre eigenen Lernprozesse selbst zu priifen und zu evaluieren. Haufig ist die
Evaluationskomponente ein fester Bestandteil des Lehrwerks. Dariiber hi-
naus bietet das Lehrwerk auch eine Grundlage fiir die Vergleichbarkeit von
Priifungsleistungen (vgl. Maijala 2007, 543). Auf8erdem werden Lehrwerke
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erst dann im Unterricht verwendet, wenn sie ein gutachtliches Priifungs-
verfahren durchlaufen haben (vgl. Nieweler 2000, 16); somit garantieren sie
auch einen gewissen Qualitdtsstandard.

Nieweler (2000, 14) hebt noch weitere Argumente fiir den Einsatz von
Lehrwerken hervor: Das Lehrwerk wirkt ,,katalysierend* bei der Umsetzung
neuer didaktischer Erkenntnisse. Es ist also ein wichtiges Vehikel, um die
Theorie mit der Praxis zu verbinden. Bei der Unterrichtsvorbereitung
dienen Lehrwerke als systematischer Leitfaden: ,With textbooks you know
where you are, what you have done, where you are going.“ (Thaler 2011,18)
Das gilt sowohl fiir Lehrende als auch fiir Lernende. Thaler (ebd.) betont
auch die praktische Seite von Lehrwerken: ,, Textbooks are compact - can be
easily stacked, stored and carried, are collated within a book binding, so the
sheets do not fall out and get lost” AbschliefSend fasst er zusammen: ,,There
are no real alternatives to textbooks.“ (ebd.)

Es kann festgestellt werden, dass das Lehrwerk auch in Anbetracht der
noch aktuellen Pandemiesituation keine richtige Alternative finden konnte.
Durch die zunehmende Digitalisierung wird das Lehrwerk zwar immer
mehr ins digitale Umfeld wechseln und mehr zusétzliche, v.a. papierlose
Komponenten bekommen, jedoch seine urspriingliche Form, in der man
Lektionen findet, Seiten blittert und Ubungen macht (ob nun analog oder
digital) usw. wohl nicht dndern. Relevant in diesem Zusammenhang bleibt
primar, dass Lehr- und Lernmedien sinnvoll in den Lehr- und Lernprozess
integriert und eingesetzt werden, unabhangig von der Frage, ob es sich um
Prasenz- oder digitalen Unterricht handelt.

Obwohl die bedeutende Funktion des Lehrwerks als ,,das“ Unterrichts-
medium weiterhin unbestritten ist, finden sich auch kritische AuBerungen,
die an mehreren Problembereichen festzumachen sind (vgl. zusammenfas-
send u.a. Funk 2004; Thaler 2011; Rosler und Schart 2016; Nieweler 2017;
Ciepielewska-Kaczmarek et al. 2020; Wiirffel 2021). Das ,,Stindenregister”
der Lehrwerke ist lang (Funk 2004, 42):

Zunichst betrifft die Kritik den oft fehlenden Zielgruppenbezug bzw.
»die unzureichende Flexibilitit der Lehrwerke angesichts einer Vielfalt
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an Unterrichtskontexten (Rosler/Schart 2016, 483), die insbesondere
bei globalen Lehrwerken beméngelt wird. Es fehlt dabei an Kenntnis der
konkreten Lerngruppe, ihrer Interessen und Bediirfnisse. Auch wird
die Heterogenitit der Lernenden ignoriert, die sich in einer Klasse oder
Lerngruppe zusammenfinden, so dass Lehrende, wollen sie darauf eingehen,
immer zusétzliche Materialien suchen und anpassen miissen. Dies betrifft
oft Lehrwerktexte, die zu lang oder zu kurz, zu anspruchsvoll oder zu einfach
sein konnen. Auflerdem ist die Autonomie der Lernenden ebenfalls stark
eingeschrankt, da sowohl der Inhalt als auch die vorgegebene Progression
der Lehrwerke keinen Spielraum fiir subjektives und autonomes Lernen
zulassen. Auch hier erscheint das Lehrwerk als das Haupthindernis auf dem
Weg zur Autonomie (vgl. Funk 2004, 42).

Ferner wird die mangelnde Themenvielfalt kritisiert, die die Lernenden ge-
rade in der Anfangsphase oft unterfordern und langweilen (vgl. Rosler 2012,
22). Ergebnisse einer Befragung brasilianischer Dozenten zeigen auch, dass
»die Themenwahl in den aus Deutschland importierten Lehrwerken, insbe-
sondere in Hinblick auf Kultur und Landeskunde, weder den Erfahrungen
noch den Interessen der Lernenden entspricht® (Voerkel 2018, 242). Aufler-
dem wird an der inhaltlichen und sprachlichen Progression der Lerninhalte
Kritik geleistet, die zu grammatiklastig und immer noch zu selten kommuni-
kativ ausgerichtet sei. Freudenstein (2001, 16f.) kritisiert dabei besonders die
lineare Grammatikprogression, die es so beim Fremdsprachenlernen nicht
gébe. Es bilde den realen Sprachgebrauch nicht ausreichend ab, der an Kom-
munikationssituationen orientiert ist (vgl. hierzu auch Nieweler 2017, 207).
Auch andere Fachdidaktiker, allen voran Bleyhl (1996), kritisieren ,,vor dem
Hintergrund eines konstruktivistischen Ansatzes” (Leupold 2006, 4) immer
wieder das lineare Progressionskonzept und pladieren fiir dessen Ablosung.

Ein zusitzliches Problem stellt die mangelnde Authentizitit von Lehr-
werktexten dar. Durch die v.a. in Lehrwerkbanden fiir die ersten Lernjahre
eingesetzten didaktisierten Texte und Textsorten wirkt die ,,Lehrbuchspra-
che®, hinter der sich haufig Grammatikphdnomene verstecken, oft unecht
und nicht authentisch (vgl. Rosler 2012, 38). Nieweler (2017, 207) bestreitet

211



LARA HEDZIC

diese ,,Gemachtheit“ von Lehrwerken bzw. Texten ebenfalls nicht. AufSer-
dem wiirden die Texte, aber auch Illustrationen und Grafiken schnell ver-
alten und dadurch die Lernenden demotivieren, anstatt sie zum Lernen an-
zuregen (vgl. auch Leupold 2006, 5).

Ein weiterer Kritikpunkt liegt in der Dominanz von Lehrwerken im
Unterricht. Diese Kritik kommt aber weniger aus den Schulen als aus den
Hochschulen (vgl. Nieweler 2017, 206). Demnach hiangt das Handeln vieler
Lehrender zu stark von den im Unterricht verwendeten Lehrwerken ab. Das
Lehrwerk bestimmt den ganzen Lehr- und Lernprozess und ldsst oft keinen
Freiraum fiir Kreativitit. Vor diesem Hintergrund wird seine zentrale
Stellungals ,,heimlicher Lehrplan®kritisch eingeschitzt und die Reduzierung
seiner dominanten Position im Unterrichtsprozess eingefordert (vgl. Facke/
Mehlmauer-Larcher 2017, 10).

Wipperfiirth und Will (2019) untersuchen im Rahmen einer Studie die
Beweggriinde von Lehrkriften fiir oder gegen eine Lehrbuchverwendung
im Fremdsprachenunterricht. Die Befragten nennen unterschiedliche Situ-
ationen, in denen sie auf das Lehrbuch verzichten bzw. davon abweichen.
Hier wird deutlich, dass Lehrende besonders bei veralteten Lehrwerken
ofter alternative Materialien verwenden, um ihren Unterricht zeitgemafler
und authentischer zu gestalten sowie um mehr Abwechslung im Unterricht
zu schaffen (ebd., 198f.). Ferner werden Binnendifferenzierung bei unter-
schiedlichen Lernbediirfnissen und didaktische Defizite von Lehrbiichern
als Griinde fiir die Abweichung vom Lehrbuch genannt. Aulierdem mochten
viele Lehrende mit selbsterstellten Materialien auch eigene Interessen und
Vorlieben in den Unterricht einbringen und damit ,,Zeichen und Ausdruck
der didaktischen Kompetenz® zeigen (ebd., 201). Insgesamt zeigt sich, dass
sich Lehrende aus verschiedenen didaktischen, padagogischen und moti-
vationspsychologischen Griinden gegen das Verwenden des Lehrbuchs im
Unterricht entscheiden, jedoch nicht komplett darauf verzichten méchten.
Das Abweichen vom Lehrbuch wird ,,als durchaus positiv und bereichernd
fir ihre Arbeit” gesehen (ebd., 207). In Anbetracht dieser Ergebnisse kann
man sagen, dass insbesondere im schulischen Fremdsprachenunterricht,
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wo héufig ein ganzes Schuljahr mit demselben Lehrbuch gearbeitet wird,
alternative Materialien im Unterricht sowohl Lehrenden als auch Lernen-
den Abwechslung vom Unterrichtsalltag bieten kdnnen.

Bleyhl (1999, 27) kritisiert an Schullehrwerken, sie liefen die Bediirfnisse
der Lernenden aufler Acht, da sie eher aus der Lehrenden- als aus der
Lernendenperspektive erstellt und ausgewéhlt werden.

»Lehrbiicher in der Schule haben insgesamt ein grofles Problem: [...]
Die Lerner wihlen sie nicht aus. Das Beurteilungskriterium bzw. das
Auswahlkriterium ist nicht, ob man mit ihnen gut lernen kann. Das
Kriterium ist, ob man meint, mit ihnen gut unterrichten zu kénnen. Es sind
eben Lehr- und nicht Lernbiicher.”

Angesichts dieser durchaus berechtigten These sind schulische Fremd-
sprachenlehrwerke noch starker herausgefordert, Bediirfnisse und Erfah-
rungen der Lernenden einzubeziehen und die Fremdsprache so zu vermit-
teln, dass sie sowohl interessant als auch niitzlich fiir die Lernenden ist und
auch auflerhalb des Klassenzimmers verwendet werden kann.

Nach Résler und Schart (2016, 484) haben v.a. die mangelnde Passgenau-
igkeit fiir konkrete Unterrichtskonzepte und ,falsche” Inhalte von Lehrwer-
ken sowie deren Banalitét auf den unteren Sprachniveaus zu Konzepten ge-
fihrt, bei denen fiir ein gianzliches Verzichten auf Lehrwerke pladiert wird.
Als beispielhaft wird der Dogme-Ansatz von Scott Thornbury und Luke
Meddings angefiihrt, in welchem die Autoren zehn Prinzipien fiir einen Un-
terricht ohne Lehrwerkeinsatz vorstellen (vgl. Meddings/Thornbury 2009).
Die Autoren werfen dem Fremdsprachenunterricht eine Abhangigkeit von
Unterrichtsmaterialien vor und sehen die grundlegenden Ziele des kom-
munikativen Ansatzes in Gefahr. Anstatt auf Lehrwerke setzen sie auf den
kommunikativen Austausch zwischen Lernenden und Lehrenden (vgl. ebd.,
6). Aufgrund der Ablehnung publizierter Lehrwerke und auch moderner
Technologien wird dieser Ansatz hdufig in Frage gestellt. Eine permanente
Erstellung von Materialien sei zu zeitaufwendig, unsystematisch und unpro-
fessionell (Thaler 2011, 18) und selbstproduziertem Material fehle es an der
notigen Komplexitdt eines Lehrwerks (vgl. Rosler 2013, 216).
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AUSBLICK

Das traditionelle Lehrwerk, ob in Print- oder digitaler Form, wird
nach wie vor seinen festen Platz im Lehr- und Lernprozess behalten.
Wegen seiner zentralen Position im Unterrichtsgeschehen ist das Ende des
Lehrwerks nicht in Sicht. Das hat unterschiedliche Griinde: Zum einen
muss seine Funktion als Kontrollinstanz fiir die Erfiillung curricularer
Vorgaben genannt werden, die insbesondere im schulischen Bereich von
grofler Bedeutung ist. Zum anderen erleichtern Lehrwerke erheblich
die Unterrichtsplanung und -gestaltung, die Lehrende téglich leisten
miissen. Besonders Berufseinsteiger schiatzen sowohl die Transparenz und
Progression des Lehrwerks als auch seine klare Struktur. Lehrwerke dienen
nicht nur leistungsschwachen Lernenden als Orientierungshilfe und helfen
bei der Beobachtung des eigenen Lernfortschritts. AufSerdem kann die
inhaltliche und gestalterische Aufmachung des Lehrwerks fiir Lernende
ein grofler Motivationsfaktor sein. Dariiber hinaus gilt fiir diverse Lehr-
und Lerntraditionen einzelner Léinder oder Regionen das Lehrwerk nach
wie vor als das wichtigste Hilfsmittel fiir den Lehr- und Lernprozess.

Um die Schwichen der Lehrwerke auszubalancieren, bedarf es eines
kritisch-reflexiven Umgangs mit dem Lehrwerk (vgl. Gerlach/Leupold
2019, 69). Das bedeutet, dass sich alle Akteure, die an der Lehrwerkerstel-
lung und Lehrwerknutzung beteiligt sind, sowohl der Vor- als auch der
Nachteile der Lehrwerke bewusst sein miissen und jederzeit bereit sein
sollten, in ihrem Rahmen flexibler damit umzugehen. Lehrwerke wiede-
rum miissen versuchen, sich zu erneuern und gewissermaflen zeitlos zu
bleiben, um sich stindig wachsenden und verandernden Anforderungen
anzupassen, die v.a. junge Lernende an sie stellen (vgl. ebd., 12). Durch die
zunehmende Digitalisierung konnen sich Lernende heutzutage jederzeit
Inhalte ,,ergooglen (ebd.), weshalb Lehrwerke Wege finden miissen, um
hier mitzuhalten.

Trotzdem darf auch dann kein ideales Lehrwerk erwartet werden. Da-
fiir ist die Lehr- und Lernsituation in jedem Kontext zu unterschiedlich
und allzu komplex und heterogen, als dass es das perfekte Lehrwerk jemals
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geben wird. Umfassende quantitative und qualitative Lehrwerkforschung

kann aber helfen, die Schwachen der Lehrwerke aufzudecken und eventu-
ell zu beheben.
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POTENCIJALI I OGRANICENJA UDZBENIKA STRANOG
JEZIKA U PROCESU POUCAVAN]JA I UCENJA

Sazetak

Tradicionalni udzbenik stranog jezika, uprkos sve vecoj digitalizaciji,
igra odluc¢ujucu ulogu u procesu poucavanja i ucenja stranih jezika.
Direktno uti¢e na oblikovanje nastave i formulisanje ciljeva te predstavlja
najvazniji medij kako za nastavnike tako i za ucenike. U tom kontekstu,
rad istrazuje specifi¢nosti udzbenika stranog jezika u procesu poucavanja
i ucenja stranih jezika. Pokusavaju se razjasniti temeljni pojmovi, pri c¢emu
se poblize tumace razli¢iti srodni stru¢ni izrazi. Razmatraju se zadaci
i obiljezja udzbenika, kao i njihov odnos prema ciljnoj grupi s aspekta
dobi, jezickog nivoa i ciljeva ucenja. Usporeduju se globalni, regionalni
i regionalizirani udzbenici te razmatraju njihove prednosti i nedostaci.
Zaklju¢no se pojasnjavaju potencijali i ogranicenja udzbenika stranog
jezika te prikazuju zakljucak i izgledi za budu¢nost udzbenika.

Kljucne rijeci: udzbenik stranog jezika, proces poucavanja i ucenja,

nastava stranog jezika, ucenici, nastavnici

219



LARA HEDZIC

POTENTIALS AND LIMITATIONS OF FOREIGN
LANGUAGE TEXTBOOKS IN THE TEACHING AND
LEARNING PROCESS

Abstract

Despite the increasing digitization, the traditional foreign language
textbook plays a crucial role in the teaching and learning process. It has
a direct influence on lesson planning and formulation of objectives, and
is the key medium for both teachers and learners. Therefore, this article
explores the specificity of the foreign language textbook in the context
of foreign language teaching and learning. An attempt is made to clarify
the term “foreign language textbook”, with various related terms. Tasks
and features of foreign language textbooks are examined, as well as their
relation to the target group with regard to age, language level and learning
objectives. Global, regional and regionalized textbooks are compared and
their advantages and disadvantages are discussed. Finally, the potentials
and limitations of foreign language textbooks are explained as well as the
outlook on the future of textbooks.

Keywords: foreign language textbook, teaching and learning process,
foreign language teaching, learners, teachers.
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MELISA OKICIC

O ULOZI AKADEMSKE ZAJEDNICE
U OBRAZOVAN]JU JEZICKOG KADRA
SPECIJALIZIRANOG ZA OBLAST
EVROPSKIH INTEGRACIJA

Sazetak

Bosna i Hercegovina (BiH) se ve¢ dugi niz godina nalazi na putu evropskih
integracija s ciljem ostvarivanja svog punopravnog clanstva. Ovaj rad fokusira
se na propitivanje uticaja evropskih integracija na pokretanje specijalisticih
jezickih studijskih programa iz oblasti evropskih integracija. Za potrebe ovog
rada, analizirani su nastavni planovi i programi osam odsjeka za anglistiku (ak.
god. 2021/2022): Sarajevo, Mostar (Univerzitet “Dzemal Bijedi¢” i Sveuciliste
u Mostaru), Tuzla, Zenica, Biha¢, Banja Luka i Isto¢no Novo Sarajevo. Privatni
univerziteti nisu uzeti u obzir. Utvrdeno je da se na spomenutim odsjecima ne
nude specijalisticki jezicki studiji iz oblasti evropskih integracija, te da ne postoji
ni mogucnost formalnog obrazovanja za stru¢na zvanja “pravnik lingvista” i
“terminolog”. Zakljuceno je da bi univerziteti u BiH trebali poceti ozbiljno da se
bave promocijom ovih studijskih programa, te da bi akademska zajednica mogla
poceti da se otvara prema pokretanju novih interdisciplinarnih programa, putem
kojih bi se omogucilo jacanje jezickih kapaciteta svih onih koji su zainteresirani
za ovu oblast i na osnovu Cega bi se znacajno povecala atraktivnost studijskih
programa u BiH.

Klju¢ne rijeci: Evropska unija, specijalisticki program, engleski jezik, evropske
integracije, akademska zajednica
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UVvOD

Evropska unija (EU) predstavlja zajednicu drzava koja se pocela formirati
pedesetih godina proslog stoljeca. EU nije drzava (iako ima svoju himnu,
valutu i zastavu), ve¢ zajednica sa statusom medunarodne organizacije
i danas broji ukupno 27 drzava clanica.' Biti “drzava clanica” znaci imati
mnogobrojne povlastice i prava koja uzivaju samo drzave sa punopravnim
¢lanstvom. Medutim, put ka integraciji podrazumijeva niz reformi koje se
prvenstveno zasnivaju na uskladivanju zakonodavstva drzave (engl. national
legislation) sa pravnom tekovinom EU-a (engl. acquis). Historijski gledano,
nekim drzavama clanicama trebalo je manje, a nekim vise vremena da se
ispune svi uslovi i stekne punopravno ¢lanstvo.?

Kada je rije¢ o Bosni i Hercegovini (BiH), u trenutku pisanja ovog rada
(2022), BiH nije ni drzava ¢lanica, niti ima kandidatski status. S druge strane,
BiH se dugi niz godina nalazi u procesu evropskih integracija koje su vec¢
godinama aktuelna tema u drustvenim i politickim desavanjima. Medutim,
iako se o ovoj temi u javnom i medijskom prostoru najcesce govori iz ugla
reformi i aktuelnih problema, o vaznosti jezika u ovom procesu gotovo
da ni nema rije¢i. U BiH se o ovoj temi najaktuelnije govorilo u vrijeme
kada se prevodio Upitnik (2016), ali, pritom, nazalost, iz ugla propitivanja
postojecih prevodilackih kapaciteta.’

Imajuci u vidu da se BiH ve¢ vide od deset godina nalazi u procesu
evropskih integracija, ovaj rad polazi od sljedecih pitanja:

a) Da li na fakultetima jezickih usmjerenja u BiH, prema vaze¢im na-

stavnim planovima i programima, postoje specijalizirani kolegiji koji
se bave evropskim integracijama? *

1,

Glavna razlika izmedu EU-a i konvencionalne medunarodne organizacije je u tome sto EU ima
pravni korpus koji se primjenjuje na sve njene drzave ¢lanice i ima prednost nad nacionalnim za-
konodavstvom u podruc¢jima ‘kompetencije, (odnosno odgovornosti) EU-a, uz potporu u obliku
odluka Suda pravde” (McCormick 2008, 73).

2https://europa.eu/european-union/about-eu/what-the-eu-does-for-its-citizens_en

* https://www.klix.ba/vijesti/eu-integracije/u-bih-nema-ko-da-prevodi-upitnik-ek-izvjesno-angazo-
vanje-agencija-iz-hrvatske/170524051

*Pod “fakultetom jezickog usmjerenja’ u ovom radu podrazumijeva se fakultet na kojem se izucava
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b) Da li na fakultetima jezickih usmjerenja u BiH postoje specijalisticki
studiji iz oblasti evropskih integracija (prevodenje i terminologija)? °

c) Dali akademska zajednica pokazuje interes za uvodenje ovakvih ko-
legija i studijskih programa?

d) Koji su koraci koje bi akademska zajednica mogla poduzeti s ciljem
obrazovanja kadra koji bi bio usko specijaliziran za jezik evropskih
integracija (“pravnik lingvista”, “terminolog”, “prevodilac”)?

ZASTO JE U PROCESU EVROPSKIH INTEGRACIJA JEZIK
BITAN?

Da bismo uopce razumjeli poentu cijele ove problematike, potrebno je,
prije svega, shvatiti nacin na koji EU komunicira. Podsjeticemo da je EU
visejezicna zajednica (engl. multilingualism)® i da (trenutno) komunicira na
24 sluzbena jezika. Ravnopravnost svih sluzbenih jezika propisana je clanom
314. Ugovora o Evropskoj uniji i Ugovora o osnivanju Evropske unije.”
Pored toga, za potrebe intrainstitucionalne saradnje, u EU-u koriste se tri
radna jezika (engleski, francuski, njemacki), pri ¢emu se engleski istice kao
najfrekventniji (Cak i nakon Brexita).? Ovo je moguce zahvaljujuci postojanju
efikasnog sistema “jezicke politike” putem kojeg su svi vazeci pravni akti,
kao i sve zvani¢ne publikacije, dostupne na svim sluzbenim jezicima svim
gradanima EU-a.’ Klju¢nu okosnicu ovog sistema ne ¢ini samo dobra
struktura, ve¢ postojanje kvalitetnog jezickog kadra, a rije¢ je o pravnicima
lingvistima, terminolozima i prevodiocima (za svaki sluzbeni jezik).

jezik koji nije bosanski, hrvatski ili srpski (op. a).
*“Prevodilac koji je specijaliziran za oblast evropskih integracija” ovdje je shvacen u najsirem smislu i
odnosi se kako na konferencijske prevodioce, tako i na prevodioce koji se bave pismenim prevodom
(op. a.).
¢Za viSe informacija vidi: Making Multilingualism Work (2012).
7https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/?uri=CELEX%3A12002E%2FTXT
8Za vise informacija vidi: Okicic, 2020.

*https://eur-lex.europa.eu/homepage.html

223



MELISA OKICIC

KAKO SE POSTAJE PRAVNIK LINGVISTA, TERMINOLOG 1
PREVODILAC U INSTITUCIJAMA EU-a?

Prije svega, na pocetku je vazno istaci i razumjeti sljedece: institucije
EU-a ne nude nikakve dodiplomske, postdiplomske niti specijalisticke
programe za obrazovanje kadrova pod nazivom pravnik lingvista, terminolog
i prevodilac. Institucije EU-a testiraju znanje kandidata koji se prijavljuju za
ove pozicije i na taj nacin ih, zavisno od rezultata, akredituju ili diskredituju.

Tijelo koje igra klju¢nu ulogu u raspisivanju konkursa za prijem u radni
odnos i za provodenje postupka testiranja i selekcije je Evropski ured za
odabir osoblja (engl. The European Personnel Selection Office)."

Vazno je razumjeti da se svi kadidati samostalno obrazuju (dodiplomski,
postdiplomski studij itd.), a prijavom za neku od pozicija u institucijama
EU-a, kandidati se prijavljuju za provjeru znanja.

Ukoliko na kvalifikacionom ispitu pojedinac zadovolji, automatski
postaje akreditovan “pravnik lingvista” (engl. lawyer-linguist), “terminolog”
(engl. terminologist) i prevodilac (usmeno ili pismeno prevodenje) (engl.
conference interpreter; translator).

No, odredeni uslovi i te kako postoje. Prvo i osnovno, za ove testove
trenutno se mogu prijaviti (ve¢inom) samo oni pojedinci koji su gradani
EU-a.!! Za poziciju pravnika lingvistu mogu se prijaviti osobe koje imaju
zavr$en osnovni studij prava i imaju znanje bar dva strana (sluzbena) jezika
EU-a (CI nivo).

Pod “prvim jezikom” podrazumijeva se maternji jezik na kojem je zavrsen
univerzitetski studij (C2 nivo); pod “drugim jezikom’, podrazumijeva se
isklju¢ivo engleski (C1 nivo), a pod “tre¢im jezikom” podrazumijeva se bilo
koji od preostalih sluzbenih jezika EU-a.

Pravnik lingvista u institucijama EU-a postoji za svaki sluzbeni jezik,
a njegova primarna uloga, najkrace receno, jeste da pruza savjetodavnu

pomo¢, aktivno komunicira sa prevodiocima, terminolozima i ostalim

""https://epso.europa.eu/

11Uz napomenu da postoje i pojedini konkursi za zemlje koje nisu ¢lanice (op. a.).

224



O ULOZI AKADEMSKE ZAJEDNICE U OBRAZOVAN]JU IEZICK()(} KADRA
SPECIJALIZIRANOG ZA OBLAST EVROPSKIH INTEGRACIJA

resornim struc¢njacima, obavlja pravnu redakturu teksta i posebno vodi
racuna o tome da je sadrzaj jezi¢ne verzije pravnog akta autenti¢an sa
sadrzajem verzije koja je prvobitno izradena (najcesce - engleski)."

Kada je rije¢ o terminologu, za ovu poziciju mogu se prijaviti svi
pojedinci koji (naj¢es¢e) imaju osnovni studij iz lingvistike na kojem se,
pritom, detaljno izucava oblast terminologije (normativna i deskriptivna),
lingvisticki principi za standardizaciju termina, izrada korpusa, izrada
terminoloskih baza te koristenje i upotreba TMS, CAT i MT softvera. Pored
toga, takvi kandidati moraju znati minimalno jedan strani/sluzbeni jezik."
Terminolog se bavi standardizacijom upotrebe postoje¢ih i novih termina
koji se dosljedno koriste u inter i intra institucionalnoj komunikaciji EU-a.

Kada je rije¢ o prevodiocima, vaze ista pravila. Za kvalifikacioni ispit
moze se prijaviti svaki pojedinac koji ima relevantno obrazovanje iz oblasti
prevodenja i znanje najmanje dva strana (sluzbena) jezika EU-a (C1 nivo).
Interesantan je podatak da se na osnovu 24 sluzbena jezika u institucijama
EU-a mogu izvesti 552 kombinacije jezika (A + B + C)," te su, samim tim,

mogucnosti ogromne.

Za konferencijskog prevodioca moze se prijaviti kandidat koji ima
zavr$en specijalisticki studij iz konferencijskog prevodenja (akreditovani
specijalisticki studij, naprimjer, European Master in Conference Interpreting).

Za poziciju prevodioca (pismeno prevodenje) moze se prijaviti kandidat
koji ima zavrSen akreditovan studij (naprimjer, European Master’s in
Translation) i poznavanje najmanje dva sluzbena jezika (C1)."” Za ove
pozicije od velikog znacaja je i iskustvo koje je kandidat stekao tokom
obrazovanja i/ili dosadasnje karijere. Medutim, iskustvo nije presudno -
najvaznija stavka u ovom procesu je uspjesno polozen test koji potvrduje
evropske standarde. U tom smislu, kandidati prolaze kroz veoma rigorozan

12Za viSe informacija vidi: Okici¢ et al. 2015.

Bhttps://termcoord.eu/why-terminology/31318-2/
"https://epthinktank.eu/2019/09/11/translation-and-interpretation-at-the-european-parliament/

15 https://ec.europa.eu/info/resources-partners/european-masters-translation-emt/european-masters

-translation-emt-explained_en
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proces testiranja i selecije, a priprema za polaganje ovog ispita obi¢no traje
duzi vremenski period. [lustracije radi, u nastavku navodimo pregled EPSO

testova za pojedine pozicije:

Tabelal: Pregled EPSO testova's

Pravnik Pismeno Konferencijsko
lingvista prevodenje prevodenje
1) Testovi zakljucivanja 1) Testovi zakljucivanja 1) Testovi zakljucivanja
a) Verbalno zaklju¢ivanje ~ a) Verbalno zaklju¢ivanje ~ a) Verbalno zakljucivanje
b) Numericko b) Numericko b) Numericko
zaklju¢ivanje zaklju¢ivanje zaklju¢ivanje
¢)Apstraktno ¢)Apstraktno ¢)Apstraktno
zaklju¢ivanje zaklju¢ivanje zaklju¢ivanje
2) Ogledni test situacijskog  2) Ogledni test situacijskog 2) Usmena prezentacija
prosudivanja prosudivanja
3) Testovi razumijevanja 3) Test prevodenja

jezika (A, B, C)
4) Test prevodenja (A, B, C) 4) Test redakture

5) Test pisanja sazetka 5) Test razumijevanja jezika
6) Intervju za provjeru 6) Intervju za provjeru
situacijske kompetencije situacijske kompetencije

7) Usmena prezentacija
8)Test znanja glavnog jezika

KAKO SA INSTITUCIJAMA EU-a KOMUNICIRA DRZAVA KOJA
NIJE PUNOPRAVNA CLANICA?

Drzava koja Zzeli postati punopravna drzava - ¢lanica mora ispuniti
mnogobrojne reforme koje su u skladu sa standardima EU-a te je, upravo
zbog toga, nuzno uspostaviti efikasnu i jasnu komunikaciju izmedu ove

dvije strane.

Institucija za pitanja evropskih integracija u BiH je Direkcija za evropske
integracije Vije¢ca Ministara Bosne i Hercegovine (DEI). U jezickom
smislu, DEI se bavi pismenim prevodenjem akata EU-a, terminologijom,
pravnom i lingvistickom obradom teksta, u skladu sa svojim raspolozivim

! Preuzeto sa hrvatske jezi¢ne verzije EPSO-a (op.a.).
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kapacitetima.'” Prema sistematizaciji radnih mjesta, DEI ima i terminologe,
no, za ovu vrstu obrazovnog profila u BiH trenutno ne postoji specijalisticki
studjij.

DEI je bila vodeca institucija u procesu prevodenja Upitnika koji
je Evropska komisija dostavila BiH 2016. godine, a rije¢ je o izuzetno
zahtjevnom jezickom zadatku sa kojim se svaka drzava koja se nalazila
u procesu evropskih integracija susrela. Efikasna i brza realizacija ovog
zadatka podrazumijevala bi prethodne pripremne radnje za sve nadolazece
jezicke, pravne i terminoloske izazove. Medutim, to u praksi cesto nije slucaj,
a takva situacija se upravo dogodila u BiH. Prisjeticemo se da se na pocetku
preuzimanja obaveze prevodenja Upitnika kao klju¢ni problem pojavio
problem kadra, a sve skupa rezultiralo je ¢injenicom da je, u odnosu na
susjedne drzave, proces popunjavanja Upitnika i njegovog prevodenja trajao
dvije godine.” I na kraju, akademska zajednica, ta¢nije, fakulteti jezickih
usmjerenja, nisu zvani¢no ucestvovali kao partneri na institucionalnom
nivou u ovom historijskom prevodilackom projektu, iako na mnogim
univerzitetima danas u BiH postoje prevodilacki studiji.”

KAKO SU SE NEKE ZEMLJE IZ SUSJEDSTVA PRIPREMALE ZA
UPITNIK I EVROPSKE INTEGRACIJE: REPUBLIKA HRVATSKA

Republika Hrvatska (RH) je drzava clanica EU-a od 2013. godine.
Medutim, ono $to je posebno interesantno jeste da je RH, mnogo prije
nego $to je postala punopravna clanica, izradila efikasnu strategiju, narocito

"7 https://www.dei.gov.ba/bs/prevodenje-pravnih-propisa

'8 https://www.nezavisne.com/novosti/bih/Za-prevod-odgovora-iz-upitnika-Evropske-komisije-trebace
-stotine-hiljada-maraka/404013

1 Engleski koji se govori u institucijama EU-i nije ni britanska ni americka, niti bilo koja druga, ve¢
jedna sasvim nova varijanta engleskog jezika, relativno novijeg datuma, koja je poznata pod nazi-
vom euroengleski (vidi: Oki¢i¢, 2020). Upravo je ova ¢injenica klju¢na za razumijevanje specifi¢nosti
ove oblasti, budu¢i da euroengleski nije engleski koji, naprimjer, u BiH moZete nauciti na nekom
kursu koji se, naprimjer, zove “poslovni engleski” ili “pravni engleski”. To je specijalizirani registar
koji ima svoj poseban rje¢nik, svoju sintaksu, svoja znacenja i za Ciju je interpretaciju potrebna

kompetencija onih koji se ovom varijantom bave (op. a).
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u smislu pripreme za nadolazece jezicke izazove u procesu evropskih
integracija. U tom smislu, Sveucilistu u Zagrebu je 2005. godine pokrece
Poslijediplomski specijalisticki studij “Konferencijsko prevodenje” (simultano i
konsekutivno prevodenje) u saradnji sa Glavnom upravom za konferencijsko
prevodenje Evropske komisije (engl. DG Interpretation) i Evropskim
parlamentom (engl. European Parliament).”® Sto se ti¢e studijskih grupa,
ponudene su sljede¢e kombinacije:

A jezik: hrvatski
B jezik: engleski/francuski/njemacki/talijanski
C jezik: engleski/francuski/njemacki/talijanski/$panjolski.*!

Pohadanju ovog specijalistickog studija mogu pristupiti svi koji
imaju univerzitetsko obrazovanje (bilo koje usmjerenje) i koji mogu
dokazati poznavanje B i/ili C jezika (C1 nivo), $to se utvrduje testiranjem.
Kompletan nastavni plan i program u skladu je sa Evropskim magisterijem
iz konferencijskog prevodenja (engl. European Master in Conference
Interpreting).”* Nakon zavrsetka ovog studija, konferencijski prevodioci se
mogu prijaviti za polaganje EPSO akreditacijskog testa. Ono $to je posebno
vazno napomenuti jeste da je svijest o potrebi edukacije kadra za potrebe
procesa evropskih integracija u RH, izmedu ostalog, rezultirala i time da je
Upitnik preveden za (samo) tri mjeseca.”

Pored spomenutog, na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Rijeci danas,
takoder, postoji Poslijediplomski specijalisticki studij iz prevodenja koji se
bavi tematikom evropskih integracija i koji je osmisljen kao:

*Ono §to je ovdje vazno spomenuti jeste da je u Republici Hrvatskoj akademska zajednica, u saradnji
sa relevatnim drzavnim institucijama, mnogo prije susreta sa prevodilackim projektom Upitnik,
organizirala niz seminara i radionica, te izradila vazne “pripremne” publikacije, od kojih se kao
jedna od najznacajnijih istice Legal Translation: Preparation for Accession to the European Union
(Saréevi¢, 2001) (op. a.).

*! http://www.unizg.hr/istrazivanje/specijalisticki-studiji/sveucilisni-interdisciplinarni-specijalisticki
-studiji/konferencijsko-prevodenje/

2 https://www.emcinterpreting.org/; http://publications.europa.eu/resource/cellar/ca288549-03e8-
4ac2-903a-8cf4c5bd0f6¢.0016.02/DOC_1

#  https://mvep.gov.hr/informacije-za-gradjane-244593/pristup-informacijama/hrvatska-i-europ-
ska-unija/pregovori/245074
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“interdisciplinarni program koji za cilj ima obuciti buduce prevoditelje za
sve izazove suvremene prevoditeljske prakse, od one knjizevne do pravnih i
gospodarskih aspekata komunikacije unutar EU, ovaj studij korelira s ovje-
renim analognim programima koje je odobrila Europska Unija (na sveuci-
listima u: Westminsteru, Trstu, Grazu, Heidelbergu, Miinchenu i dr.). Pri
osmisljavanju studija predlagaci su izrazito vodili racuna da u kurikulum
uvrste predmete koje na svim navedenim studijima ¢ine okosnicu prevodi-
lackoga studija, od jezi¢nih modula do razvijanja specifi¢nih vanjezi¢nih, a
prevoditeljima nuznih kompetencija poput poznavanja pravne i gospodar-
ske strukture EU, poznavanja niza medunarodnih institucija i dr”*.

Ovaj specijalisticki studij traje jednu godinu (dva semestra) i uskladen je
sa smjernicama Evropskog magisterija iz prevodenja (engl. European Ma-
ster’s in Translation - EMT).” Studij mogu upisati svi koji imaju univerzitet-
sku diplomu, ukoliko pokazu C1 nivo znanja u prvom stranom izabranom
jeziku prema Zajednickom evropskom referentnom okviru za jezike (engl.
Common European Framework of Reference for Languages). Na ovom studi-
ju izucavaju se usko specijalizirani predmeti koji se bave pitanjima prevo-
denja u kontekstu EU-a, naprimjer, “Sustav upravljanja Evropskom unijom’,
“Pravni aspekti Evropske unije”. Kompletan studij osmisljen je kao kombi-
nacija engleskog i njemackog i/ili engleskog i francuskog.

0 OBRAZOVAN]JU IZ OBLASTI EVROPSKIH
INTEGRACIJA NA FAKULTETIMA JEZICKOG
USMJERENJA U BOSNI I HERCEGOVINI

Imajuci u vidu da je BiH ve¢ viSe od deset godina aktivno ukljucena
u proces evropskih integracija, u ovom dijelu rada ¢emo se fokusirati na
pregled krace analize nastavnih planova i programa na fakutetima jezickih
usmjerenja kako bismo ustanovili da li je proces evropskih integracija
u BiH, izmedu ostalog, rezultirao uvodenjem kolegija i/ili pokretanjem
specijalistickih prevodilackih studija iz oblasti evropskih integracija.

*http://www.ffri.hr/prevoditeljski/uploads/SPRI1%20-%20program%20studija.pdf
Zhttp://publications.europa.eu/resource/cellar/ca288549-03e8-4ac2-903a-8cf4c5bd0f6¢.0016.02/DOC_1

229



MELISA OKICIC

S tim u vezi, u obzir smo uzeli osam univerziteta, odnosno Filozofski
fakultet Univerziteta u Sarajevu, Filozofski fakultet Sveucilista u Mostaru,
Fakultet humanistickih nauka Univerziteta DZemal Bijedic u Mostaru,
Pedagoski fakultet Univerziteta u Bihacu, Filozofski fakultet Univerziteta u
Tuzli, Filozofski fakultet Univerziteta u Zenici, Filozofski fakuletet Univerziteta
u Banjoj Luci, Filozofski fakultet Univerziteta u Istocnom Sarajevu. Privatni
univerziteti u BiH nisu razmatrani.

Analizom dostupnih podataka na web-stranicama spomenutih fakulteta,
tacnije odsjeka za engleski jezik i knjizevnost, mogu se primijetiti odredene
sli¢nosti, ali i razlike.

Kada je rije¢ o slicnostima, niti jedan od spomenutih univerziteta/
fakulteta ne nudi specijaliziran prevodilacki/terminoloski studij iz oblasti
evropskih integracija. Niti na jednom od spomenutih fakulteta trenuntno
ne postoji specijalisticki prevodilacki studij “maternji + dva strana jezika”.

Sto se tice razlika, moze se zapaziti sljedece. Prvo, spomenuti fakulteti
imaju razlicite studijske programe. Naprimjer, na Odsjeku za anglistiku Fi-
lozofskog fakulteta Univerziteta u Sarajevu zastupljen je studijski program 3
(diplomski studij) + 2 (postdiplomski studij). Na svim ostalim fakultetima za-
stupljen je studijski program 4 (diplomski studij) + 1 (postdiplomski studij).

Sto se tice obrazovanja iz oblasti prevodenja, na nekim fakultetima
postoje postdiplomski studiji, odnosno:

1) Na Odsjeku za anglistiku Filozofskog fakulteta Univerziteta u Sarajevu po-

stoji postdiplomski studij pod nazivom “Prevodilacki smjer” (2 godine);

2) Na Odsjeku za engleski jezik i knjizevnost Univerziteta u Zenici

postoji postdiplomski studij pod nazivom “Postdiplomski magistarski
studij Engleski jezik i knjizevnost — prevodilacki smjer” (1 godina);

3) Na Odsjeku za engleski jezik Filozofskog fakulteta Univerziteta u Tuzli

postoji postdiplomski studij pod nazivom “Prevodenje engleskog
jezika” (1 godina).?®
*¢ Nastavni planovi i programi dostupni na: http://www.ff.unsa.ba/index.php/bs/2014-12-13-22-32-

48; https://ff.unze ba/engleski-jezik-i-knjizevnost/nastavni-plan-i-program/ i http://www.ff.untz.
ba/index.php?page=Nastavni-programi_EJK
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Uvidom u aktuelne nastavne planove i programe spomenutih studijskih
programa (akademska 2021/2022), moze se konstatirati da se niti jedan od
ovih prevodilackih studija detaljno ne bavi tematikom evropskih integracija.

Na ostalim fakultetima (odsjecima) koji su obuhvaceni ovim radom, ili
uopce ne postoji postdiplomski studij, ili je rije¢ o postdiplomskom studiju
koji se bavi izucavanjem engleskog jezika opcenito.”’

Od ostalih aktivnosti, vazno je spomenuti da je 2011. godine potpisan
Memorandum o saradnji izmedu Direkcije za evropske integracije Vijeca
ministara BiH i filozofskih/filoloskih faulteta u BiH (Filozofski fakultet Uni-
verziteta u Sarajevu, Filoloski fakultet Univerziteta u Banjoj Luci, Filozof-
skim fakultetom SveuciliSta u Mostaru i Filozofskim fakultetom Univerziteta
u Isto¢nom Sarajevu) za period 2011-2015.2 U sklopu ovog memoranduma,
prema raspisanom konkursu, studenti zavr$nih godina studija (ili sa postdi-
plomskog prevodilackog studija) obavljali su studentsku praksu u DEI-u u
ovom periodu, a oblik ove saradnje trenutno vise nije aktivan.

ZAKLJUCAK

Na osnovu svega $to je do sada receno, moze se zakljuciti sljedece. Iako je
BiH ve¢ vise od deset godina ukljucena u proces evropskih integracija, ade-
kvatni jezicki kapaciteti koji bi bili usko specijalizirani za oblast evropskih

*’Na Pedagoskom fakultetu Univerziteta u Biha¢u trenutno se ne nudi poslijediplomski studij. Za vise
informacija vidi: https://pfb.unbi.ba/studij/ii-ciklus/; na Odsjeku za anglistiku Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Mostaru postoji postdiplomski studij (Jezici i kulture u kontaktu - anglistika) https://
ff.sum.ba/hr/stranice/nastavni-plan-15. Na ovom fakultetu je tokom 2016. godine bio raspisan na-
tjecaj za specijalisticki studij iz prevodenja, ali u trenutku pisanja ovog rada, informacije o ovom
studiju (kao aktivnom) nisu dostupne na web-stranici Sveu¢ilista; na Odsjeku za engleski jezik i
knjizevnost Fakulteta humanistickih nauka Univerziteta “DZzemal Bijedi¢” u Mostaru nije identifici-
ran postdiplomski studij iz engleskog jezika i knjizevnosti https://fhn.unmo.ba/. Na Odsjeku za en-
gleski jezik i knjizevnost Filoloskog fakulteta Univerziteta u Banjoj Luci postoji op¢i postdiplomski
studij iz engleskog jezika i knjizevnosti https://www.flf.unibl.org/studijski-program-engleskog-jezi-
ka-i-knjizevnosti-prvi-ciklus/. Na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Istoénom Sarajevu postoji
op¢i postdiplomski studij u trajanju od jedne godine na Odsjeku za engleski jezik i knjizevnost
https://www.ues.rs.ba/filozofski-fakultet/.

Zhttps://www.brzevijesti.ba/clanak/4199/studenti-na-praksi-u-direkciji-za-evropske-integracije-bih
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integracija — nisu osigurani. U BiH trenutno ne postoji niti jedan specijali-
sticki prevodilacki studij iz evropskih integracija, niti je primjetno da se na
fakultetima jezickog usmjerenja aktivno pocinju osmisljavati specijalizirani
predmeti koji se bave ovom tematikom. Ako se uzme u obzir da je sasvim
izvjesno da ce se BiH jo$ dugo zadrzati u sferi evropskih integracija, nema
nikakve sumnje da bi jacanje, bar jezickih kapaciteta, za potrebe provedbe
ovog procesa bilo i te kako korisno.

U tom smislu, jedan od klju¢nih pokretaca trebala bi biti akademska
zajednica koja bi, uz volju i Zelju da se napravi iskorak u ovom podrucju,
mogla napraviti prve korake u smislu uspostavljanja saradnje, prvenstveno
sa institucijama EU-a koje bi mogle podrzati proces pokretanja novih, inter-
disciplinarnih i specijalistickih jezickih studija (specijalisticki prevodilacki
studiji, terminolozi, pravnici lingvisti).

Pored spomenutog, za potrebe pokretanja studijskih programa ovog tipa,
svakako da je od presudne vaznosti i spremnost akademske zajednice da
se pocne otvarati za interdisciplinarnost u svakom pogledu i da, bez grube
iskljucivosti i pozivanja na podrucdja i oblasti, po¢ne da stvara programe koji
¢e omoguciti svim zainteresiranim pojedincima da se u svojoj zemlji obrazuju
za profile koji se traze u institucijama EU-a. I na kraju, akademska zajednica
bi mogla pokrenuti i aktivnije izu¢avanje, prvenstveno, terminologije koja
je veoma aktuelna tema proteklih desetak godina, a sve skupa bi znacajno
moglo uticati na reformu postojeceg sistema na univerzitetskom nivou u
BiH i povecanje atraktivnosti studijskih programa opcenito za sadasnje i
buduce studente.

Nema sumnje da su ovo koraci koje nijedan pojedinac ne moze poduzeti
samostalno. Medutim, vazno je shvatiti da, neovisno od toga za koji se izbor
akademska zajednica u BiH odluci, nema nikakve dileme da usmjerenost
kao EU i EPSO standardima i kriterijima neosporno predstavlja mjerilo
kvalitete koja, bez obzira na trenutno stanje u BiH, mnogima moze otvoriti
nove profesionalne i poslovne mogu¢nosti i prilike.
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ON THE ROLE OF ACADEMIA IN EDUCATING
LANGUAGE EXPERTS SPECIALISED IN EUROPEAN
INTEGRATION

Abstract

Bosnia and Herzegovina (BiH) has been involved in the process of
European integration for many years with the goal of obtaining full EU
membership. This paper seeks to answer whether the process of Europe-
an integration has resulted in launching specialised EU study programmes
in translation, interpretation, terminology, language&law at the universi-
ty level in BiH. For the purpose of this paper, curricula of eight English
Departments (academic year 2021/2022) were examined: Sarajevo, Mostar
(Univerzitet “Dzemal Bijedi¢”/”Sveuciliste u Mostaru”), Tuzla, Zenica, Bi-
ha¢, Banja Luka, Isto¢no Novo Sarajevo. Private universities were disregar-
ded. The analysis findings revealed that the departments mentioned do not
offer any specialised programmes of this kind, as well as that, becoming a
“lawyer-linguist” and/or a “terminologist” is not possible via the regular
education system. It has been concluded that BiH universities should start
promoting the importance of such study programmes as soon as possible
and that academia should start opening up towards the creation of new
interdisciplinary study programmes thus strengthening the language capa-
city of individuals willing to specialise in this field, as well as the attractive-
ness of higher education in BiH.

Keywords: European Union, specialised programme, English, European
integration, academia
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MIRNA MARKOVIC

ULOGA INTERPRETACIJSKOG PROCESA U
RAZVOJU EMOCIONALNOG ODGOVORA NA
POVREDU PSTHOLOSKOG UGOVORA

Sazetak

Psiholoski ugovor predstavlja percipirani sporazum o uzajamnim obavezama i
razmjeni resursa, koji ¢e se u akademskom radnom kontekstu najprije prepoznati
na relaciji nastavno osoblje — visokoobrazovna institucija. Rije¢ je o implicitnom
ugovoru koji se formira na temelju datih ili tek impliciranih obecanja, a kojeg
strane u ovom odnosu ne moraju biti u potpunosti svjesne. Ipak, takav ¢e ugovor
rukovoditi njihovim medusobnim ponasanjem, a od njegove ¢e (ne)ispunjenosti
zavisti niz individualno i organizacijski relevantnih ishoda. Budu¢i da je koncept
psiholoskog ugovora relativno nov i neistrazen u bh. akademskom kontekstu, u
okviru ovog rada nastojalo se odgovoriti na pitanje: Da li i pod kojim uslovima
percepcija povrede psiholoskog ugovora vodi emocionalnoj reakciji na tu povredu?
U skladu sa ovako identificiranim problemom, ispitana je povezanost percipirane
povrede psiholoskog ugovora i emocionalne reakcije na povredu, te moderatorski
uticaj interpretacijskog procesa (definiranog kroz atribuiranje uzroka, percepciju
pravednosti i percepciju organizacijske politike) na ovaj odnos. Rezultati upucuju
na zakljucak kako je u uzorku bh. akademskog osoblja opravdano govoriti o tome
da ¢e povezanost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora i emocionale
reakcije na tu povredu biti snaznija u mjeri u kojoj ¢lanovi akademskog osoblja
percipiraju viSom interakcijsku pravednost na fakultetu. Percepcija c¢lana
akademskog osoblja o prisutnosti politickih ponasanja na fakultetu, kao i nacin
na koji on atribuira uzroke nastanka povrede psiholoskog ugovora, vjerovatno
nemaju znacajan uticaj na njegovu interpretaciju povrede psiholoskog ugovora.

Kljucne rijeci: psiholoski ugovor, akademsko osoblje, emocionalna reakcija na
povredu psiholoskog ugovora, interpretacijski proces.
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1 UVOD

1.1 Psiholoski ugovor u radnom kontekstu

Sa rastom interesa za razumijevanje uticaja meduljudskih odnosa na
efikasnost i efektivnost radnih organizacija, ali i prirode i efekta razmjena
koje se odvijaju na relaciji pojedinac — njegova radna organizacija, javila se i
potreba za istrazivanjem psiholoskog ugovora u radnom kontekstu.

Prema Levinsonu (1976, str. 97), psiholoski ugovor predstavlja “niz uza-
jamnih ocekivanja kojih strane u ovom odnosu ne moraju biti u potpunosti
svjesne ali koje ipak rukovode njihovim medusobnim ponasanjem” Kotter
(1973, str. 92) naglasava da je ovdje rije¢ o “implicitnom ugovoru izmedu
pojedinca i njegove organizacije koji precizira $ta svaka strana u ovom od-
nosu ocekuje da ¢e ponuditi ali i primiti od druge strane”. Rijec je, zapravo,
o percipiranom sporazumu o razmjeni odredenih resursa na temelju datih
ili tek impliciranih obecanja i obaveza (Brown, 2015). Iz ovoga je jasno da
je jedna od najvaznijih distinktivnih karakteristika ovog ugovora, ono po
¢emu je on, zapravo, “psiholoski’, sadrzana u Cinjenici da je ovdje rije¢ o
percepciji odnosa i implicitih i eksplicitnih obecanja (koje obje strane misle
da daju jedna drugoj). Drugim rijecima, psiholoski ugovor implicira per-
cepciju postojanja nekog sporazuma (Rousseau, 1989) koji ne mora odgo-
varati realnosti. Conway i Brinner (2005), takoder, naglasavaju da se jedna
od najvaznijih distinkcija izmedu pravnog i psiholoskog ugovora reflektuje
u ¢injenici da strane u psiholoskom ugovoru vjeruju kako postoji dobra vo-
lja, odnosno saglasnost o postojanju dobre volje kao temelja ugovora, pri
¢emu ona ne mora biti stvarna, niti je sasvim izvjesno da ¢e obje strane imati

zajednicko razumijevanje tog ugovora.

U radnom kontekstu, “strane” u ugovoru obi¢no podrazumijevaju za-
poslenog i organizaciju (poslodavca). Klju¢no je ovdje pitanje identifika-
cije organizacije kao strane u ugovoru. Naime, primjetno je kako zaposle-
nici kroz postupke svojih nadredenih vide postupke organizacije, sto vrlo
¢esto vodi antropomorfizaciji organizacije, odnosno pripisivanju ljudskih
osobina organizaciji. Zbog toga je opravdana pretpostavka da ¢e evaluaciju
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postupaka organizacije zaposlenici ¢esto donositi temeljem iskustva u vezi
sa postupcima rukovodstva.

Sustina psiholoskog ugovora je u percepciji reciprocnosti, $to podrazu-
mijeva da su predmeti obaveze (tzv. prestacije), tj. ono $to se ocekuje od
svake strane da e ispuniti, izbalansirani. Psihologki ugovori u radnom kon-
tekstu ukljucuju razmjenu resursa koji, iz perspektive zaposlenika, bivaju
dozivljeni kao materijalne i socioemocionalne nagrade koje se o¢ekuju od
radne organizacije u zamjenu za dobro obavljen posao i lojalnost (Brown,
2015). U prvu grupu resursa obi¢no spadaju formalne nagrade, poput plate
i beneficija, a u drugu iskazivanje brige za dobrobit zaposlenika i postova-
nje. No, sadrzaj psiholoskog ugovora moze pokrivati veoma $irok spektar
uzajamnih ocekivanja, koja mogu biti od onih vrlo opéenitih do onih vrlo
specifi¢nih, individualiziranih. Tako, naprimjer, poslodavac moze “obecati”
zaposleniku sigurno radno okruzenje i instrumentalnu podrsku u procesu
napredovanja, a zauzvrat ocekivati naporan rad i lojalnost zaposlenika. Za-
poslenik moze obecati spremnost na preuzimanje dodatnih radnih zadata-
ka u suboptimalnim uslovima rada (nadolazece krize) u zamjenu za odrede-
ne zdravstvene beneficije radnog mjesta i spremnost organizacije da javno
prepoznaje i isti¢e njegov posveceni rad. Prema Conway i Brinner (2005),
psiholoski ugovor je znatno $iri od zakonskog, budu¢i da obuhvata uvjere-
nja zaposlenika o tome $ta sve moze biti predmetom razmjene.

1.2 Povreda psiholoskog ugovora i emocionalna

reakcija na tu povredu

Psiholoski ugovor predstavlja vrlo vazan konstitutivni element
radnog odnosa za koji se vjeruje da ima uticaj na stavove zaposlenika
prema poslu i njihovo radno ponasanje. Prema Coyle-Shapiro i
Conway (2005), ovaj je koncept znacajno doprinio poboljSanju naseg
razumijevanja drustvenih i neformalnih razmjena koje su centralne
za hijerarhijske odnose koje prepoznajemo u organizacijskom
kontekstu. No, i pored toga S$to formiranje psiholoskog ugovora i
identifikacija njegovog sadrzaja i dalje predstavljaju zanimljivo i
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relativno neistrazeno podrudje interesovanja, paznja znanstvenika
je sve viSe usmjerena ispitivanju s njim povezanih koncepata — povrede
psiholoskog ugovora i emocionalne reakcije na tu povredu'. Za potonju se
pretpostavlja da posreduje u odnosu izmedu povrede psiholoskog ugovora
i naknadnih posljedica na individualnom i organizacijskom nivou, poput
zadovoljstva poslom, organizacijskog povjerenja, odanosti organizaciji,
radne uc¢inkovitosti zaposlenika i napustanja organizacije.

Zhao, Wayne, Gilbkowski i Bravo (2007) sugerirali su postojanje znacajne
povezanostiizmedupovredepsiholoskogugovoraivarijabliishodapovezanih
sa poslom. Dobivene korelacije je moguce objasniti preko teorije afektivnih
dogadaja (engl. affective event theory- AET) (Weiss i Cropanzano, 1996)
koja se pokazuje kao vrlo plauzabilan teorijski okvir za objasnjenje nacina
na koji dogadaji na poslu vode oblikovanju stavova i ponasanja zaposlenih.
Teorija afektivnih dogadaja (AET) naglasava emocionalne rekacije
zaposlenika na radnom mjestu zbog cega stoji kao ocigledan kontrapod
tradicionalnim teorijama koje su sustavno ignorirale vaznost emocionalnih
reakcija u procesu donosenja odluka. Ova teorija, dakle, pretpostavlja kako
dogadaji na poslu oblikuju emocije koje zatim uti¢u na stavove prema
poslu i ponasanje zaposlenih (Bal i sar., 2008). AET polazi od toga da je u
istrazivanjima vazno razlikovati afektivne reakcije na poslu i razumjeti da
emocionalne reakcije zaposlenika nisu uvijek objektivne i racionalne i da
reflektiraju razlicite psihicke stvarnosti i intrapsihicke emocionalne sukobe
koje nemaju za svakog i uvijek iste posljedice. Weiss i Cropanzano upravo
isticu kako se ne moze ocekivati da ¢e neposredno nakon nekog negativnog
dogadaja na poslu zaposlenici praviti racionalne evaluacije (prosudbe).
Umjesto toga, pojedinci obi¢no najprije reagiraju negativnom emocijom ili
emocionalnim uzbudenjem, poput ljutnje, frustracije ili straha (Morrison i
Robinson, 1997; Weiss i Cropanzano, 1996). Istrazivanja nervnog sistema
i mozdanih funkcija pruzaju snaznu podrsku neuroloskoj opravdanosti
ovakve pretpostavke (LeDoux, 1995). Uspostavljena afektivna reakcija moze
! U nastavku teksta ¢e se, tamo gdje se to prepozna kao primjereno, umjesto punih naziva: “psiholoski

ugovor”, “povreda psiholoskog ugovora” i “emocionalna reakcija na povredu psiholoskog ugovora’,
koristiti sljede¢i akronimi: PU, PPU i ERPPU.
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“preplaviti” pojedinca, $to ¢e prevashodno zavisiti od subjektivnog znacaja i
relevantnosti dogadaja za ostvarenje njegovih li¢nih ciljeva.

Izsveganavedenogpostajejasnijekakoodnosizmedustepenaprocijenjene
povrede psiholoskog ugovora, s jedne strane, i intenziteta reakcije
zaposlenika na ovu povredu, s druge, vjerovatno nije linearan. Ovakav stav
nije kontradiktoran stavu prema kojem akumulacija pojedina¢nih povreda
psiholoskog ugovora u konacnici doseze gornju granicu tolerancije nakon
koje zaposlenik razvija takav emocionalni dozivljaj koji moze voditi brzim i
snaznim reakcijama. On samo sugerise kako psihologki ugovor nije pasivan
model prostih kalkulacija ve¢ vrlo dinamican, idiosinkrati¢an i subjektivan

u svojoj prirodi.

1.3 Uloga interpretacijskog procesa u nastanku emocionalne
reakcije na percipiranu povredu psiholoskog ugovora

Povreda psiholoskog ugovora predstavlja kognitivnu procjenu pojedinca
o postojanju diskrepance izmedu ocekivanog i dobivenog. Ona, zapravo,
predstavlja mjeru u kojoj pojedinac percipira da njegova organizacija nije
ispunila obaveze i odgovornosti definirane u tom odnosu. Prema teorijskom
modelu koji su postavili Morrison i Robinson (1997), a koji predstavlja
teorijsko utemeljenje ovog istrazivanja, emocionalna reakcija na povredu
psiholoskog ugovora se definira kao negativno emocionalno iskustvo
nastalo iz uvjerenja da organizacija nije uspjela ispuniti jedno ili vise svojih
(impliciranih) obecanja. Povreda psiholoskog ugovora predstavlja, dakle,
percepciju neocekivanog negativnog dogadaja koji zatim pokrece proces
interpretacije. Interpretacijski proces predstavlja kognitivni proces (engl.
sense-making process) u kojem pojedinac nastoji pripisati znacenje nekom
dogadaju (Wong i Weiner, 1981). Prema istim autorima, upravo ovaj
interpretacijski proces, kojim se nastoji dati smisao negativnom dogadaju,
kasnije dovodi do emocionalne reakcije na povredu psiholoskog ugovora,
a ona dalje vodi promjenama u stavovima i radnom ponasanju zaposlenih.
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Slika 1. Prilagodeni model istrazivanja odnosa percipirane povrede psiholoskog
ugovora (PPU) i emocionalne reakcije na povredu psiholoskog ugovora (ERPPU)
Robinson i Morrison.

PERCEPCIJA ORGANIZACIJSKE
POLITIKE
PERCEPCIJA
PRAVEDNOSTI
ATRIBUIRANJE
UZROKA
INTERPRETACIJSKI
PROCES
PERCIPIRANA EMOCIONALNA
REAKCIJA NA
POVREDA v
- > POVREDU
PSIHOLOSKOG .
UGOVORA PSIHOLOSKOG
UGOVORA

Model istrazivanja odnosa percipirane povrede psiholoskog ugovora i
emocionalne reakcije na povredu psiholoskog ugovora (pogledati Sliku 1),
od kojeg se polazi u ovom radu, nastao je na temelju Modela prediktora
percipirane povrede psiholoskog ugovora i emocionalne reakcije na tu
povredu koju su ponudili Robinson i Morrison (2000). Model koji su
predlozile Robinson i Morrison (2000), u dijelu koji se odnosi na ispitivanje
povezanosti izmedu PPU i ERPPU, prilagoden je. U prilagodenom modelu
interpretacijski proces je definiran kroz atribuiranje uzroka, percepciju
pravednosti i percepciju organizacijske politike, dok je u modelu Robinson
i Morrison (2000) interpretacijski proces definiran na isti na¢in u domeni
prva dva faktora. Inace, oba modela pretpostavljaju moderatorski uticaj
interpretacijskog procesa na odnos izmedu percipirane povrede psiholoskog
ugovora (PPU) i emocionalne reakcije na ovu povredu (ERPPU). Ovakva je
odluka proizasla iz potrebe da se interpretacijski proces redefinira u odnosu
na pretpostavljeniznacajkoji bi percepcija politickih ponasanja u organizaciji
mogla imati u predvidanju emocionalne reakcije na (kognitivni) dozivljaj o
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povredi psiholoskog ugovora. Odlukom o uvodenju jo$ jedne situacijske
varijable - percepcije organizacijske politike, nastojala se naglasiti dodatna
vaznost koju percepcija konteksta (“kako je drugom?”) ima u oblikovanju
reakcije zaposlenih (kako je meni?). U nastavku ce biti objasnjenje sve tri
varijable koje u ovom istrazivanju objasnjavaju interpretacijski proces.

1.4 Atribuiranje uzroka

Prema Morison i Robinson (1997), zaposlenik koji percipira povredu
psiholoskog ugovora nastojat ¢e utvrditi uzroke ovom dogadaju. Heider
(1958) naglasava kako se ljudi ponasaju poput naivnih znanstvenika ili
znanstvenika amatera koji nastoje razumjeti ponasanje drugih ljudi dovodeci
u vezu djelice raspolozivih informacija. Rezultat ovog procesa jeste dolazak
do razumnog objasnjenja ili uzroka ponasanja, koji svijet posmatraca ¢ini
predvidljivim i daje mu osjecaj kontrole. Prema istom autoru, ljudi prave
jednu od dvije atribucije: unutarnju (internalnu) atribuciju (zaklju¢ivanje
se temelji na licnim karakteristikama pojedinca, pri ¢emu se zanemaruje
mogudi uticaj situacijskih faktora) ili vanjsku (eksternalnu) atribuciju
(oslanjanje na situacijske faktore pri zaklju¢ivanju o najvjerovatnijim
uzro¢nicima nekog ponasanja, odnosno dogadaja). U skladu sa modelom
kovarijacije (Kelley, 1967, 1973, prema Aronson, Wilson, Akert, 2005),
¢ovjek donosi atribucijske zakljucke prikupljajuci podatke koji govore o
tome kako se ponasanje neke osobe mijenja s obzirom na vrijeme, mjesto,
razli¢ite aktere (izvodace) ili razlic¢ite osobe prema kojima je usmjereno.
Kako Finchman i Hewstone (2001) isti¢u, i sam je Kelly priznao da je
model kovarijacije “idealiziran” te da osobi koja opaza neko ponasanje
vrlo Cesto nedostaju i informacije i motivacija, a i vrijeme za analizu. U
nedostatku bilo koje od navedenih komponenti, ljudi pribjegavaju upotrebi
kauzalnih shema koje predstavljaju “ve¢ postojec¢a vjerovanja, misljenja ili
¢ak teorije, izgradene na iskustvu, o interakciji odredenih vrsta uzroka pri
proizvodenju specifi¢nih efekata” (Finchman i Hewstone, 2001, str. 165).
Upravo ¢e ove kauzalne sheme biti najvjerovatnija opcija za atribuiranje
ponasanja u organizacijskom kontekstu, i izgradnju relativno stabilnih
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uvjerenja o namjerama i postupcima rukovodstva, a samim tim i izgradnju
(ne)povjerenja.

Atribucije zaposlenika o uzrocima ponasanja i odluka poslodavca koja
je korespodentna sa njegovim neispunjavanjem obaveza i odgovornosti,
mogla bi imati vrlo vaznu ulogu u razumijevanju reakcija zaposlenika na
takvu situaciju. Naime, zaposlenici nece svako neispunjavanje obaveza i
odgovornosti svog poslodavca dozivjeti kao grubo krsenje psiholoskog
ugovora koje bi u tom slucaju konsekventno vodilo negativnim reakcijama
zaposlenih (Robinson i Rousseau, 1994). Jedno od mogucih objasnjenja je
to da ¢e reakcija na dozivljenu povredu psiholoskog ugovora zavisiti, barem
dijelom, od nacina na koji zaposlenik atribuira uzroke nastanka te povrede, t;.
njegovog zakljucka o tome zasto organizacija nije ispunila svoj dio dogovora
(Robinson i Morrison, 2000; Rousseau, 1995). Moguce je pretpostaviti kako
¢e emocionalnu reakciju zaposlenika na povredu psiholoskog ugovora biti
lakse predvidjeti kod onih zaposlenika koji vjeruju da je organizacija to mogla
izbje¢i, ali nije, nego kada uzroke nastanka povrede psiholoskog ugovora
pripisuju okolnostima na koje ni sama organizacija nije mogla uticati.

1.5 Percepcija pravednosti

Morrison i Robinson (1997) isti¢u kako u sklopu svog interpretacijskog
procesa, zaposlenici procjenjuju ne samo ishod (npr., diskrepancu izmedu
oc¢ekivanogidobivenog) ve¢inacin na koji se sa njima postupalo neposredno
nakon nastanka PPU. Autori su pretpostavili da ¢e interpretacija nastanka
PPU biti pod znacajnim uticajem percepcije interakcijske pravednosti
(Bies i Moag, 1986). Odnos nepostovanja i neuvazavanja od strane
fakulteta signalizira zaposleniku da ga se ne cijeni i ne respektuje u ovom
odnosu (Brockner i Wiesenfeld, 1996). To dalje intenzivira osjecaj ljutnje
i iznevjernog povjerenja, odnosno emocionalnog stanja povezanog sa
povredom psiholo$kog ugovora.

Interakcijska pravednost bi se odnosila na procjenu kvaliteta odnosa po-
slodavca prema zaposleniku, tacnije opazenog obrasca prenosenja informa-
cija i odluka, te tretiranja pojedinca na koje ove odluke uti¢u sa postovanjem
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i uvazavanjem (Bies i Moag, 1986). Uvodenjem pojma interakcijske praved-
nosti, koja podrazumijeva komunikacijski aspekt interpersonalnih odnosa
(McDowall i Fletcher, 2004), Bies i Moag (1986), zapravo, isti¢cu vaznost
kvalitete interpersonalnog tretmana u oblikovanju procjena o pravednosti
provedenog postupka. Prema Brockner i Wiesenfeld (1996), interakcijska
pravednost ¢e se prepoznati onda kada donosioci odluka: (a) tretiraju po-
jedinca na nacin koji implicira o¢uvanje digniteta u medusobnoj komuni-
kaciji, i (b) daju opravdanja i objasnjenja za svoje postupke. Interakcijska
pravednost se pokazuje posebno vaznom u objasnjenju reakcija na direktne
nadredene i neposredno radno okruzenje (Masterson, Lewis, Goldman i
Taylor, 2000).

1.6 Percepcija organizacijske politike

Politicko ponasanje se u organizacijskom kontekstu moze definirati kao
postupci koji nisu sastavnim dijelom necije formalne uloge u organizaciji,
ali kojima se ostvaruje ili barem nastoji ostvariti uticaj na distribuciju re-
sursa u organizaciji (Farrell i Petersen, 1982). Relativno ekstenzivna defini-
cija omogucava sagledavanje vrlo Sirokog spektra ponasanja koja se mogu
okarakterizirati kao politicka, poput, naprimjer: pristupanje koalicijama,
stvaranje socijalne mreZe izvan organizacije zahvaljuju¢i radnoj poziciji u
organizaciji, $irenje glasina, uskra¢ivanje klju¢nih informacija subjektima
donosenja odluka, odavanje povjerljivih informacija o organizaciji mediji-
ma itd. Vigoda-Gadot i sar. (2003) i sami sugerisu kako politicka ponasanja
obicno reflektiraju dozivljaj zaposlenika o nivou mo¢i i uticajnosti kojima se
koriste drugi ¢lanovi organizacije s ciljem zadobivanja odredene prednosti
i ocuvanja vlastitih interesa u konfliktnim situacijama. U svojoj definiciji,
Cropanzano i sar. (1997) sugeriSu kako se politicko ponasanje prepoznaje
kao ne samo vlastitim interesima determinirano ponasanje u radnoj orga-
nizaciji ve¢ i kao ono koje se realizira na $tetu drugih, nedvosmisleno upu-
¢ujudi na relacijski domet konsekvenci politickih ponasanja u organizaciji.

Organizacijske politike se u pravilu percipiraju negativno, kao disfunk-
cionalni aspekti radnog okruzenja (Mintzberg, 1983) koji imaju znacajan
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efekat na niz varijabli ishoda, kako na individualnom nivou — poput zado-
voljstva poslom, privrzenosti radnoj organizaciji, anksioznosti povezanoj s
poslom (Ferris, Adams, Kolodinsky, Hochwarter i Ammeter, 2002), namje-
re napustanja organizacije (Miller i sar., 2008), razvoja cini¢nih stavova koji
vode smanjenju povjerenja prema organizaciji (Davis i Gardner, 2004), tako
i na organizacijskom nivou, poput organizacijske efektivnosti (Byrne, 2005).

Rosen i sar. (2006) pokazuju kako je percepcija organizacijskih politika
povezana sa radnim ucinkom preko zaposlenikovog morala. U njihovom
istrazivanju su moral zaposlenika i njegov radni ucinak konceptualizirani
kao povezani (zdruzeni) latentni konstrukti. Moral predstavlja generalne sta-
vove zaposlenika i sastoji se od zadovoljstva poslom i afektivne privrzenosti
(Harrison, Newman i Roth, 2006), dok se ucinak sastoji od radnog ucinka
na zadatku (engl. task performance) i odgovornog organizacijskog ponasanja
(engl. OCB-organizational citizenship behavior) (Rotundo i Sackett, 2002).
Rosen i sar. (2006) sugeriraju kako do pada morala zaposlenika dolazi zbog
prosudbe o tome kako se proces raspodjele nagrada odvija arbitrarno i ne-
pravi¢no. Zaposlenici koji imaju manje pozitivne stavove osjecaju se i manje
obavezanim da “uzvrate” radnoj organizaciji kroz oblikovanje ponasanja ko-
jim bi doprinijeli njenoj vec¢oj dobrobiti. Na ovaj nacin, iako indirektno, Ro-
sen i sar. (2006) su ponudili argumente za to da je moral zaposlenika dio me-
hanizma socijalne razmjene koji povezuje percepciju organizacijskih politika
sa razvojem emocija ljutnje i frustracije, te osjecaja iznevjerenog povjerenja,
kao posljedica dozivljaja o povrijedenosti psiholoskog ugovora.

Bududi da je koncept psiholoskog ugovora relativno nov i neistrazen u
bh. kontekstu uopste, te da generalno nedostaje ovakvih i sli¢nih istrazivanja
u akademskom kontekstu, u okviru ovog rada se nastojalo odgovoriti na
pitanje: Da li i pod kojim uslovima percepcija povrede psiholoskog ugovora
vodi emocionalnoj reakciji na tu povredu? U skladu sa ovako identificiranim
problemom postavljen je specifican zadatak istrazivanja koji se odnosio na
ispitivanje povezanosti percipirane povrede psiholoskog ugovora i emocionalne
reakcije na povredu, te moderatorski uticaj interpretacijskog procesa,
definiranog kroz atribuiranje uzroka, percepciju pravednosti i percepciju
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organizacijske politike na ovaj odnos®. U skladu sa teorijskim razmatranjima
i do sada prikupljenim empirijskim pokazateljima postavljena su sljedeca
ocekivanja: Povezanost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora i
emocionalne reakcije na tu povredu bit ¢e snaznija u mjeri u kojoj clanovi
akademskog osoblja: (H1) percipiraju viSom prisutnost politickih ponasanja
na fakultetu; (H2) percipiraju nizom (interakcijsku) pravednost na fakultetu
i (H3) atribuiraju uzroke ove povrede postupcima fakulteta (postojanju
namjere fakulteta da ne ispuni svoj dio obaveza i odgovornosti prema ¢lanu
akademskog osoblja).

2 METODOLOGIJA

2.1 Ucesnici

U istrazivanju je ucestvovalo ukupno 669 ¢lanova i ¢lanica akademskog
osoblja zaposlenih na svih osam javnih univerziteta u Bosni i Hercegovini
(Univerzitet “Dzemal Bijedi¢” u Mostaru, SveuciliSte u Mostaru, Univerzitet
u Banjoj Luci, Univerzitet u Bihac¢u, Univerzitet u Istoénom Sarajevu,
Univerzitet u Sarajevu, Univerzitet u Tuzli, Univerzitet u Zenici). Od ukupnog
broja ucesnika, njih 332 je bilo muskog spola (49.6%), te 337 Zenskog spola
(50.4%). Dobni raspon se kretao izmedu 23 i 69 godina, dok je prosjecna
izra¢unata dob 40.78 godina (SD=10.26). U Prilogu ovog rada prikazana je
i struktura ucesnika istrazivanja prema pripadnosti organizacione jedinice
grupaciji nauka i prema posljednjem zvanju u koje su izabrani (Tabela 5. i

Tabela 6).

2.2 Mjerni instrumenti
2.2.1 Upitnik sociodemografskih i radnih karakteristika (USDiRK)

Upitnik sociodemografskih i radnih karakteristika pripremljen u svrhu
ovog istrazivanja sadrzavao je 13 pitanja koja se odnose na niz podatka o uce-
snicima, poput: spola, dobi, opisa radnog statusa i porodi¢ne odgovornosti.

? Ovaj rad dijelom proizilazi iz doktorske disertacije pod naslovom: Psiholoski ugovor i stavovi prema
radu akademskog osoblja.
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2.2.2 Percipirana povreda psiholoskog ugovora

Mjera povrede psiholoskog ugovora je konstruisana za potrebe ovog
istrazivanja i primjer je facetarne mjere u kojoj se ispitaniku nudi niz tvrd-
nji. Ove tvrdnje predstavljaju primjere ocekivanja od poslodavca koja su
identificirana kao sadrzaj psiholoskog ugovora akademskog osoblja na bo-
sanskohercegovackom uzorku (npr. “..provodi pravedne procedure za napre-
dovanje akademskog osoblja.” ili “...prepoznaje i potice izvrsnost u radu kroz
javno isticanje rada, pohvale, priznanja i s.”). Zadatak ispitanika jeste da za
svaku ponudenu tvrdnju ocijeni, s jedne strane koliko je njemu/njoj li¢no
vazno da poslodavac ispunjava navedeno, a zatim i da ocijeni u kojoj mjeri
poslodavac zaista ispunjava takvo ocekivanje. Obje skale predstavljaju pe-
tostepene skale Likertovog tipa (od 1 - nimalo vazno do 5 - izuzetno vazno,
za prvu, odnosno od 1 — nimalo ne ispunjava do 5 - u potpunosti ispunjava,
za drugu skalu). Rezultat ispitanika na pojedinacnoj tvrdnji se dobiva nakon
$to se vrijednost procijenjenog nivoa povrede psiholoskog ugovora za tu
tvrdnju (dobivena nakon obrnutog bodovanja rezultata na skali ispunjeno-
sti ocekivanja) ponderira s obzirom na vaznost koju ta tvrdnja, odnosno
ocekivanje ima za pojedinca. Ukupan rezultat na mjeri povrede psiholoskog
ugovora se formira linearnom kombinacijom odgovora na pojedinacnim
tvrdnjama. Visi ukupni rezultat na skali denotira vecu procijenjenu povredu
psiholoskog ugovora.

2.2.3 Emocionalna reakcija na povredu psiholoskog ugovora

Emocionalna reakcija na povredu psiholoskog ugovora je mjerena
dopunjenom Skalom emocionalne reakcije na povredu psiholoskog ugovora.
Originalna Skala emocionalne reakcije na povredu psiholoskog ugovora
(engl. Psychological Contract Violation Scale, Robinson i Morrison, 2000)
sadrzi Cetiri negativno orijentirane tvrdnje (npr., “Osjecam da me moja
institucija iznevjerila”). Ovim tvrdnjama su zatim dodane dvije, od kojih je
jedna neutralna (“Osje¢am ravnodusnost prema mojoj instituciji”), a druga
pozitivno orijentirana (“Imam pozitivna osje¢anja prema mojoj instituciji

zbog nacina na koji ispunjava moja ocekivanja”). Rezultati na ovoj Cestici se,
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prilikom izracunavanja ukupnog rezultata, obrnuto kodiraju. Po uzoru na
originalnu skalu i dopunjena skala predstavlja petostepenu skalu Likertovog
tipa (od 1 - nimalo se ne slazem do 5 - potpuno se slazem), na kojoj ispitanici
procjenjuju u kojoj mjeri se slazu sa svakom od navedenih tvrdnji. Visi
ukupni rezultat na skali denotira snazniju emocionalnu reakciju na povredu
psiholoskog ugovora. Analizom faktorske strukture ove skale ekstrahiran
je jedan faktor koji objasnjava 70.95% totalne varijance. Ukupni rezultat je
formiran linearnom kombinacijom odgovora na pojedina¢nim cesticama.

Pouzdanost unutarnje konzistencije je iznosila a = .92.

2.2.4 Atribucija uzroka povrede psiholoskog ugovora

U nastojanju da se ispita nacin na koji zaposlenici atribuiraju uzroke
povrede psiholoskog ugovora, od zaposlenika se trazilo da se prisjete
najznacajnijih primjera kada njihova organizacija (fakultet/akademija) nije
ispunila svoje obaveze i odgovornosti prema zaposlenom, a zatim procijene
koja su dva najces¢a razloga zbog kojih se to desavalo. Ispitanicima je
ponudeno ukupno pet razloga, od kojih su neki reflektirali unutrasnju
atribuciju (npr., “Organizacija je mogla ispuniti moja ocekivanja, ali je
odabrala da to ne uradi”), a neki vanjsku atribuciju (npr., “Organizacija
nije uspjela ispuniti moja ocekivanja zbog situacije na koju nije mogla
uticati”) razloga zbog kojih je organizacija (poslodavac) donijela odluku o
neispunjavanju obaveza i odgovornosti prema zaposleniku. Peti ponudeni
odgovor je davao mogucnost zaposleniku da ponudi ocjenu prema kojoj
je njegova organizacija uvijek ili gotovo uvijek ispunjavala ocekivanja. Svi
su odgovori u konacnici kategoriziranii ili kao unutrasnja ili kao vanjska
atribucija uzroka povrede psiholoskog ugovora, odnosno mjera atribucije
uzroka povrede psiholoskog ugovora je binarnog karaktera i u daljnjim
statistickim analizama predstavlja samo jednu varijablu sa dvije vrijednosti
(0 i 1), a nastala je algoritmom identifikacije unutra$njih i vanjskih
atribucija. Iako su ispitanici trebali odabrati dva najc¢eSca razloga, a zatim
odabrati onaj koji ipak smatraju ¢e$¢im, odgovori ispitanika su vrednovani
na nacin da je prvorangirani odredivao da li ¢e kona¢ni odgovor ispitanika
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biti kategoriziran kao unutrasnja ili vanjska atribucija. Samo u slucaju da je
odgovor pod rednim brojem “5” bio prvorangirani odgovor, drugorangirani
odgovor je bio presudan u kodiranju kona¢nog odgovora.

2.2.5 Percepcija pravednosti

Percepcija pravednosti je mjerena skalom od cetiri tvrdnje, od kojih su
dvije preuzete iz mjere percipirane pravednosti koju su u svom istrazivanju
koristile Robinson i Morrison (2000), dok su preostale dvije konstruirane
u skladu sa teorijom interakcijske pravednosti. Od ispitanika se trazi da se
prisjete situacija kada njihova organizacija (fakultet/akademija) nije ispunila
ocekivanja, a zatim da procijene u kojoj mjeri se slazu sa svakom od ponu-
denih tvrdnji. Svaka od tvrdnji opisuje nac¢in na koji se organizacija odnosila

<

prema zaposlenom u takvim okolnostima (npr., “..makar je ulozen napor
da mi se ponudi adekvatno objasnjenje” ili “ako nista drugo, tretiralo me se
ljubazno i sa postovanjem”). Rije¢ je o skali Likertovog tipa koja sadrzi pet
stepeni (od 1 — nimalo se ne slazem do 5 - potpuno se slazem). Visi rezultat
na skali denotira vecu procijenjenju interakcijsku pravednost. Analizom fak-
torske strukture ove skale ekstrahiran je jedan faktor koji objasnjava 69.94%
totalne varijance. Ukupni rezultat je formiran linearnom kombinacijom od-
govora na pojedinacnim cesticama. Pouzdanost unutarnje konzistencije je

iznosila o = .86.

2.2.6 Percepcija organizacijske politike

Percepcija organizacijske politike je mjerena skracenom verzijom Skale
percipirane politike (engl. Perceptions of Politics Scale — POPS, Kacmar i Carl-
son, 1997), koja inace sadrzi 15 tvrdnji. Rijec je o skali Likertovog tipa koja
sadrzi 5 stepeni (od 1 - nimalo se ne slazem do 5 — potpuno se slazem), na
kojoj ispitanici procjenjuju u kojoj mjeri se slazu sa svakom od navedenih
tvrdnji. Faktorskom analizom originalne Skale percipirane politike ekstrahi-
raju se sljedeca tri faktora koja obja$njavaju ukupno 86% ukupne varijan-

ce: Generalna politicka ponasanja, Slaganje sa drugima zbog napredovanija

250



ULOGA INTERPRETACIJSKOG PROCESA U RAZVOJU EMOCIONALNOG
ODGOVORA NA POVREDU PSTHOLOSKOG UGOVORA

i Politika raspodjele plata, nagradivanja i napredovanja. Ukupni rezultat se
formira za svaku skalu i za cjelokupnu skalu zbrajanjem rezultata na cestica-
ma. Odluka o tome da se u ovom istrazivanju koristi skra¢ena verzija Skale
percipirane politike, odnosno da se treca subskala u potpunosti izbaci (fak-
tor 3: “Politika raspodjele plata, nagradivanja i napredovanja”) proizasla je
iz zakljucka o postojanju relativne predvidivosti i jasnoce raspodjele plata u
akademskom radnom kontekstu, koja je znac¢ajnim dijelom jasno definira-
na postoje¢im procedurama. Uz to, nacin na koji su formulirana pitanja u
ovoj skali nije korespodentan sa akademskim okruzenjem - eventualno ispi-
tivanje politickih ponasanja u segmentu plata i napredovanja bi zahtijevalo
drugaciju formulaciju pitanja. Analizom faktorske strukture skracene verzije
Skale percipirane politike na nasem uzorku ekstrahirana su dva faktora koji
objasnjavaju 68.92% totalne varijance. Dobivena je visoka pouzdanost unu-
tarnje konzistencije koja je iznosila a = .90.

2.3. Postupak

Primijenjena su dva nacina administriranja instrumentarija (upitnika)
i to: u papir-olovka formi i u formi online podrzanog upitnika. Prvi nacin
administriranja je podrazumijevao distribuciju upitnika u skladu sa
unaprijed utvrdenim hodogramom koji je u saradnji sa predstavnicima
fakulteta/akademije ocijenjen kao optimalan (uvazavaju¢i procedure i
uobicajenost postupanja u slicnim situacijama). Drugi nac¢in administriranja
je podrazumijevao postavljanje online forme upitnika kojoj su ucesnici
mogli pristupiti putem linka. Ovaj link je bio naznacen u pozivnom pismu
koje je potencijalnim ucesnicima prosljedivano na poslovne e-mailove
dostupne na zvani¢noj stranici njihove visokoobrazovne institucije.
Ukupno je proslijedeno 730 individualiziranih pozivnih pisama. Redoslijed
ekspozicije radnog materijala, kao i nivo informiranosti u vezi sa uslovima
uces¢a (dobrovoljnost, povjerljivost prikupljenih podataka itd.) u online

formi upitnika identi¢ni su kao i kod prvog nacina administriranja.
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3 REZULTATI

Dok se na povredu psiholoskog ugovora (PPU) gleda kao percepciju, emo-
cionalna reakcija na povredu psiholoskog ugovora (ERPPU) predstavlja afek-
tivno ili emocionalno stanje koje moze, ali i ne mora sadrzavati percepciju
(Morrison i Robinson, 1997). Pretpostavka je da neposredno po nastanku
PPU pojedinac pokrece kognitivne procese u kojima nastoji pripisati zna-
cenje takvom dogadaju (engl. sense-making process) (Wong i Weiner, 1981,
prema Robinson i Morrison, 1997). Ortony i sar. (1988) naglasavaju kako
upravo interpretativni proces moderira odnos izmedu PPU i ERPPU, odno-
sno oblikuje intenzitet negativne emocije koju ¢e pojedinac razviti.

S ciljem odgovaranja na postavljeni problem ovog istrazivanja provedena
je hijerarhijska regresijska analiza pomocu koje se nastojalo ispitati kakav
je doprinos pojednih nezavisnih varijabli u predikciji vrijednosti zavisne
varijable Emocionalna reakcija na povrednu psiholoskog ugovora (ERPPU).
Prediktori koji su ukljuceni u analizu su Percepcija organizacijske politike
(POP), Percepcija pravednosti (PP), Atribucija povrede psiholoskog ugovora
(APPU) i Povreda psiholoskog ugovora (PPU). (U Prilogu ovog rada u Ta-
beli 7. prikazane su vrijednosti i znacajnosti koeficijenata korelacije pojedi-
nih prediktora sa kriterijskom varijablom Emocionalna reakcija na povredu
psiholoskog ugovora). Analiza je provedena u blokovima. U prvom bloku
su uvedeni svi navedeni prediktori, a u narednim blokovima njihove inte-
rakcije koje su definirane kao umnosci vrijednosti pojedinih prediktora. U
drugom bloku su uvedene interakcije koje su umnosci parova od po dva
prediktora. Pri tome, ukljucene su samo interakcije koje sadrze prediktor-
sku varijablu PPU. U tre¢em bloku su uvedene dvostruke interakcije defini-
rane kao umnosci po tri prediktora, ali samo ako je interakcija ukljucivala
varijablu PPU. Interakcije koje ukljucuju cCetiri prediktora nisu ukljucene u
analizu, ali je ispitano koliko bi ta interakcija doprinijela poboljsanju mode-
la predikcije.
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Tabela 1. Prikaz vrijednosti koeficijenata multiple korelacije i multiple
determinacije u modelima predikcije vrijednosti zavisne varijable Emocionalna
reakcija na povredu psiholoskog ugovora (ERPPU)

Model R R? Prilagodeni R>  Std. pogreska AR? P
1 0.650  0.422 0.415 0.767 0.422  0.000 **
2 0.661  0.437 0.425 0.760 0.015  0.028*
3 0.664  0.441 0.425 0.760 0.004 0.431
4 0.670  0.449 0.425 0.761 0.000 0.797

R - koeficijent multiple korelacije izmedu prediktora i kriterija
AR? - promjena vrijednosti koeficijenta multiple determinacije nakon uvodenja
novog seta prediktora
P - razina znacajnosti AR?
* AR?je statisticki znac¢ajna na nivou manjem od 5%
** AR?je statisticki znacajna na nivou manjem od 1%

Prema vrijednostima koeficijenata determinacije, prikazanih u Tabeli 1,
moze se zakljuciti da kombinacija prediktora (bez interakcije) dijeli izmedu
41.5% i42.2% varijacije sa zavisnom varijablom u prvom modelu predikcije.
Ovaj procenat se krece izmedu 42.5% i 43.7% u drugom modelu predikcije,
izmedu 42.5% i1 44.1% u trecem modelu predikcije, a u cetvrtom modelu
predikcije prediktori dijele izmedu 42.5% i 44.9% varijacija sa zavisnom

varijablom.

Tabela 2. Vrijednosti i razine znacajnosti F-omjera u pojednim modelima
predikcije vrijednosti zavisne varijable Emocionalna reakcija na povrednu
psiholoskog ugovora (ERPPU)

Model Izvor $s df MS F p
varijabliteta
Regresijski 152.042 4 38.010 64.604 0.000 **
1 Rezidualni  208.278 354 0.588
Ukupni 360.320 358
Regresijski 157.357 7 22.480  38.876  0.000 **
2 Rezidualni  202.963 351 0.578

Ukupni 360.320 358
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Regresijski 158.955 10 15.896  27.471 0.000 **
3 Rezidualni  201.365 348 0.579
Ukupni 360.320 358

SS - suma kvadrata
Df - stupanj slobode
MS - Prosje¢ni kvadrat ili varijanca
F — omjer regresijske varijance i varijance reziduala
P - razina znacajnosti
** F — omjer je statisticki znacajan na nivo manjem od 0.1%

Kako se moze vidjeti iz gornje tabele, svi F-omjeri su statisticki znacajnina
nivoima manjim od 1%. Dakle, kada se uzmu modeli u cijelosti (kombinacija
prediktora uzetih zajedno i njihovih interakcija), oni ostvaruju predikciju
vrijednosti zavisne varijable Emocionalna reakcija na povredu psiholoskog
ugovora (ERPPU) statisticki znacajno precizniju u odnosu na base-line
predikciju ili nasumi¢no pogadanje u sva tri modela.

Tabela 3. Vrijednosti i razine znacajnosti regresijskih koeficijenata pojednih
prediktora za kriterijsku varijablu Emocionalna reakcija na povredu psiholoskog

ugovora (ERPPU)
Nestandardizirani
regresijski Standardizirani
B-koeficijent koeficijent
Std.
Model Prediktor B pogreska Beta t p
Konstantna vrijednost 1.659 0.284 - 5.835 0.000 **
PPU 0.260 0.045 0.248 5.787 0.000 **
1 POP 0.335 0.056 0.278 6.013 0.000 **
PP -0.230 0.052 -0.217 -4.464  0.000 **
APPU -0.392 0.094 -0.192 -4.178  0.000 **
Konstantna vrijednost  0.192 0.632 - 304 0.761
PPU 0.914 0.271 0.871 3.370 0.001 **
POP 0.461 0.128 0.383 3.593 0.000 **
5 PP 0.098 0.136 0.092 0.721 0.472
APPU -0.302 0.269 -0.148 -1.125  0.261
PPUxPOP -0.062 0.056 -0.244 -1.115  0.265
PPUxPP -0.143 0.054 -0.476 -2.636  0.009 **
PPUxAPPU -0.037 0.105 -0.051 -0.354  0.724
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Konstantna vrijednost  0.179 0.636 - 0.281 0.779
PPU 0.561 0.361 0.535 1.551 0.122
POP 0.475 0.129 0.394 3.683 0.000 **
PP 0.095 0.137 0.089 0.689 0.491
APPU -0.317  0.269 -0.155 -1.177  0.240
PPUxPOP 0.019 0.081 0.073 0.231 0.817
PPUxPP -0.050  0.112 -0.167 -0.450  0.653
PPUxAPPU 0.242 0.266 0.331 0.910  0.363
PPUxPOPxPP -0.021  0.026 -0.239 -0.796  0.427
PPUxPOPxAPPU -0.048  0.057 -0.225 -0.848  0.397
PPUxPPxAPPU -0.037  0.044 -0.166 -0.847  0.398

PPU - Percipirana povreda psiholoskog ugovora; POP - Percepcija organizacijske
politike; PP — Percepcija pravednosti; APPU — Atribuiranje uzroka (povrede

psiholoskog ugovora);

T - omjer nestandardiziranog regresijskog B-koeficijenta i njegove standardne

pogreske

P - razina znacajnosti
* t-test je statisticki znacajan na nivou manjem od 5%
** t-test je statisticki znacajan na nivou manjem od 1%

EMOCIONALNA REAKCIJA NA POVREDU PSIHOLOSKOG

Grafikon 2. Razlike u nivou emocionalne reakcije na povredu psiholoskog
ugovora izmedu grupa visoke i niske percepcije pravednosti
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U prvom bloku su kao nezavisne varijable uvedene: Percepcija organiza-
cijske politike (POP), Percipirana povreda psiholoskog ugovora (PPU), Per-
cepcija pravednosti (PP) i Atribuiranje uzroka povrede psiholoskog ugovora
(APPU). Regresijski koeficijenti pokazuju da svi prediktori imaju znacajne
regresijske koeficijente (na nivou manjem od 1%), pri tome prediktori POP
i PPU imaju pozitivne, a PP i APPU imaju negativne regresijske koeficijente.

U drugom bloku su pored varijabli POP, PPU, PP i APPU kao nezavisne
varijable uvedene i interakcije medu varijablama, odnosno umnosci varija-
ble PPU sa pretpostavljenim moderatorskim varijablama: POP, PP i APPU.
Iz Tabele 3. vidimo da su samo dva statisticki znacajna regresijska koefici-
jenta koji imaju pozitivan predznak, a to su Percipirana povreda psiholoskog
ugovora i Percepcija organizacijske politike. Kada su u pitanju interakcije,
samo je jedna interakcija znacajna, i to izmedu varijable Percipirana povreda
psiholoskog ugovora i varijable Percepcija pravednosti. Percepcija pravedno-
sti, dakle, pokazuje moderacijski efekat na odnos izmedu percipirane po-
vrede psiholoskog ugovora i emocionalne reakcije na povredu. Medutim,
kako bismo protumacili nacin na koji se ostvaruje moderatorski uticaj, po-
trebno je graficki prikazati utvrdenu situaciju. Da bismo to postigli, bilo je
potrebno pristupiti analizi podgrupa kreiranih u odnosu na ostvareni rezul-

tat na mjeri percipirane pravednosti.

Tabela 4. Povezanost izmedu Percipirane povrede psiholoskog ugovora i
Emocionalne reakcije na povredu za grupe ispitanika sa viSom i nizom
percepcijom pravednosti.

Povezanost izmedu
PPU i ERPPU
visa PP 0.395
niza PP 0.283

PPU - Percipirana povreda psiholoskog ugovora; PP — Percepcija pravednosti;
ERPPU - Emocionalna reakcija na povredu psiholoskog ugovora

Za ispitanike koji pripadaju podgrupi ispitanika sa viSom procjenom in-
terakcijske pravednosti korelacija iznosi .395, dok kod ispitanika koji procje-
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njuju interakcijsku pravednost nizom, ta korelacija iznosi .283. Ovaj nalaz
sugerira da je kod ispitanika koji procjenjuju interakcijsku pravednost visom,
snaznija povezanost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora (PPU)
i emocionalne reakcije na povredu psiholoskog ugovora (ERPPU). Drugim
rijecima, vi$i rezultat na percipiranoj povredi psiholoskog ugovora znaci i visi
rezultat na emocionalnoj rekaciji na povredu psiholoskog ugovora, s tim da
je kod ¢lanova akademskog osoblja koji percipiraju interakcijsku pravednost
nizom, emocionalna rekacija na povredu psiholoskog ugovora snaznija.

Rezultati, dakle, sugerisu kako je u uzorku bosanskohercegovackog aka-
demskog osoblja opravdano govoriti o tome da percepcija ¢lana akadem-
skog osoblja o interakcijskoj pravednosti na fakultetu vjerovatno ima zna-
¢ajan uticaj na njegovu/njenu interpretaciju povrede psiholoskog ugovora.
Povezanost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora i emocional-
ne reakcije na tu povredu bit ¢e snaznija u mjeri u kojoj ¢clanovi akademskog
osoblja percipiraju viSom (interakcijsku) pravednost na fakultetu.

Rezultati, takoder, impliciraju zaklju¢ak prema kojem percepcija ¢lana
akademskog osoblja o prisutnosti politickih ponasanja na fakultetu, kao i
nacin na koji on atribuira uzroke nastanka povrede psiholoskog ugovora
(da li je uzrok u namjernom ili nenamjernom postupanju fakulteta), vje-
rovatno nemaju znacajan uticaj na njegovu, odnosno njenu interpretaciju

povrede psiholoskog ugovora.

Iako to inicijalno nije bilo predvideno zadacima ovog istrazivanja, u hi-
jerarhijsku regresijsku analizu uvedene su i dvostruke interakcije (pogleda-
ti Tabelu 3). Na ovaj nacin se Zeljelo provijeriti da li ¢e neke od pretpostav-
ljenih moderatorskih varijabli u dvostrukim interakcijama pokazati svoj
interpretacijski znacaj u kontekstu objasnjenja PPU. U tre¢em bloku su
stoga pored nezavisnih varijabli, koje su uvedene u prethodnom bloku kao
nezavisne varijable, uvedene i dvostruke interakcije medu varijablama, ali
samo one koje su ukljucivale nezavisnu varijablu Percipirana povreda psi-
holoskog ugovora. U tre¢em predikcijskom modelu su stoga uvedene sljede-
¢e dvostuke interakcije: PPUxPOPxPP, PPUxPOPxAPPU, PPUxPPxAPPU.
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Kao $to mozemo vidjeti iz Tabele 3, u tre¢em bloku samo jedan prediktor
ima statisticki znacajan i pozitivan regresijski koeficijent, a to je Percepcija
organizacijske politike (regresijski koeficijent je statisticki znacajan na nivou
manjem od 1%). Nije dokazan nijedan statisticki znacajan interakcijski efekt
medu prediktorskim varijablama u ovom modelu. Iako u tre¢em bloku nije
doslo do statisticki znacajnog porasta koeficijenta korelacije, on je u analizi
ostavljen kako bi se pokazalo nepostojanje efekta dvostrukih interakcija.

Nalazi nadeg istrazivanja, dakle, sugeri$u kako je u uzorku bosanskoher-
cegovackog akademskog osoblja opravdano govoriti o tome da ¢e poveza-
nost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora (PPU) i emocionale
reakcije na tu povredu (ERPPU) biti snaznija u mjeri u kojoj ¢lanovi aka-
demskog osoblja percipiraju viSom (interakcijsku) pravednost na fakultetu.
Percepcija ¢lana akademskog osoblja o prisutnosti politickih ponasanja na
fakultetu, kao i nacin na koji on atribuira uzroke nastanka povrede psiho-
loskog ugovora (da li je uzrok u namjernom ili nenamjernom postupanju
fakulteta), vjerovatno nemaju znacajan uticaj na njegovu interpretaciju po-
vrede psiholoskog ugovora.

Iako percepcija politickih ponasanja na fakultetu (POP) ne pokazuje
znacajan uticaj na interpretacijske procese u vezi sa nastanakom povrede
psiholoskog ugovora, interesantan je nalaz koji govori da je to jedina varija-
bla koja kroz sva tri modela predikcije zadrzava znacajan doprinos u objas-
njenju emocionalne reakcije na percipiranu povredu psiholoskog ugovora
(ERPPU). Specifi¢nije, sa procjenom o vecoj prisutnosti politickih ponasa-
nja u organizaciji rastu i osjecanja ljutnje, iznevjerenosti i frustracije usmje-

reni prema fakultetu.

4 DISKUSIJA

Rezultati ovog istrazivanja na naem uzorku sugerisu da ¢e mjera u kojoj
¢lan akademskog osoblja percipira da fakultet (poslodavac) ne ispunjava
obaveze i odgovornosti (PPU) znacajno doprinijeti objasnjenju njegovih
emocija prema fakultetu (ERPPU). Konkretnije, veca procijenjena povreda
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psiholoskog ugovora, vjerovatno, vodi snaznijim emocijama ljutnje,
osjecaja iznevjerenosti i frustracije prema fakultetu. Ovakav je nalaz sasvim
u skladu sa teorijom afektivnih dogadaja (engl. affective event theory — AET)
koja sugeriSe kako dogadaji na poslu oblikuju emocije koje zatim uticu na
stavove prema radu i ponasanje zaposlenih (Bal, De Lange, Jansen, Van
der Velde, 2008). Povreda psiholoskog ugovora predstavlja primjer takvog
negativnog dogadaja koji vodi afektivnim reakcijama (Zhao i sar., 2007).
Ipak, opravdano je pretpostaviti kako kognitivha procjena o postojanju
diskrepance izmedu ocekivanog i dobivenog (PPU) nece uvijek voditi
snaznoj emocionalnoj reakciji zaposlenika (Weiss i Cropanzano, 1996), u
prilog ¢emu govore i rezultati ovog istrazivanja.

Drugi znacajan nalaz ovog istrazivanja sugeriSe kako je u uzorku
bosanskohercegovackog akademskog osoblja opravdano govoriti o tome
da ¢e povezanost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora (PPU)
i emocionale reakcije na tu povredu (ERPPU) biti snaznija u mjeri u kojoj
¢lanovi akademskog osoblja percipiraju viSom (interakcijsku) pravednost
na fakultetu (H2), $to je u skladu sa nadim ocekivanjima. S druge strane,
percepcija ¢lana akademskog osoblja o prisutnosti politickih ponasanja na
fakultetu (H1), kao i nacin na koji on atribuira uzroke nastanka povrede
psiholoskog ugovora (da li je uzrok u namjernom ili nenamjernom
postupanju fakulteta) (H3), vjerovatno nemaju znacajan uticaj na njegovu
interpretaciju povrede psiholoskog ugovora.

Rezultati naseg istrazivanja, dakle, potvrduju pretpostavku o znacajnoj
ulozi koju mjera u kojoj akademsko osoblje percipira fakultet pravednim
u postupanju ima u interpretaciji nastanka povrede psiholoskog ugovora.
Ovakav nalaz, o moderatorskom uticaju percepcije pravednosti na ovaj
odnos, moguce je interpretirati u skladu sa literaturom koja sugerise da u
kontekstu razumijevanja nastanka povrede psiholoskog ugovora, ponudena
opravdanja ili isprike imaju znacajnu ulogu u oblikovanju interepretacij-
skog procesa kojim zaposlenik nastoji prepoznati smisao i donijeti odluku
o odgovornosti za percipiranu povredu. Nude¢i adekvatna i pravovremena
objasnjenja za neispunjenje obaveza i odgovornosti prema zaposlenicima,
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organizacija moze uticati na ovaj interpretativni proces usmjeravajuci zapo-
slenika ka supresovanju negativnih emocija i ponasanja, izazivajuci istovre-
meno kod njega osjecaj da ga se cijeni i postuje (interakcijska pravednost).
Morrison i Robinson (1997) sugeri$u upravo kako ¢e interpretacija povrede
psiholo$kog ugovora u znacajnoj mjeri zavisiti od zaposlenikove procjene
interakcijske pravednosti (Bies i Moag, 1986), odnosno njegove procjene o
kvaliteti interpersonalnog tretmana. Prema Brockner i Wiesenfeld (1996),
interakcijska pravednost ¢e se prepoznati onda kada donosioci odluka tre-
tiraju pojedinca na nacin koji implicira ocuvanje digniteta u medusobnoj
komunikaciji, i kada daju opravdanja i objasnjenja za svoje postupke. Proci-
jenjeni kvalitatet datih obja$njenja uticat ¢e na sveukupni dojam zaposleni-
ka o tome koliko je on respektovan i uvazen. U ovakvim je okolnostima je
ocekivano kako ¢e emocionalnu reakciju (ERPPU) na dozivljenu povredu
psiholoskog ugovora biti lakse prognozirati kod onih zaposlenika koji pro-
cjenjuju niskom interakcijsku pravednost u organizaciji (Robinson i Morri-
son, 2000). U tom smislu, posebno je vazno naglasiti potencijalni znacaj
opravdanja i isprike u odvijanju interpretativnog procesa.

Socijalna ili kauzalna opravdanja prepoznaju se kao jednostavna, ali vrlo
efikasna strategija upravljanja konfliktima. Za razliku od drugih strategi-
ja, kojima se nastoji uticati na ve¢ postojeci konflikt, socijalna opravdanja
imaju ulogu u oblikovanju doZivljaja potencijalne konfliktne situcije. Dakle,
vaznost obja$njenja nije samo u “gasenju vatre” ve¢ u prevenciji njenog “ra-
splamsavanja”.

U kontekstu preveniranja negativnih ishoda, koji ¢e u nekom momentu
jasno korespondirati sa nastankom emocionalne reakcije zaposlenika na
percipiranu povredu psiholoskog ugovora (npr., zaposlenik percipira ne-
ispunjenje ocekivanja o podrsci poslodavca u nesmetanom koristenju pra-
va na akademski dopust), opravdanje i isprike mogu imati veliki znacaj.
Najmanje su tri kategorije isprika koje stoje na raspolaganju poslodavacu
(Sitkin i Bies, 1993), i to: (a) ublaZavajuca objasnjenja — umanjivanjem oci-
gledne odgovornosti za donesenu odluku, poslodavac mijenja zaposleni-
kovu percepciju o razlozima njenog nastanka, (b) oslobadajucéa objasnjenja
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— skretanjem paznje zaposlenika na postojanje norme ili vrijednosti viseg
reda koji su razlogom donosenja konkretne odluke, nastoji se legitimizirati
motiv za donosenje ove odluke, i (c) preoblikujuca objasnjenja — mijenja-
njem zaposlenikovog dozivljaja o posljedicama konkretne odluke, nastoji
se smanjiti njena nepozeljnost. Istrazivanja daju podrsku efikasnosti sva-
kom od navedenih oblika socijalnih opravdanja (Baron, 1990; Bies i Shapi-
ro, 1988; Bies i Moag, 1986; Greenberg, 1988; Shapiro, 1991).

Nadalje, rezultati naseg istrazivanja sugeriSu da nacin na koji nastavno
osoblje atribuira uzroke nastanka povrede psiholoskog ugovora (H3) vjero-
vatno nema znacajan uticaj na njihovu interpretaciju povrede psiholoskog
ugovora $to nije u skladu sa ocekivanjima. Ipak, ovako dobiveni rezultat je
moguce objasniti iz perspektive osnovne atribucijske pogreske. U skladu sa
ovom teorijskom pozicijom, pretpostavka je kako ¢e se u procjeni koju pra-
ve 0 uzrocima, odnosno razlozima kojima se poslodavac vodio u donosenju
nekih odluka o postupanju, zaposlenici prije osloniti na dispozicijske karak-
teristike ili namjeru poslodavca (fakulteta), nego na samu situaciju koja je
teoretski mogla biti vazan faktor u donosenju takvih odluka. Budu¢i da se
zaposlenik ovdje nalazi u ulozi posmatraca, a poslodavac izvodaca ili do-
nositelja neke odluke (autora nekog postupka), dispozicijske karakteristike,
odnosno namjera poslodavca ce biti perceptivno uocljivija od situacije, tj.
okolnosti koje su mogle dovesti do formulisanja takvih odluka. Drugim ri-
je¢ima, zaposlenici ¢e razloge za neispunjavanje ugovora od strane fakulte-
ta prije traziti u njegovoj svjesnoj namjeri, nego u okolnostima na koje nije
mogao uticati. Uzmemo li pri tome u obzir da ¢e se generiranje stava u vezi
sa razlozima postupanja poslodavca na odredeni nacin bazirati na traganju
za istinom, tj. istinitim objasnjenjem, ocekivano je da ¢e se istina prepozna-
vati u preovladavaju¢em misljenju koje vlada unutar kolektiva fakulteta. Da
li su ta midljenja krivo formirana ili ne, ostaje izvan dosega relevantnosti.
Ovakvo objasnjenjenje treba uzeti sa oprezom, i uz pretpostavku, koju bi
dodatno trebalo ispitati, 0 homogenosti uzorka s obzirom na nacin na koji
se percipira uzro¢nost nastanka povrede psiholoskog ugovora. Razlog tome
moze biti losa praksa izbjegavanja rukovodstva da rukovodi interpretacijama
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zaposlenika o razlozima dono$enja nepovoljnih odluka, i preduzimanja (ili
nepreduzimanja odredenih) mjera prema zaposlenim. Ocekivano je da ce
se, narocito u kontekstima u kojima rukovodstvo ne pridaje dovoljan znacaj
informiranju zaposlenih o pitanjima relevantnim za njihov polozaj u organi-
zaciji i rad, atribuiranje postupaka rukovodstva od strane zaposlenika osla-
njati ¢eS¢e na upotrebu kauzalnih shema i sa njima povezanih atribucijskih
nacela. Tamo gdje nedostaje transparentnost i primjereno rukovodenje per-
cepcijom zaposlenika o radnom okruzenju i dogadajima, oc¢ekivano je kako
¢e zaposlenici razloge za lose odluke i postupke poslodavaca prije vidjeti kao
namjerne (one koji su se mogli sprijeciti) nego kao rezultat vanjskih faktora
na koje je bilo tesko ili nemoguce uticati. Pod uslovima da ovdje govorimo
o preovladavaju¢em misljenju, postaje jasno da — u kontekstu predvidanja
jac¢ine emocionalne reakcije nastavnog osoblja na percipiranu povredu psi-
holoskog ugovora - ¢injenica o tome da li se uzrok prepoznaje u namjernom
ili nenamjernom postupanju fakulteta ostaje bez znacaja.

Treci vazan nalaz istrazivanja na nasem uzorku sugerise da iako percep-
cija ¢lana akademskog osoblja o prisutnosti politickih ponasanja na fakulte-
tu vjerovatno nema znacajan uticaj na njegovu/njenu interpretaciju povrede
psiholoskog ugovora, §to nije u skladu sa nasim inicijalnim ocekivanjima
(H1), to je jedina varijabla koja kroz sva tri modela predikcije zadrzava zna-
¢ajan doprinos u objasnjenju emocionalne reakcije na percipiranu povredu
psiholoskog ugovora. Drugim rijecima, rezultati indiciraju da sa procjenom
¢lana akademskog osoblja o vecoj prisutnosti politickih ponasanja na fa-
kultetu rastu i osjecanja ljutnje, iznevjerenosti i frustracije usmjereni prema
fakultetu. Tako se organizacijske politike mogu prepoznavati i u legitimnim
postupcima zaposlenika (fakulteta) koji za cilj imaju ostvarivanje odrede-
nih beneficija za organizaciju (npr., Fedor, Maslyn, Farmer i Bettenhausen,
2008), politicka ponasanja se generalno percipiraju negativno, na $ta nalazi
nadeg istrazivanja, takoder, upucuju.

Jedno od objasnjenja za prevalentno negativhu recepciju politickih
ponasanja na fakultetu, koje vodi emocijama frustracije i ljutnje prema
fakultetu, osjecaju iznevjerenosti, moguce je traziti i u generalno negativnoj
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percepciji politickih ponasanja u drustvu (na globalnom nivou). Naime, sa
prilicnom se sigurno$¢u moze tvrditi kako rije¢ “politika” nema pozitivhu
konotaciju u bh. drustvenom kontekstu. Opravdanost takvog uvjerenja
lezi u ¢injenici kako je preovladavajuca drustvena percepcija legitimiteta i
kompetentnosti u djelovanju, te moralnosti u misljenju osoba iz politickog
zivota prilicno pesimisticna. Za ovakvu generalnu sliku posebno je
indikativan nivo povjerenja koji bh. javnost ima prema institucijama vlasti
i politickim partijama. U prilog tome govore rezultati ispitivanja javnog
mnijenja koji unatrag nekoliko godina biljeze slican trend. Tako, naprimjer,
Centar za drustvena istrazivanja Analitika u saradnji sa istrazivackom
agencijom Mareco Index Bosnia u svom izvjestaju iz novembra 2015.
godine’® konstatuju trend nepovjerenja gradana prema institucijama vlasti i
politickim partijama u 2015. godini.

Dakle, nivo javnog povjerenja prema politickim strukturama u drustvu
mogao bi se reflektirati i na dozivljaj politika u samoj organizaciji. Sto je
nivo povjerenja u organizaciji manji, veci je nivo politickih ponasanja i vje-
rovatnije je da ¢e to ponasanje biti percipirano nelegitimnim (Robbins i Jud-
ge, 2009). Procjena o velikoj prisutnosti politickih ponasanja u organizaciji
vodi razvoju negativnih emocija ljutnje, frustracije i osjecaju iznevjerenosti

od strane organizacije.

5 PRAKTICNE IMPLIKACIJE

Iz rezultata ovog istrazivanja proizilazi da bi u donosenju odluka i plani-
ranju svojih postupaka fakultet trebao mo¢i anticipirati kakve ¢e interpre-
tativne procese kod zaposlenih prouzrokovati njegovi postupci, ¢ak i kada
su oni usmjereni izbjegavanju nepovoljnih ishoda (poput reduciranja plata i
naknada za rad). Subjektivna interpretacija radnog okruzenja predstavlja te-
melj psiholoskog ugovora zaposlenika, no u nedostatku kontrolnih mehani-
zama kojima organizacija strukturira radno iskustvo i usmjerava zaposlenika

? Istrazivanje je uradeno telefonskom anketom CATI na uzorku od 1000 slu¢ajno odabranih ispitani-

ka na cijeloj teritoriji BiH. Anketa je provedena u okviru projekta “Zagovaranje za otvorenu vlast:

Pravo da znam u jugoisto¢noj Evropi”.
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na donosenje realisti¢nih zaklju¢aka o okruzenju, ona postaje najveci izvor
prijetnji nastanku dozivljaja povrede psiholoskog ugovora i emocionalne re-
akcije na percipiranu povredu. Ovakav je ishod mogu¢ ¢ak i u okolnostima
u kojima se povreda psiholoskog ugovora ne moze objasniti namjernim po-
stupcima organizacije. U ovom kontekstu opravdanja ili isprike ponudeni od
strane fakulteta imaju znacajnu ulogu sa aspekta oblikovanja interpretativ-
nog procesa zaposlenih. Upravljacke strukure fakulteta i univerziteta, tako-
der, moraju biti svjesne da ¢e, u radnim ambijentima u kojima postoji visoka
razina politickih ponasanja, neprepoznavanje istih ili, pak, svjesno potkre-
pljivanje i ohrabrivanje, vjerovatno voditi razvoju snaznijih emocija ljutnje,
osjecaju iznevjerenosti povjerenja i frustracije.

6 OGRANICENJA I PREPORUKE ZA BUDUCA ISTRAZIVANJA

Dva su organicenja istrazivanja proizasla direktno iz upotrebe transver-
zalnog pristupa u prikupljanju podataka, sto prema Conway i Briner (2005)
predstavlja generalno ogranicenje najveceg broja istrazivanja psihologkog
ugovora uopste. Prvo se odnosi na nemogucnost zakljucivanja o uzrocno-po-
sliednicnom odnosu izmedu mjerenih varijabli, dok se drugo ogranicenje
odnosni na nemogucnost da se obuhvati jedna od definirajucih karakteristika
psiholoskog ugovora: kontinuiranost procesa razmjene.

Jedno od ogranicenja istrazivanja povezano je i sa ¢injenicom da su
podaci prikupljani iz jednog izvora (od istog zaposlenika) za sve varijable,
$to nas navodi na razmatranje mogucnosti potencijalnog ucesc¢u varijance
metode u nasem istrazivanju. Nadalje, iako u najvecoj mjeri odgovara
postavljenim kriterijima za konstrukciju, konstruirana mjera percipirane
povrede psiholoskog ugovora akademskog ugovora obuhvata unilateralni
pristup istrazivanju psiholoskog ugovora, §to podrazumijeva da uzima
u obzir isklju¢ivo perspektivu zaposlenika u ocjeni (ne)ispunjenosti
psiholo$og ugovora (od strane poslodavca).

U skladu sa navedenim ogranicenjima istrazivanja, ali i zaklju¢cima pro-
izaslim iz utvrdene potrebe za boljim teorijskim razumijevanjem psiholos-
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kog ugovora u akademskom kontekstu, preporuke za buduca istrazivanju
su sljedece:
— Primijeniti longitudinalni pristup u kombinaciji sa transferzalnim pri-
stupom s ciljem pracenja promjena u varijablama u funkciji vremena.
Na ovaj nacin bi jedino bilo moguce obuhvatiti koncept “reciprociteta”
koji psiholoski ugovor podrazumijeva. Uz to, longitudinalni pristup
bi osigurao validnije zakljucke o eventualnom kauzalnom odnosu iz-
medu varijabli. Rezultati proizasli iz ovako dizajniranog nacrta istrazi-
vanja imali bi svoj doprinos u debati o tome da li kognicije prethode
emocijama ili je rije¢ o obrnutom smijeru kauzalne povezanosti.

- S ciljem boljeg razumijevanja eventualnih razlika u reakcijama aka-
demskog osoblja na povredu obecanja (ocekivanja) koja su data
eksplicitno u odnosu na ona koja su implicitnije data, uz svaku od
navedenih tvrdnji skale povrede psiholoskog ugovora sugerira se do-
davanje skale na kojoj ispitanik procjenjuje u kojoj mjeri je svako od
navedenih obecanja bilo implicitno/eksplicitno

— Ispitati da li se i u kojim aspektima razlikuju psiholoski ugovori aka-
demskog osoblja na javnim i privatnim univerzitetima u Bosni i Her-
cegovini.

- Sciljem boljeg teorijskog pozicioniranja psiholoskog ugovora u aka-
demskom kontekstu, neka od buduc¢ih istrazivanja bi se trebala po-
zabaviti pitanjima preciznijeg definiranja akademskog psiholoskog
ugovora te unapredenjem mjerenja povrede psiholoskog ugovora
akademskog osoblja.

7 ZAKLJUCCI

S obzirom na nekonzistentne nalaze u literaturi, ovim istrazivanjem se
nastojao dati doprinos boljem razumijevanju toga dali i pod kojim uslovima
percepcija povrede psiholoskog ugovora vodi snaznijoj emocionalnoj
reakciji na tu povredu, barem kada je rije¢ o uzorku akademskog osoblja.
Rezultati impliciraju sljedece zakljucke:
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1. Mjera u kojoj ¢lan akademskog osoblja percipira da fakultet (posloda-
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vac) ne ispunjava obaveze i odgovornosti, vjerovatno znac¢ajno dopri-
nosi objasnjenju njegovih emocija prema fakultetu. Specifi¢nije, veca
procijenjena povreda psiholoskog ugovora vodi snaznijim emocijama
ljutnje, iznevjerenosti i frustracije.

. Nalazi ovog istrazivanja sugerisu kako je u uzorku bh. akademskog

osoblja opravdano govoriti o tome da percepcija ¢lana akademskog
osoblja o interakcijskoj pravednosti na fakultetu, vjerovatno, ima zna-
¢ajan uticaj na njegovu/njenu interpretaciju povrede psiholoskog ugo-
vora. Povezanost izmedu percipirane povrede psiholoskog ugovora i
emocionale reakcije na tu povredu bit ¢e snaznija u mjeri u kojoj cla-
novi akademskog osoblja percipiraju viSom (interakcijsku) pravednost
na fakultetu. Visi rezultat na percepciji povrede psiholoskog ugovora
znaci i visi rezultat na emocionalnoj rekaciji na povredu psiholoskog
ugovora, s tim da je kod ¢lanova akademskog osoblja, koji percipira-
ju interakcijsku pravednost nizom, emocionalna rekacija na povredu
psiholoskog ugovora snaznija. Rezultati, takoder, impliciraju zakljucak
prema kojem percepcija ¢lana akademskog osoblja o prisutnosti poli-
tickih ponasanja na fakultetu, kao i na¢in na koji on atribuira uzroke
nastanka povrede psiholoskog ugovora, vjerovatno, nemaju znacajan
uticaj na njegovu interpretaciju povrede psiholoskog ugovora.

. Iako percepcija politickih ponasanja na fakultetu ne pokazuje zna-

¢ajan uticaj na interpretacijske procese u vezi sa nastankom povrede
psiholoskog ugovora, interesantan je nalaz koji govori da je to jedina
varijabla koja kroz sva tri modela predikcije zadrzava znacajan do-
prinos u objasnjenju emocionalne reakcije na percipiranu povredu
psiholoskog ugovora. Specifi¢nije, sa procjenom o vecoj prisutnosti
politickih ponasanja u organizaciji, rastu i osjecanja ljutnje, iznevjere-
nosti i frustracije usmjereni prema fakultetu.
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8 PRILOG

Struktura uzorka ucesnika istraZivanja

Tabela 5. Struktura ucesnika istrazivanja prema pripadnosti organizacione jedinice

grupaciji nauka

Grupacija Frekvencija  Procent
Drustveno-humanisticka 373 55.8
Medicinska 35 5.2
Prirodno-matematicka 50 7.5
Biotehnicka 27 4.0
Tehnicka 164 24.5
Umjetnost 20 3.0
Ukupno 669 100

Tabela 6. Struktura ucesnika istrazivanja prema posljednjem zvanju u koje su izabrani

Zvanje Frekvencija  Procent
Asistent 70 10.5
Visi asistent 164 24,5
Docent 213 31.8
Vanredni profesor 149 223
Redovni profesor 57 8.5
Drugo 16 2.4
Ukupno 669 100

Tabela 7. Vrijednosti i znacajnost koeficijenata korelacije pojedinih prediktora
sa kriterijskom varijablom Emocionalna reakcija na povredu psiholoskog ugovora

(ERPPU)
ERPPU 1. 2 3. 4
ERPPU 1 - - - -
r o 0.607 1 - - -
1. POP
p  0.000** - - - -
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-0.482 -0.417 1 - -

2. PP
p  0.000** 0.000 ** - - -
3. APPU r -0.401 -0.306  0.459 1 -
' p  0.000** 0.000 **  0.000 ** - -
4 PPU r 0436 0.368 -0.238  0.103 1

p  0.000** 0.000 ** 0.000** 0.051 -

POP - Percepcija organizacijske politike; PP — Percepcija pravednosti; APPU -
Atribucija povrede psiholoskog ugovora; PPU - Percepcija povrede psiholoskog
ugovora; r — Pearsonov koeficijent korelacije; p — razina znacajnosti koreficijenta
korelacije; ** korelacija je statisticki znacajna na nivou manjem od 1%.
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THE ROLE OF THE INTERPRETATION PROCESS IN THE
DEVELOPMENT OF AN EMOTIONAL RESPONSE TO A
PSYCHOLOGICAL CONTRACT BREACH

Abstract

The psychological contract is a perceived agreement on mutual obligations
and resource exchange, which in the academic work context will first be rec-
ognized in the relationship between teaching staff and higher education orga-
nizations. This is an implicit contract formed based on given or just implied
promises, which the parties in the relationship do not have to be fully aware
of. However, such a contract will guide their mutual behaviour, and a num-
ber of individually and organizationally relevant outcomes will depend on its
(un) fulfilment. Since the concept of a psychological contract is relatively new
and unexplored in the Bosnian academic context, this paper sought to answer
the question: Does the perception of a psychological contract breach lead to
an emotional reaction to that breach, and under what conditions? Follow-
ing the identified problem, the correlation between the perceived breach of
the psychological contract and the emotional reaction to the breach, and the
moderating influence of the interpretive process (defined through attribution
of causes, perception of fairness and perception of organizational politics) on
this relationship was examined. The results suggest that in a sample of Bosnian
academic staft it is justified to say that the correlation between the perceived
psychological contract breach and emotional response to that breach will be
stronger if the staff members perceive interactional fairness in the organiza-
tion to be high. The academic staff’s perception of the presence of political
behaviour in the organization, as well as the way they attribute the causes of
the psychological contract breach, probably does not have a significant impact
on their interpretation of the psychological contract breach.

Keywords: psychological contract, academic staff, psychological contract
breach, emotional reaction to a psychological contract breach, interpretive
process.

273






DOI: 10.46352/23036990.2022.275
Primljen/Received: 9. 4. 2022. UDK/UDC 1 Aristoteles 111

Prihvacen/Accepted: 23. 6. 2022.  Pregledni znanstveni ¢lanak/ Scientific review article

SAFER GRBIC

NEGATIVNA KRITIKA SUVREMENIH
INTERPRETACIJA ARISTOTELOVE METAFIZIKE

Sazetak

Povijest Aristotelovih posthumno sabranih, uredenih, objavljenih i imenovanih
spisa kao Metafizika (t& peta t@ Quomd) jeste povijest njenih interpretacija; i od
prvih komentara Aristotelove Metafizike do suvremenih interpretacija njegovih
posthumno objavljenih spisa stoji dvijehiljadegodisnja tradicija. No, tradicija inter-
pretiranja Aristotelove potrage za trazenom naukom (1) (nrovpévn émotriun) jeste
takva da je u suvremenosti svedena na raspravu odnosa E i A knjiga Metafizike
kroz odnos ontologije i teologike u Aristotelovome sustavu. Na tomu tragu u ovomu
radu ¢emo izloziti isporuku traZene nauke kao temeljnoga pitanja Aristotelovih po-
sthumno objavljenih spisa, kratko skiciranje Aristotelovih posthumno objavljenih
spisa u Metafizici i isporuku povijesnog problem E i A knjige Metafizike da bismo
u konacnici izlozili negativnu kritiku suvremenih interpretacija Aristotelovih po-
sthumno objavljenih spisa. Hipoteza ovoga rada ogleda se u dokazivanju negativ-
noga ucenja posthumno objavljenih Aristotelovih spisa putem kritike suvremenih
interpretacija Aristotelove Metafizike Sto ima za cilj sukladno dostignuc¢ima suvre-
mene znanosti izloziti Aristotelovu trazenu nauku u Aristotelovome projektu kao
negativnu, tj. kao nedovrsivu i kao izvjesno nedovrsenu.

Klju¢ne rijeci: Aristotel, Metafizika, ontologija, teologika, suvremene interpretacije

1. ISPORUKA TRAZENE NAUKE (i) {ntovpévn émotiun) KAO
TEMELJNOGA PITANJA ARISTOTELOVIH POSTHUMNO
OBJAVLJENIH SPISA

Sukladno Aristotelovome ucenju svaka nauka kao predmet svojega
proucavanja ima odredeno bic¢e kojeg pretpostavlja, pa sukladno k tomu
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Aristotel predmetom svojega istrazivanja upravo uzima potragu za
predmetnim bi¢em kojega se pretpostavlja u naukama; i, trazena nauka
(] (nrovpuévn émotrun) koja isporucuje zadatak zahvacanja predmetnoga
bica jeste znacajnije problematizirana, obrazloZena i skicirana u mnostvu
Aristotelovih posthumno objavljenih spisa kojinamec¢uneophodnostistraziti
ono $to je u naukama pretpostavljeno bice. Drugim rije¢ima: pretpostavka
trazene nauke jeste da bica ima ili da bica mora modi biti! - stoga je Aristotel
u svojemu djelu poduzeo poduhvat istrazivanja propadljivog (@Baptn)
¢ulno-opazljivog (aiobntn) bica, nepropadljvog (didtog) ¢ulno-opazljivog
(aiobntr) bica i odvojenog (To xwplotdVv) nepokrenutog (dkivntog) bica
od kojih potonje bice u cjelokupnim Aristotelovim istrazivanjima prireduje
izvjesne neprilike (Emerson, 1962). Naime - za razliku od drugih nauka,
poput primjerice zoologije, koja se u kontekstu pitanja predmeta istrazivanja
ne zanima za nacin bi¢a negoli ga uzima kao pretpostavku kako bi se bavila
odredenom vrstom bic¢a — zadatak traZene nauke jeste istrazivanje i bica i
nacina bica. I na tomu tragu traZena nauka u istrazivanju odvojenog (T6
Xwplotov) nepokrenutog (dkivnrog) bica zapada u izvjesne neprilike
slijedom toga $to se daje kao specifikum u odnosu na druge nauke koje
su u okviru ili propadljivog (¢Baptr) ¢ulno-opazljivog (aicbntn) bica ili
nepropadljvog (&idiog) culno-opazljivog (aioBntn) bica. Stoga u E knjizi
Metafizike Aristotel eksplicitno navodi kako - u slu¢aju da nema odvojenog
(T6 xwplotov) nepokrenutog (dkivnrog) bic¢a - fizika ima za biti prvom
tilozofijom (Aristotel, 1970, str. 140), ali Aristotel pretpostavlja takvu vrstu
bica i nastavlja vrsiti istrazivanja njezinoga zahvatanja uspostavljajuci tezu
o kauzalnoj nuznosti zbog cega i svoja daljnja istrazivanja upravlja upravo
u tomu smjeru. smjeru (Sanc, 1929, str. 140). Tako, traZena nauka se
isporucuje kao temeljno pitanje Aristotelovih posthumno objavljenih spisa
i Aristotel je za trazenu nauku predlagao razli¢na odredenja, primjerice:
mudrost (co@lia), prva filozofija (mpwtn @hoco@ia), nauka bica kao bica (6v
1} 6v) i teologika (Beoloywkn).! Drugim rijecima: trazena nauka — shodno
! Bilo bi zgodno uputiti i na djelo koje izravno govori o E knjige Metafizike, a kako bi se stekao potpu-

niji uvid u predmetnu problematiku: Frede, M., Patzig, G. (1988). Metaphysik Z. Miinchen: Verlag
C. H. Beck.
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Aristotelovim razli¢itim odredenjima onoga $to ona jeste ili bi trebala biti -
treba proucavati neka/prva (pra)nacela i uzroke (apxag xai aitiog), nacela
i uzroke bi¢a kao bica (10 6v 1fj 6v), ono §to je opée i ono §to je TpwTNV
ovoiav, nacela i uzroke bica ukoliko ova jesu (tdv dvtwv, Sjhov 8¢ 811 1
6vta), uzroke vidljivih bozanskih bica (aitia T0ig @avepoic T@v Oeiwv),
nacela u smislu ideja (1] kot 10 €i80g apxf¢), te u konacnici nacela, uzroke i
elemente onoga $to je ovoia (Barbari¢, 1986). U tomu smislu trazena nauka
isporucuje se centralnim pitanjem u korpusu Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa imenovanih kao Metafizika.

2. KRATKO SKICIRANJE ARISTOTELOVIH POSTHUMNO
OBJAVLJENIH SPISA U METAFIZICI?

Odredeni korpus Aristotelovih spisa u kojima se posredno ili neposredno
postavlja pitanje trazene nauke posthumno je prireden, ureden i objavljen, te
u konacnici imenovan kao Metafizika (ta petd T& Quotka) Ciji sadrzaj jeste
pobrojanih 13 knjiga: A (a) BT AEZH ©® IK A M N. Aristotel nije poznavao
- niti kao pojam niti kao sintagmu niti kao bilo kakvu jezi¢ku konstrukciju -
ono kako su posthumno imenovani njegovi spisi: T& peta 1 gpuowed (Frede,
1987).

Najsazetije moguce receno: kada se osvrnemo na sadrzinu A knjige
Metafizike, mozemo zamijetiti razlicna odredenja traZene nauke: pa,
primjerice, Aristotel za trazenu nauku izrice da je nauka o opcenitome
(tv kaBolov émoTtnunv) stoga $to u svojemu posjedu ima znanje svih
stvari, do¢im se u krajnjoj liniji ne zanima o pojedinostima, najteza nauka
(xahemwtata) stoga Sto proucava najopcije stvari koje su po svojoj prirodi
najudaljenije od osjetilnosti i ponajteze za spoznaju mnogima, najtacnija
nauka (axptpéotatal T@v émotnudv). Bududi da je nauka o pranacelima i

% Kratko skiciranje Aristotelovih posthumno izlozenih spisa u Metafizici nastalo je kao rezultanta stu-
dentskih proucavanja anticke metafizike s osobitim naglaskom na Aristotelovo u¢enje. Buduc¢i da
su studentske biljeske sacinjene samo u osnovnim tezama za interne potrebe preglednosti povijesti
misljenja, ovdje su predmetne biljeske kontekstualizirane i skracene za potrebe ovoga eseja, a neko-
liko godina kasnije od njihovih priredivanja.
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prvim uzrocima, ona je najpoucljivija nauka (péAiota didaokalikn) stoga
$to poucavanje jeste poucavanje pranacela i uzroka kao predmet njezinog
proucavanja, spoznavanje radi same sebe (10 éniotacOat adTO®V Eveka).
Rije¢ je o nauci utemeljenoj na znanju radi samoga znanja, najvisa nauka
(ApXKWTATN TOV €mOTNU®V) stoga Sto vlada drugim naukama darujudi
im znanje pranacela i uzroka (Steel, 2012). A, potom Aristotel govore¢i o
trazenoj nauci zakljucuje: rije¢ je o nauci koja je bozanska (Beia) i koja bi
ponajprije bila u posjedu boga (0edg) (Steel, 2012). Uzgredno bi valjalo
napomenuti kako u B knjizi Metafizike Aristotel raspravlja o aporijama i
problemima s kojima se suocavamo prilikom odredivanja sustine pojmova
(Madigan, 1999), ali I' knjiga Metafizike nastavlja na tragu A knjige
Metafizike i izlaze da trazena nauka — nemajuci svoj predmet proucavanja
na nacin kako druge nauke imaju za predmet svojega proucavanja odredeno
bice - postaje nauka koja se bavi bicem kao bi¢em (6v ] 6v) kroz bavljenje
pranacelima i prvim uzrocima bica §to joj omogucava istrazivanje svih bica
putem kategorija (Aristotel, 1971): identitet i razlika - jedno i mnostvo
(Aristotel, 1954) ili putem nacela na temelju kojega svi dokazuju, tj. nacela
neproturjecnosti (Blagojevi¢, 2007, str. 645). Nadalje, uzgredno bi valjalo
napomenuti kako u A knjizi Metafizike Aristotel prireduje pojmovnik
temeljnih pojmova kojima operira u svojim istrazivanjima (Aristotel,
1971), ali u E knjizi Metafizike nastavljajuci potragu za trazenom naukom
Aristotel izlaze da ukoliko bi¢a zapravo jesu, onda trazena nauka ima za
proucavati pranacela i prve uzrokebica, ito bi¢akao bi¢a za razliku od drugih
nauka koje se bave prouc¢avanjem odredenoga roda bi¢a, poput primjerice
tizicara koji se bave odvojivim i pokrenutim ili matematicara koji se bave
neodvojivim i nepokrenutim za razliku od traZene nauke koja se u konacnici
bavi odvojenim i nepokrenutim (Jakovljevi¢, 2002, str. 28). Na tomu tragu,
nastavljajuci potragu za trazenom naukom, u E knjizi Metafizike Aristotel
dolazi do zamjedbe kako je trazena nauka najcasnija (Tiv TIHWTAETNV)
stoga $to ima za proucavati najcasniji rod (16 Tywtatov yévog) (Aristotel,
1985). No, stvari glede pitanja traZene nauke nadalje postaju sloZenije
slijedom toga $to ZH® knjige Metafizike jesu usiologijske knjige u kojima
se raspravlja od mnogostrukog iskazivanja bi¢a preko pregleda dobijenih
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rezultata predasnjih istrazivanja do rasprave o mogucnosti i djelatnosti
(Bostock, 1994) doc¢im I knjiga Metafizike uzgredno predstavlja raspravu
o jednom i mnostvu (Aristotel, 1985). Ono $§to se - slijedom izloZenoga
rasporeda — izlaze u K knjizi Metafizike jeste sazetak onoga do cega se doslo
u I'AE knjigama Metafizike nastojeci se ponoviti, utvrditi, kao i dodatno
eksplicirati ono $to su rezultati predasnjih istrazivanja glede pitanja traZene
nauke (Aristotel, 1985), a da bi se potom u A knjizi Metafizike raspravljalo
o pocelima 1 uzrocima bica, nuznosti postojanja nekoga vje¢noga i
nepokrenuta bi¢a i odvojenog od culne opazljivosti, iznose¢i pri tomu
pretpostavljeni cjelokupni sustav traZene nauke (Aristotel, 1971). Posljednje
dvije knjige Metafizike MN su uvjetno receno naknadna izlaganja u korist
onoga prethodno izlozenoga, a poput pitanja $to je u ranijoj povijesti
misljenja reCeno za odvojeno i nepokrenuto bice, te naposljetku uz raspravu
o nebu uzgredno opetujuci tvrdnju kako svi problemi zapravo nastaju kada
se pocelima nekada smatra pratvar, nekada broj, nekada suprotnost, nekada
jedno itd. (Annas, 1988).

3.ISPORUKA POVIJESNOG PROBLEMA E I A KNJIGE
METAFIZIKE

Tijekom povijesti misljenja traZena nauka razlicno je interpretirana: i
to, kao aitiologija koja proucava prve uzroke, kao arhelogija koja proucava
pranacela, kao ontologija koja proucava bice kao bice, kao usiologija koja
proucava ono §to jeste, kao teologika koja proucava ono sto je ovoia ukoliko
se odnosi na odvojeno (To xwplotdv) nepokrenuto (axivntog) (Barnes, 1999)
ili u konacnici kao nauka ideja (Owens, 1978, str. 457). I takve interpretacije
trazene nauke mogle bi se nazvati povijesnima stoga $to suvremene
interpretacije Aristotelovih posthumno objavljenih spisa marginaliziraju
na izvjestan na¢in mnostvo razli¢cnih odredenja trazene nauke i raspravljaju
prvashodno pitanje ontologije ili teologike za koje smatraju da su temeljnima
slijedom moguce svedivosti ostalih upravo na njih. Drugim rije¢ima:
takvo stanje stvari glede pitanja trazene nauke rezultiralo je s jedne strane
i povijesni problem E i A knjiga Metafizike i povijest problema E i A knjiga
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Metafizike - jer, E knjiga Metafizike govori kako je trazena nauka najcasnija
(Tv Ty TATNV) stoga Sto ima za proucavati najcasniji rod (t0 TipIOTATOV
yévog) (Aristotel, 1985), a A knjiga Metafizike raspravlja o pocelima i
uzrocima bica, nuznosti postojanja nekoga vjecnoga i nepokrenuta bica i
odvojenog od ¢ulne opazljivosti iznoseci pri tomu cjelokupni sustav trazene
nauke.?

Povijesni problem mozemo razmotriti i na sljede¢i nacin: A knjiga Meta-
fizike u svojoj strukturi, ne referirajuci se direktno na prethodne niti docnije
knjige Metafizike, iznosi cjelokupni sustav traZzene nauke iznosen naznaka-
ma u knjigama prije A knjige Metafizike i poslije A knjige Metafizike. Ono
$to se istrazuje u A knjizi Metafizike izlozeno jeste ve¢ u prvoj glavi razli-
kovanjem onoga sto je propadljivo (¢Oaptr)) i ¢ulno-opazljivo (aicOntn),
nepropadljivo (&idtog) i culno-opazljivo (aicbntn) Sto se, zapravo, ogleda
u istrazivanju pranacela i prvih uzroka ozbiljenog odve¢ u I' knjizi Meta-
fizike, ali i razlikovanjem onoga $to je odvojeno (T6 xwptotdv) nepokre-
nuto (axivnrog). Dakle, rije¢ je o knjizi Metafizike koja opetovano - ne
referirajuci se direktno na prethodne niti docnije knjige — ponavlja dokle
se doslo s istrazivanjima traZene nauke insistiraju¢i na onomu $to je odvo-
jeno (To6 xwplotdv) nepokrenuto (dkivnrog). Drugim rije¢ima: Aristotel A
knjigu Metafizike jeste otpoceo raspravom o onomu §to je culno-opazljivo
(aioBntn) na tragu dostignuca glede ovoga pitanja koja je postigao u pret-
hodnim knjigama, ali idu¢i i dalje u odnosu na prethodne knjige na na-
¢in ne samo da spominje ¢ulno-neopazljivo negoli ga i istrazuje. Upravo,
istrazivanje onoga sto je odvojeno (T6 xwptotov) nepokrenuto (dkivnrog)
Aristotel jeste ozbiljio u drugome dijelu A knjige Metafizike (A 6-10) $to se,
zapravo, ogleda u istrazivanju osobitog bica koji je utemeljen mogu¢no u E
knjizi Metafizike i slijedom toga suvremene interpretacije Aristotelovih po-
sthumno objavljenih spisa raspravljaju o odnosu A i E knjige Metafizike kao
problemu koji se tijekom vremena iskristalizirao na taj nacin zahtijevajuci

* Bilo bi zgodno uputiti i na djelo koje ne govori izravno o odnosu E i A knjige Metafizike negoli znacajnije
govori o odnosu A knjige Metafizike i Aristotelovoga djela De Anime, a kako bi se stekao potpuniji uvid
u predmetnu problematiku: Burnyeat, M. E (2008). Aristotles Divine Intellect. Milwaukee, Wisconsin:
Marquette University Press.
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da bude konacno razrijesen. Konacno: slijedom toga suvremene interpreta-
cije Aristotelovih posthumno objavljenih spisa nastoje u konac¢nici zahvatiti
trazenu nauku i nastojeci odgovoriti na pitanje velikoga ugleda i podrijetla
u povijesti misljenja na horizontu Zapada.

4. NEGATIVNA KRITIKA SUVREMENIH INTERPRETACIJA
ARISTOTELOVIH POSTHUMNO OBJAVLJENIH SPISA

Postavljanje pitanja suvremenih interpretacija Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa javlja se kao nuznost, a slijedom toga sto se povijest Ari-
stotelovoga djela imenovanoga kao Metafizika, zapravo, ogleda u povijesti
njezinih interpretacija: i, onako kako je tijekom povijesti interpretirana Me-
tafizika tako su na horizontu Zapada temeljena i ‘sva’ druga pitanja. U tomu
smislu ovdje ¢e predmetom analize biti suvremene interpretacije Aristo-
telovih posthumno objavljenih spisa oslovljenih kao Metafizika u djelima
sljedec¢ih autora: Judson, L., Aubenque, P., Khan, C. H., Frede, M., Owens, ].,
Jaeger, W. W,, Ross. D. i dr.

I

Slijedom potrage za interpretacijama Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa u suvremenim interpretacijama mozemo izna¢i izlaganje
Aristotelovog djela Metafizika temeljenoga na tezi o svedivosti ontologije na
teologiku: naime, odredena grupa interpreta smatra kako su Aristotelova
postignuca u pogledu istrazivanja ontologije uzgredna na nacin da ontologija
jeste gradevina onoga $to je Aristotel imenovao kao teologiku — zbog cega je
i poduzimao prethodna istrazivanja pripremavsi pogodan teren za njezino
docnije izlaganje. Dakle, grupa autora smatra kako E knjiga Metafizike koja
izlaze teologiku, zapravo, predstavlja nacrt projekta rasprave u A knjizi
Metafizike, te da su ontologijske knjige Metafizike u konacnici svedive na
teologiku E knjige Metafizike — i na tomu tragu svodivsi istrazivanje pojma
ovoia na propadljivo (¢Baptn) ¢ulno-opazljivog (aicOntr) i nepropadljvo
(dtdtog) culno-opazljivo (aicOntr) kao prirodno bic¢e i odvojeno (To
Xwplotov) nepokrenuto (axivntog) kao bozansko bice (Patzig, 2003). Ovakvi
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stavovi su nerijetko podstaknuti obranom srednjovjekovnih crkvenih uéenja
u kojima se insistiralo na predominaciji teologije u odnosu na ontologiju gdje
se, zapravo, ontologiju drzalo sastojinom teologije, a da bi se tek neposredno
prije Wolffa i Baumgartena postavilo ontologiju na zasebno mjesto u sustavu
znanja (Vollrat, 1962, str. 258-284). I na tomu tragu, odredeni autori u
suvremenosti smatraju kako bi ¢itanje prvoga dijela A knjige Metafizike
(A 1-5) trebalo biti ¢itano kao priprema dokaza za egzistenciju bozanskog
bica odredenog kao nepokrenuto pokretalo na temelju teze o kauzalnoj
nuznosti u drugom dijelu A knjige Metafizike (A 6-10) (Jaeger, 2019, str.
229). Dakle, osim $to interprete E knjigu Metafizike drze pripremom za
A knjigu Metafizike, tako i samu A knjigu Metafizike drze pripremom za
ono §to je izostalo u Aristotelovim posthumno objavljenim spisima, a to
je dokazivanje egzistencije bozanskoga bi¢e na ¢emu se docnije temelji
srednjovjekovna teologija kroz dokazivanje egzistencije religijske ideje boga
putem ontologijskog, kozmologijskog i teleologijskog ili fizikoteologijskih
dokaza (Kant, 1998, str. 649-708). Ukoliko svedemo prirodno bice na
nepokrenuto pokretalo tada trazena nauka ima se pokazati kao nauka bica
kao bica (10 6v 1 6v) (Ross, 1995, str. 165): odnosno, nepokrenuto pokretalo
bi u takvoj konstelaciji odnosa imalo za biti misljeno kao uzrok drugih
bica $to hoce re¢i da se Aristotelovo ucenje o nepokrenutome pokretalu
zeli na izvjestan nacin u suvremenosti uciniti jednakim religijskoj ideji
boga ili barem ostaviti otvorenim prostor za naknadna ucitavanja takvih
neoskolastickih nastojanja. Medutim, ono $to je evidentno i $to se daje
kao jasan argument u korist oborivosti ovakvih interpretacija koje svode
ontologiju izlozenu u Aristotelovim posthumno objavljenim spisima na
teologiju koja nije izloZena ili koja bi pretpostavljeno trebala biti izloZena na
tragu Aristotelovoga ucenja o nepokrenutome pokretalu jeste to $to u A knjizi
Metafizike nigdje ne mozemo pronaci iskaz koji bi mogao garantirati takvu
tezu, tj. obaveznost svodenja svega $to jeste na odvojeno (T6 xwptotov)
nepokrenuto (axivntog) bice. Dakle, ovdje mozemo sasvim jasno zamijetiti
ucitavanje znacenja Aristotelovim posthumno objavljenim spisima na nacin
da se zeli Aristotelove posthumno objavljene spise interpretirati temeljem
pretpostavki, ali ne i na temelju izvjesnosti dokaza koju zahtijeva suvremena
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znanost slijedom cCega se ovakve suvremene interpretacije, zapravo, daju
nesuvremenima negoli onima koje u konacnici pobuduju neoskolasticke
tendencije i ozivljavanje svega onoga $to su s jedne strane Kantov idealizam i
s druge strane prosvjetiteljstvo na izvjestan nacin prevladali. U tomu smislu
izostanak dokaza za tvrdnju da je ontologija u Aristotelovim posthumno
objavljenim spisima svedena na teologiku dokazuje samo to da su takve
interpretacije proizvoljnoga karaktera, a $to mozemo tvrditi na osnovu
onoga $to imamo u posjedu glede materijalnih dokaza slijedom izostanka
Aristotelovog kona¢nog ucenja o bozanskom bicu koje se unutar ovakvih

interpretacija ucitava kao izvjesnost.

II

Slijedom potrage za interpretacijama Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa u suvremenim interpretacijama mozemo iznaci
izlaganje Aristotelovog djela imenovanoga kao Metafizika temeljenoga
na tezi o ravnopravnosti ontologije i teologike: naime, odredena grupa
interpreta smatra kako je, zapravo, rije¢ o ravnopravnome jedinstvu
ili jedinstvu ravnopravnosti ontologije i teologike unutar A knjige
Metafizike - i, u tomu smislu se autori ovakvih interpretacija direktno
konfrontiraju tezi o prevlasti teologike nad ontologijom gdje je ontologiji
dodijeljeno uzgredno mjesto u sustavu znanja na cijem je vrhuncu
teologika kao Aristotelovo ucenje o bozanskome bi¢u jednako kao $to
konfrontiraju se i suprotnim interpretacijama da je ontologija nadredena
nekoj teologiki koju Aristotel uopce nije niti izlozio ili barem nemamo
materijalne dokaze kako je Aristotel izlagao ili razlagao neko konacno
ucenje o bozanskome bi¢u kao sadrzini trazene nauke koja se isporucuje
u konacnici teologikom. U tomu smislu ovakve interpretacije ukazuju
kako teologika ne predstavlja osnovni-centralni-temeljni smisao A knjige
Metafizike (Frede, 1987, str. 83) slijedom toga $to u predmetnoj knjizi
nije rije¢ samo o nepokrenutome pokretalu negoli i raspravi o prirodnome
bi¢u (Frede, 2000, str. 18); i, razlog zbog kojega Aristotel u drugom dijelu
A knjige Metafizike (A 6-10) raspravlja o nepokrenutome pokretalu jeste
stoga $to nesto takvo zahtijeva rasprava o prirodnom bic¢u u prvome dijelu
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A knjige Metafizike (A 1-5) (Frede, 2000, str. 5). Na tomu tragu, odgovor
na interpretaciju kako je ontologija svediva na teologiku unutar A knjige
Metafizike ogleda se u tomu $to ne mozemo iznaci intencije u samome
tekstu A knjige Metafizike da se ima za namjeru uspostaviti nauka o
nepokrenutom pokretalu koja se pri tomu ima zanimati i za prirodna bica:
jer, ukoliko se i govori u A knjizi Metafizike o nepokrenutom pokretalu
kao prvome bi¢u, ne govori se o nepokrenutome pokretalu kao jedinome
bicu (Owens, 1978, str. 453-454). Dakle, u ovako izloZenoj interpretaciji
kada se ukazuje na ravnopravnost ontologije i teologike, zeli se, zapravo,
ukazati na ravnopravno jedinstvo ili jedinstvo ravnopravnosti ontologije
i teologike, a ne nekoj nadmodi, prevlasti, utemeljenju jednoga u odnosu
na drugo svejedno da li se smatralo ontologiju utemeljiteljicom teologike
ili teologiku utemeljicom ontologije — i svejedno kako god se drugacije
utvrdivala kombinatorika ovih ucenja. Drugim rijeima: interpretacija o
kojoj je rije¢ ne svodi ontologiju na teologiku negoli ih stavlja u ravhopravno
jedinstvo ili jedinstvo ravnopravnosti pri ¢emu feologika shodno svojoj
posebnosti u odnosu na druga istrazivana bica jeste ono putem cega
imaju za biti objasnjena i druga bica - i zbog Cega se teologika moze
izjednaciti sa oplom metafizikom ili opéom teologikom koja predstavlja
niz razlicitih istrazivanja, poput pitanja prirodnog bica ili pitanja nacela
neproturjecnosti ili pitanja identiteta i razlike itd. (Frede, 1987, str. 84-85).
Ovakvo interpretiranje Aristotelovih posthumno objavljenih spisa daje se
u mnogomu naprednijem od svodenja ontologije na teologiku stoga $to je
ovakva interpretacije bliza postulatima izvodenja dokaza u suvremenoj
znanosti — ona ne nastupa apologetski posezuci za sofisterijom kako bi
se opravdale neke starinske teze. Pa, ipak, kada u pogledu Aristotelovih
posthumno objavljenih spisa sagledamo dokaze interpretacije o kojoj je
trenutacno rije¢, mozemo uvidjeti kako je, zapravo, rije¢ o interpretaciji
koja, iako se u pocetku razlikuje od onih interpretacija koje zastupaju
svedivosti ontologije na teologiku, u krajnjoj liniji i jeste svediva na istu
dajuci primat teologiki nad ontologijom: jer, u A knjizi Metafizike nigdje ne
mozemo pronaci iskaz koji bi mogao dokazati takvu tezu, tj. ravnopravno
jedinstvo ili jedinstvo ravnopravnosti ontologije i teologike kojom se
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nastoji ocuvati teologika kako se ne bi izgubila ontologija — pa, ipak, i bez
teologike pitanja ontologije su zagarantirana postavljanjem ontologijskih
pitanja i nikako nuzno$c¢u postojanja neke posebne vrste bi¢a koje bi bilo
garant mogucnosti postavljanja ontologijskih pitanja i same ontologije kao
zasebnoga nauka sa svim svojim posebnostima i osobenostima (Khan,
1987, str. 312).

III

Slijedom potrage za interpretacijama Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa u suvremenim interpretacijama mozemo iznaci izlaganje
Aristotelovog djela imenovanoga kao Metafizika temeljenoga na tezi o
utemeljenju ontologije u teologiki: naime, takve interpretacije tvrde da se
u drugome dijelu A knjige Metafizike (A6-10) pruza potvrda svega onoga
do cega se doslo u prethodnim knjigama Metafizike (Cite Seer, 2022, str.
26). 1li, drugim rije¢ima: istrazivanjem onoga $to je ovoia kao propadljivo
(@Baptn) culno-opazljivo (aiobnt) i nepropadljivo (&idiog) culno-
opazljivo (aioOntn), tj. kao prirodno bice doslo se do pranacela i prvih
uzroka, a istrazivanjem onoga $to je odvojeno (To6 xwplotdv) nepokrenuto
(axivnrog) jeste priredilo da pranacela i prvi uzroci budu utemeljeni (Cite
Seer, 2022, str. 29). Naime, rijec je o interpretaciji koja upucuje na to kako
se, zapravo, u Aristotelovome projektu radi o istrazivanju pranacela i prvih
uzroka u svim knjigama Metafizike, o istrazivanju prirodnog bica kako bi se
omogucilo slijedom toga istrazivanje i nepokrenutog pokretala, o istrazivanju
svega §to jeste stoga $to Aristotel polazi od toga da je bi¢e primarni dio svega
(to mév). Na prvi dojam rije¢ je o interpretaciji koja zaobilazi one vrste
interpretacija koje nastoje dokazati kako je ontologija sadrzana u teologiki
zele¢i izloziti Aristotelovo djelo kao zbir spisa iz teologike jednako kao i one
interpretacije koje stavljaju znak identiteta izmedu ontologije i teologike u
Aristotelovim posthumno objavljenim spisima; i to, rijec je o interpretaciji
koja ne da se neposredno konfrontira ostalim pokusajima interpretiranja
Aristotelovoga djela negoli ih u izvjesnome smislu zaobilazi i postulira tezu
o utemeljenju ontologije u teologiki. Drugacije re¢eno: rijec je o interpretaciji
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koja se temelji na tomu $to A knjiga Metafizike svojom prvom recenicom i
strukturom ukazuje da se ima za istraziti pranacela i prve uzroke onoga sto je
ovoia na temelju ¢ega se u predmetnoj interpretaciji tvrdi kako se takvo sto,
zapravo, na prvome mjestu i ¢ini (Aristotel, 1971, str. 285). I stoga, ovakva
interpretacija istrazivanja nepokrenutog pokretala uzima se kao kamen
temeljac za prirodno bice gdje je, zapravo, teologika istrazivanje koje dovr$ava
i utemeljuje sva istrazivanja u prethodnim knjigama: naime, Aristotel u
ovome drugome dijelu (A 6-10) A knjige Metafizike jeste zastupao tezu o
kauzalnoj nuznosti polazeci od prirodnog bi¢a kako bi istrazio pranacela i
prve uzroke prirodnih bica — napose, ne bi li ga takvo istrazivanje putem
kauzalnoga lanca odvelo u do onoga sto je nepokrenuto pokretalo. Pa, ipak,
koliko god se ovakva interpretacija drzala ponajblize mogucim nastojanjima
u pogledu Aristotelovoga ucenja u njegovim posthumno objavljenim
spisima, a na tragu prethodno izloZenim interpretacijama koje su ispostavile
se neutemeljenima - dakle, interpretacijama Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa kako se ontologija svodi na teologiku ili, pak, interpretacije
koje zastupaju tezu jednakopravnoga jedinstva ili jedinstva ravnopravnosti
ontologije i teologike u Aristotelovim posthumno objavljenim spisima - i
interpretacija koja zastupa tezu o utemeljenju ontologije u teologiki jeste
interpretacija koja previda izvjesne propuste. Tako, primjerice, osnovna
zamjerka koja bi se mogla isporuciti tezi o utemeljenju ontologije u teologiki
koju zastupa predmetna interpretacija jeste to $to A knjiga Metafizike
ne zavr$ava tezom o neophodnosti krajnjega utemeljenja onoga $to se
postiglo u predasnjim knjigama $to ovakva interpretacija i ne tvrdi, ali
takvo $to presutno podrazumijeva temeljeéi se u onomu $to je pozivanje
na Aristotelov ‘pogled na svijet’i time ne pruzajuci izvjesne dokaze za takve
tvrdnje (Cite Seer, 2022, str. 30-34): jer, suvremenost je u svojim znanstvenim
metodama u mnogomu odmakla od srednjovjekovnih pretpostavki i
nagadanja, temeljenja aksioma na mogucnostima i vjerojatnocama, a
posebice na proglasavanju jedne interpretacije valjanom u odnosu na druge
interpretacije, pri tomu ne isporucujudi izvjesne i provjerljive dokaze za
takve tvrdnje.
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IV

Slijedom potrage za interpretacijama Aristotelovih posthumno
objavljenih spisa u suvremenim interpretacijama mozemo izna¢i izlaganje
Aristotelovog djela imenovanoga kao Metafizika temeljenoga na tezi o
odsustvu teologike i utemeljenju ontologije: naime, kao navedeni argument
takvoj tezi se isporucuje pretpostavljana teologika kao kona¢no odsutna
iz ve¢ine knjiga Metafizike $to ukazuje na Aristotelovo pregnuce za
utemeljenje ontologije dok trazena nauka ostaje neimenovana i neodredena
u krajnjem smislu zbog ¢ega su je rane interprete i oslovile kao metafiziku
(Aubenque, 2008, str. 20). Drugim rije¢ima: trazena nauka kao teologika
ne moze se pronaci u Aristotelovome djelu iako je Aristotel nastojao
razotkriti predmet njezina proucavanja zbog cega se Aristotelov napor
ogleda u dijalektickom postupku* bez krajnjega ishoda (Aubenque, 1961,
str. 325). Iako se stjecao dojam kako prethodno navedeno interpretiranje
Aristotelovih posthumno objavljenih spisa sa tezom utemeljenja
ontologije u teologiki zaobilazi prethodne pokusaje interpretiranja
odnosa ontologije i teologike u predmetnutome djelu ipak teza o odsustvu
teologike i utemeljenju ontologije zaobilazi sve moguce kombinatorike
ontologije i teologike time $to u potpunosti iskljucuje teologiku kao jedno
od centralnih ucenja u Aristotelovim posthumno objavljenim spisima
negoli ontologiji daje potenciju na taj nacin akcentiraju¢i na ontologiji.
Naime, ako postavimo pitanje ‘Sta mi znamo unutar A knjige Metafizike
kada govorimo o nepokrenutom pokretal’ odgovor ce glasiti ‘nista’?!
Jer, nemajudi znanje pocetka na kojemu je pretpostavljeno nepokrenuto
pokretalo ne mozemo znati izlaganje teologike kao da je Aristotel u svojemu
ontologijskome ucenju iznio u konacnici ucenje teologike: pa, mozemo
reci, Aristotel nam je ostavio metafiziku iako je htio uspostaviti trazenu
nauku (Aubenque, 1961, str. 329). Ovakve interpretacije zele pokazati
na primjeru A knjige Metafizike kako je, zapravo, racionalna teologija
nemoguca - za razliku od nastojanja drugih suvremenih interpretacija

* Aristotelova dijalektika u predmetnome djelu ima osobenosti onoga kako je Platon na jednom mje-

stu odredio dijalektiku kao zapleteno i tumarajuce istrazivanje. Usp. Platon: Parmenid, 125e2-3.
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Aristotelovih posthumno objavljenih spisa da polemiziraju sa teologikom
usprkos Kantovom idealizmu i uzastopnoj kritici metafizike koju je Kantov
idealizam pokrenuo - te kako je upravo svojim negativnim istraZivanjem
nepokrenutoga pokretala Aristotel pokazao kako je teologika na izvjestan
nacin izvan spoznajnih mo¢i tako ostajuci na tragu postignuca suvremene
znanosti. Ali, postavlja se pitanje gdje u takvomu stanju stvari jeste mjesto
ontologiji u Aristotelovim posthumno objavljenim spisimal!? Aristotel na
jednome mjestu u svojemu djelu navodi: “I zaista, to je ono $to se trazi
odavno i sada i vazda i §to uvijek predstavlja teSkocu: sta je bice, odnosno
$ta je bivstvo™ zbog cega se u Aristotelovome projektu ovoia i izrice
mnogostruko i u krajnjem slucaju negativno (Ward, 2008, str. 43). I na
tomu tragu one interprete koje zastupaju ovakva stanovista na nacin da
se u svojemu pristupu Aristotelovim posthumno objavljenim spisima drze
teze o odsustvu teologike i utemeljenju ontologije u mnogomu se razlikuju
od drugih suvremenih interpretacija koje su prethodno izlozene, pa ipak
ne mozemo ne primijetiti kako je rije¢ o interpretaciji koja jeste nastala
iz jedne tradicije koja se temeljila na kombinatorikama: ontologija -
teologika. Dakle, ovakva interpretacija A knjige Metafizike vodi diskurs sa
predasnjim interpretacijama uspostavljajuci tezu o utemeljenju ontologije
u odsustvu teologike pri tomu ostavljajuci dojam kako se pod svaku cijenu
treba odgovoriti drugim interpretacijama koje su uspostavljale svoje teze
na temelju predmetne kombinatorike u kojemu su dvije varijable bile samo
ontologija i teologika, a ne neovisno o svim interpretacijama $to otvara
prostora za njezinu vjerodostojnost i priblizavanje Aristotelovim zbiljskim
intencijama glede izlozenih pitanja.

5.ZAKLJUCNI GOVOR

Napose, daje se ocitim kako je kasnosrednjovjekovno kao
prednovovjekovno razlikovanje ontologije kao opcée metafizike i teologije
kao jednoga dijela specijalne metafizike uz racionalnu kozmologiju i
racionalnu psihologiju polucilo postsrednjovjekovne rasprave o prirodi

*Met. Z 1, 1028b2-5.
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E i A knjiga Metafizike kao i odnosu ontologije i teologike u obzorju
Aristotelovih posthumno objavljenih spisa. Dakle: trazena nauka, na tragu
srednjovjekovnih (ne)postignu¢a u suvremenosti je promatrana kroz
pitanje odnosa ontologije i teologike u Aristotelovoj Metafizici — i utjecaj
srednjovjekovlja se ocituje tako jakim i opsjenjuju¢im da mnogi autori ¢ak
i unutar suvremenih interpretacija Aristotelovih posthumno objavljenih
spisa kao da raspravljaju sa srednjovjekovljem Zzele¢i ga dokinuti ili zele¢i
ga ozivjeti — oni koji zele vratiti se Aristotelu i misliti grcki svejedno ostaju
pod utjecajem srednjega vijeka samim time $to ga Zele u potpunosti zaobici.
Srednjovjekovna metafizika toliko ima snazan utjecaj u suvremenosti
da suvremene interpretacije Aristotelovih posthumno objavljenih spisa
operiraju raspravljanjem svedivosti ontologije na teologiku, ravnopravnost
ontologije i teologike, utemeljenju ontologije u teologiki, odsustvu teologike
i utemeljenu ontologije iako je Aristotel i sam ostavio projekat trazene
nauke neobjavljenim, nesistematiziranim, nedovrSenim i u krajnjoj liniji
negativnim.®

No, slijedom toga $to je povijest Aristotelove Metafizike, zapravo,
povijest njezinih interpretacija tijekom dvijehiljadegodisnje tradicije u
ovomu smo radu izlozili isporuku trazene nauke kao temeljnoga pitanja
Aristotelovih posthumno objavljenih spisa, kratko skiciranje Aristotelovih
posthumno objavljenih spisa u Metafizici i isporuku povijesnog problem
E i A knjige Metafizike da bismo u konacnici izlozili negativnu kritiku
suvremenih interpretacija Aristotelovih posthumno objavljenih spisa
- i $to smo izlozili kroz kritiku svedivosti ontologije na teologiku,
ravnopravnost ontologije i teologike, utemeljenju ontologije u teologiki,
odsustvu teologike i utemeljenu ontologije. Slijedom osporavanja ili barem
dovodenja u pitanje predmetnih suvremenih interpretacija Aristotelovih

¢ Ovdje se daje potrebitim naglasiti kako se tvrdnja da Aristotelov projekt traZzene nauke jeste nedo-
vr$en ne temelji samo u tomu §to je sam projekt ostao neobjavljen tijekom Aristotelovoga Zivota
stoga §to su gotovo svi sa¢uvani Aristotelovi spisi tek posthumno objavljeni, ali razlika jeste u tomu
$to se glavnina drugih spisa daje sistemati¢nima u smislu ispostavljanja rezultata istrazivanja do¢im
predmetni posthumno objavljeni spis oslovljen kao Metafizika isporucuje rezultat istrazivanja koji

se pokusava ustvrditi ve¢ viSe od dvije hiljade godina.
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posthumno objavljenih spisa isporucena je i negativna kritika koja nije
imala za cilj ponuditi konacna rjesenja, osporiti ili barem dovesti u pitanje
suvremene interpretacije Aristotelove Metafizike kako bi nametnuli osobnu
interpretaciju, apologirati s jedne strane srednjovjekovnome dogmatizmu
ili s druge strane suvremenome scijentizmu negoli sukladno dostignu¢ima
suvremene znanosti izloziti Aristotelovu trazenu nauku u Aristotelovome
projektu kao nedovrsivu i izvjesno nedovrsenu.

Konac¢no, da ne mozemo tvrditi predominaciju E knjige Metafizike
nad A knjigom Metafizike ili A knjigom Metafizike nad E knjigom
Metafizike ili stavljanja znaka jednakosti izmedu E knjige Metafizike nad
A knjigom Metafizike u smislu svedivosti jedne na drugu ili utemeljenju
jedne u drugoj, govori upravo to $to je Aristotelov projekat trazene nauke
ostao neobjavljen, da je posthumno ostavljen kao nesustavno izlozen,
da u konacnici kao takav je nedovrsen - i jedino na $to sve pobrojano
moze upucivati jeste da je trazena nauka nedovrsiva ili da je u konacnici
nedovrsivost njena dovrsenost. Ili, drugim rije¢ima: izvjesno nedovrseni
i moguc¢no nedovrdivi Aristotelov projekt u posthumno objavljenom
spisu Metafizika isporucuje se rezultatom negativne kritike suvremenih
interpretacija Aristotelove Metafizike tragom poticanja znanstveno-
utemeljenoga istrazivanja Aristotelove Metafizike koji iskljucuje predasnja
ideologijski utemeljena izlaganja Aristotelove Metafizike, a ukoliko znanost
nije ideologija. Naposljetku, kao da smo dovedeni pred iskaz: ne mozemo
znati! - i to, iskaz koji govori kako ne mozemo znati naprosto stoga $to
nemamo u posjedu preduvjete koji bi omogudili sud na stupnju znanja
onakvog kakvog zahtijeva suvremena znanost. I, upravo na takav nacin
se isporucuje negativna kritika suvremenih interpretacija Aristotelove
Metafizike!
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NEGATIVE CRITIQUE OF CONTEMPORARY
INTERPRETATIONS OF ARISTOTLE’S METAPHYSICS

Abstract

The history of Aristotle’s writings, posthumously collected, edited, pub-
lished and named Metaphysics (Ta peta T& uowa), is the history of its in-
terpretations. From the first commentaries on Aristotle’s Metaphysics to its
contemporary interpretations, there is a two-thousand-year-long tradition.
However, the tradition of interpreting Aristotle’s search for the sought-after
science (1] TnTovuévn €motnun) is such that in modern times it is reduced
to a discussion of the relationship between E and A books of Metaphysics
through the relationship between ontology and theology in Aristotle’s sys-
tem. In this paper, we will present the sought-after science as a fundamental
issue in Metaphysics, a brief sketch of Metaphysics and the historical prob-
lems of the E and A books. This paper aims to prove the negative teachings
of posthumously published Aristotle’s writings through a critique of their
modern interpretations that present the sought-after science in Aristotle’s
project as negative i.e. unfinishable and as evidently unfinished.

Keywords: Aristotle, Metaphysics, ontology, theology, contemporary inter-
pretations
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FAHRUDIN KUJUNDZIC

SHAKESPEAREOV HAMLET
IZMEDU KLASIKE I MANIRIZMA

Sazetak

Nastavljajuci se na prethodna istrazivanja manirizma u historiji evropske umjetnosti,
a prvenstveno na knjigu Dnevnik melankolije Dzevada Karahasana, u ovome radu
se specificna unutra$nja proturje¢ja drame Williama Shakespearea pokusavaju
razumjeti u napetosti izmedu klasi¢nog i maniristickog dozivljaja svijeta. Na
temeljima koje je postavio Gustav Rene Hocke u svojim knjigama o manirizmu,
Karahasan je ispitivao odnos izmedu klasi¢ne i maniristicke dramske tehnike kroz
historiju evropske drame. U skladu sa Hockeovim pristupom i Karahasan prepoznaje
periode dominacije maniristickog tipa drame. Kao jedan od maniristickih dramskih
pisaca navodi se i Shakespeare, ali mu se, medu ostalim autorima, ne posvecuju
detaljnije analize. Ovaj rad zato pokusava da dalje razvije temeljne Karahasanove
teze na primjeru Shakespeareovog Hamleta, u kojem se zeli prepoznati preplitanje
klasicne i maniristicke dramske tehnike. Na tragu Karahasanove metodologije,
fokus ¢e biti na analizama lika, sizea, radnje i dramske situacije, da bi se potom iz tih
konkretnih problema dramske tehnike raspravljalo i $ire o klasi¢noj i maniristickoj
slici svijeta u dramskoj knjizevnosti. Tako se u okvirima koje je ponudio Karahasan,
u ovome radu Zeli dodatno problematizirati Shakespeareova pozicija u kontekstu
historije maniristicke drame. U skladu s tim, cilj ovoga rada nije samo da se potvrde
osnovne Karahasanove teze, posto nam se Shakespeare otkriva jo§ vaznijim nego
§to je to bio slucaj u Karahasanovoj koncepciji.

Kljucne rijeci: William Shakespeare, Hamlet, klasika, manirizam, DZevad Karahasan.

O Boze, mogao bih biti zatvoren u orahovu ljusku
i smatrati se kraljem beskrajna prostranstva

da nemam ruznih snova.

Hamlet: 11, 2.
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1.UVOD

U Dnevniku melankolije, u poglavlju Manirizam u dramskoj knjizevno-
sti, Dzevad Karahasan je ponudio mogucdi okvir za razumijevanje historije
evropske drame u kontekstu napetosti izmedu klasi¢ne i maniristicke dram-
ske tehnike. Kao jednog od znacajnih maniristickih pisaca, Karahasan je
istakao i Williama Shakespearea, ali mu, nazalost, nije posvetio detaljnije
analize. U $iroj historijskoj slici, za Shakespearea se tvrdi da je zajedno sa
Jeanom Racineom predstavnik “drugog perioda maniristicke drame” (Ka-
rahasan, 2004, str. 21), jer se kod njih dvojice vjerovatno najjasnije moze
vidjeti raspad “kr§¢anske stvarnosti” i “kr$¢anskog koncepta svijeta” (Kara-
hasan, 2004, str. 24-25). Tim povodom se sazeto ukazuje na neke klju¢ne
Racineove osobine, ali se za Shakespearea samo usput dodaje da njegovi
likovi “komuniciraju s mrtvim, s vjesticama i duhovima’, $to se uzima kao

primjer maniristickog “otudenja od stvarnosti” (Karahasan, 2004, str. 21).

Takav pogled na Shakespearea posluzio je kao povod za ovaj rad, u ko-
jem se zeli podrobnije ispitati Shakespeareov slucaj. Karahasanu, doduse,
ocito nije ni bio cilj temeljita analiza konkretnih primjera, nego mnogo vise
otkrivanje opce logike klasi¢ne i maniristicke drame. Medutim, u nizu ime-
novanih maniristickih dramskih pisaca - a to su Euripid, Aristofan, Shakes-
peare, Racine i Cehov — primje¢ujemo da je Shakespeareu ocito posveceno
najmanje paznje. Prihvatajuci to kao izazov za dalje istrazivanje, u ovome
radu ¢emo pokusati preispitati Karahasanove teze na primjeru Shakespea-
reovog Hamleta, ¢ija se specificna kompleksnost ¢ini najplodnija.

Pritom ¢emo, takoder, pokusati slijediti i Karahasanov pristup, posto
smatramo da je adekvatno prilagoden samoj temi. Karahasan, naime, tvrdi
da je “dramska tehnika’, zapravo, “nacin artikuliranja odredenog koncep-
ta stvarnosti sredstvima dramske knjizevnosti” (Karahasan, 2004, str. 10).
Na taj nacin se $ire razmatranje maniristickog dozivljaja svijeta Zeli kon-
kretizirati u unutrasnjim mehanizmima samoga knjizevnog djela. Zato je
za Karahasana analiza dramske tehnike u isto vrijeme i ispitivanje “nacina
na koji je stvarnost jedne epohe prisutna u drami” (Karahasan, 2004, str.
10). U skladu s tim, Karahasan u svojim analizama posebno isti¢e “osnovne
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karakteristike najvaznijih dramskih elemenata (likova, sizea, radnje i dram-
ske situacije)” (Karahasan, 2004, str. 10).

Istim problemima Zelimo se baviti i na primjeru Shakespeareove tragedije.
U tom smislu ¢e nam Karahasanov tekst Manirizam u dramskoj knjiZevnosti
sve vrijeme predstavljati oslonac za nase analize, iako ¢emo uvoditi i niz
drugih autora, i povodom Shakespearea, i povodom manirizma. Tako ¢emo,
odlazeci dalje uz pomo¢ Karahasanovih putokaza, ukazivati i na moguce
dodirne tacke sa drugim relevantnim autorima. Na kraju ¢e se i u ovom
kontekstu ponovno postaviti pitanje Shakespeareove savremenosti, koja nam
se otkriva jo$ vaznijom nego $to se to sugerira u Karahasanovom tekstu.

Za pocetak je potrebno jo$ naglasiti da, osim $to ¢emo se, dakle, u ovome
radu mnogo detaljnije baviti Shakespeareom nego $to to Karahasan ¢ini,
vazna je razlika i u tome §to maniristickom Shakespeareu ne¢emo suprot-
stavljati neki drugi klasi¢ni obrazac. Umjesto toga, u samom Hamletu ¢emo
pokusati prepoznati odnos izmedu klasi¢nog i maniristickog, kao svojevr-
sno unutrasnje proturjecje na kojem se gradi ta drama. I u nasem slucaju to
¢e znaciti da je Shakespeare maniristicki pisac, ali ¢emo, takoder, insistirati i
na jo$ uvijek prisutnom sjecanju na nekadasnji klasi¢ni red.

2. KLASICNA I MANIRISTICKA DRAMA

Karahasan se na pocetku svog teksta poziva na knjige Gustava Renea
Hockea Svijet kao labirint i Manirizam u knjiZzevnosti, jasno isticu¢i Hockea
kao temelj za svoje analize. Hocke je, po Karahasanovim rije¢ima, “dokazao
kontinuitet manirizma u evropskoj knjizevnosti” (Karahasan, 2004, str. 25),
tako $to je historiju evropske umjetnosti shvatao kao stalno suprostavljanje
klasi¢ne i maniristicke linije: “ta se dvostrukost zacinje u antici kao opozicija
‘aticizam-azijanizam’ i proteze se, s razli¢itim nazivima, do nasih dana”
(Karahasan, 2004, str. 9).

Manirizam kao termin je odranije prisutan u proucavanju evropske
umjetnosti. Kao $to mozemo naci u tradicionalnom Recniku knjizevnih
termina, u pitanju je “prvobitno stilski pravac u likovnoj umetnosti poznog
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16.v.izmedu renesanse i baroka” (1986, str. 409). Medutim, nasuprot takvom
historijskom pogledu, Hocke se, dakle, odlucuje za tipolosko definiranje
manirizma. Hocke na taj nacin prihvata i taj historijski definiran manirizam,
ali pored njega pokusava da prati slicne umjetnicke postupke, ne samo izvan
granica likovnih umjetnosti, nego kroz ¢itavu evropsku kulturnu historiju.!

“Zametak” za svoja istrazivanja, kako i sam otkriva, Hocke je pronasao kod
Ernsta Roberta Curtiusa (Hocke, 1991, str. 12). Osnovna teza je prisutna ve¢ u
Curtiusovoj Evropskoj knjiZevnosti i latinskom srednjovjekovlju: “U tom smislu
shvacen, manirizam je konstanta evropske knjizevnosti. On je komplemen-
tarna pojava klasici svih epoha” (Curtius, 1971, str. 279) Nasuprot klasicnim
uzorima, i uporedo s njima, manirizam se javlja kao otpor, kao “izobli¢avanje
klasike”, manira koja “gusi klasi¢cnu normu” (Curtius, 1971, str. 279).

Hocke, medutim, ide jo$ dalje. Prate¢i i potvrdujuci kontinuirani odnos
izmedu klasike i manirizma, Hocke posebno ispituje one periode u kojima
maniristicka linija dominira nad klasi¢cnom. U tim slu¢ajevima manirizam
nije samo opozicija zvani¢noj, vladaju¢oj umjetnickoj praksi. Tada mani-
risticka djela vise “nisu individualisticki otklon od ‘regularnog toka™ (Ka-
rahasan, 2004, str. 10), nego bi se Citave epohe mogle smatrati maniristic-
kima (Hocke, 1991, str. 12), tako da manirizam postaje “dominantan oblik
umjetnickog rada i nedvojbeno najta¢nija moguca manifestacija koncepta
stvarnosti s kojim racuna njihovo vrijeme” (Karahasan, 2004, str. 10). Do-
minacija klasi¢ne linije izraz je epohe sa stabilnom slikom svijeta. Nasuprot
toga, maniristicke epohe su periodi “raspada jednog koncepta svijeta” (Ka-
rahasan, 2004, str. 24) i umjetnicka artikulacija te duboke krize.

Smatrajuci takav pristup manirizmu dokazanim, Karahasan daje svoj
doprinos time $to kao predmet analize izdvaja evropsku dramu, a temeljne
razlike izmedu klasi¢nog i maniristickog dozivljaja svijeta pokusava
prepoznati prvenstveno na razini dramske tehnike. Na osnovu toga, i
Karahasan ce, u skladu sa Hockeom, takoder ponuditi $iru historijsku
sliku, tako $to ce istadi tri velika perioda dominacije manirizma u historiji
evropske drame, sa klju¢nim predstavnicima: Euripidom i Aristofanom za

' O historijskom i tipoloskom definiranju manirizma vidi detaljnije: Pavlici¢, 1988, str. 11-37.
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prvi period, Shakespeareom i Racineom za drugi te Cehovom za tre¢i. lako
vremenski udaljeni, ti pisci su srodni zato $to svjedoce raspadu prethodnih,
klasi¢nih epoha: “Euripid i Aristofan svjedoci su raspada olimpijske religije,
Racine i Shakespeare prisustvovali su raspadu kr§¢anskog koncepta svijeta,
a u Cehovljevo vrijeme se ve¢ slutio raspad egzaktno-nau¢nog svijeta
kvantitativhog (matemati¢kog) misljenja.” (Karahasan, 2004, str. 24)

Posto je, dakle, i za Karahasana manirizam “izobli¢avanje klasike”, za
potpunije razumijevanje neophodno je uvesti klasi¢ni orijentir. Zato ¢e kao
anticki primjer za klasi¢nu dramu posluziti Sofoklov Edip, da bi se u odnosu
prema njemu mogla jasnije uociti Euripidova maniristicnost u Medeji.
Sofoklu i Euripidu su posvecene najdetaljnije analize, na koje se poslije
nastavljaju, kao potvrda i nadopuna, primjedbe o Aristofanu, Shakespeareu,
RacineuiCehovu. Zato se taj odnos izmedu klasi¢nog Sofokla i maniristickog
Euripida i nama namece kao klju¢na binarna opozicija za razradu odnosa
izmedu klasi¢nog i maniristickog kod Shakespearea.

Sofoklo je klasi¢ni “pisac savr§enog drustvenog sklada” (Karahasan,
2004, str. 13). Edip je klasi¢ni tragicni heroj jer u sebi nosi sudbinu cita-
ve zajednice: “Edip pocinje kugom koja u Tebi izaziva najvecu drustvenu
krizu od Sfinginih vremena, da bi se ve¢ nakon agona Edip-Tiresija ona
koncentrirala u Edipovu licnu krizu” (Karahasan, 2004, str. 11-12) Djelu-
juci u skladu sa interesima drustva koje predstavlja, Edip postaje Zrtva kroz
koju ce se ocistiti Teba: “Sofoklovi likovi uvijek osjecaju i misle u skladu sa
svojom drustvenom funkcijom te djeluju maksimalno u interesu svoje mi-
sije” (Karahasan, 2004, str. 13) Zato ¢ak i kada je samom Edipu jasno da ¢e
razrjeSenje dovesti do njegove propasti, on svjesno nastavlja dalje, u skladu
sa ciljem koji je vazniji od njega samoga. U tome se pritom moze prepoznati
klasi¢na harmonija izmedu ¢ovjekove slobode i sudbine, jer Sofoklovi likovi
“sve vrijeme rade ono $to moraju, ali je stvar u tome $to i ho¢e upravo ono
$to rade” (Karahasan, 2004, str. 14-15). “Nijedan Sofoklov lik nema u sebi
ponora” (Karahasan, 2004, str. 15), zakljuc¢uje Karahasan, jer oni su “najprije
drustvena pa tek onda bioloska, psiholoska i svaka druga bi¢a” (Karahasan,
2004, str. 13).
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Ve¢ kod Euripida je jasno da se “harmonicni svijet Sofoklove drame ras-
pada” (Karahasan, 2004, str. 16). Tako se u Euripidovim dramama narusava
sofoklovski sklad izmedu centralnog lika i drustva, “Euripidovi likovi ne Zive
u svijetu nego nose svijet u sebi” (Karahasan, 2004, str. 19), a “Euripidova
drama [se] ne dogada u svijetu nego u ljudima” (Karahasan, 2004, str. 18).
Zato Medeja vi$e nije nikakva predstavnica Korinta nego je ugrozena stran-
kinja, a njena osveta je prijetnja za drustvo. Umjesto Sofoklovih puteva prema
op¢em dobru, Euripidova drama se razvija kao razorna unutrasnja borba, na
kraju koje nuzno “nije rasplet nego katastrofa’, dok poslije svega “ne ostaje
preobrazeni svijet nego strah” (Karahasan, 2004, str. 18). Sofoklova tragedija
je konstruirala objektivnu sliku jednog harmonicnog svijeta, dok je Euripi-
dov svijet “subjektivan, fantasti¢an, individualisticki zatvoren i nerazumljiv’,
“svijet koji nema objektivnih vrijednosti” (Karahasan, 2004, str. 19-20).

Redajuci prethodne teze i ¢itaju¢i uporedo s njima Hamleta, shvatamo
da se kod Shakespearea, zapravo, prepli¢u klasi¢ne i maniristicke osobine.
Ovako postavljeno, nemoguce je jednoznacno svrstati lik Hamleta izmedu
klasi¢cnog Edipa i maniristicke Medeje, posto se neke Edipove i Medejine
suprotnosti ocito susrecu u Hamletu. Zato, iako prihvatamo Karahasanovu
odrednicu o Shakespeareu kao maniristickom piscu, izgleda da nam ovaj
put uopce ne treba neki drugi klasi¢ni primjer u odnosu na koji bismo gle-
dali na maniristickog Shakespearea: ta “dvostrukost” je ve¢ prisutna u samo-
me Hamletu, kao da Shakespeare u isto vrijeme pokusava da gradi klasi¢nu
cjelinu, da bi je potom maniristicki doveo u pitanje.

3.SHAKESPEAREOVA KLASICNOST

Okvir Hamleta je ocito klasi¢an, od opce krize na pocetku do obecanja
novog pocetka na kraju. U prvom ¢inu se i kod Shakespearea jasno postav-
lja klasi¢na dramska situacija tragedije. Horacije (I, 1) upucuje na znakove
na zemlji i nebu, “glasnike koji uvijek zlo najavljuju” (Shakspeare, 2004, str.
26), a strazar Marcel (I, 4) izgovara slavnu repliku: “Nesto je trulo u drzavi
Danskoj” (Shakspeare, 2004, str. 52). Uvode se osnovne informacije o ak-
tualnim napetostima izmedu Danske i Norveske, a Duh Hamletovog oca
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otkriva svoju smrt kao ubistvo. To ubistvo je klju¢no, jer kako poslije govori
Rosencrantz (III, 3): “Kada umre kralj, ne umire / Sam, nego kao vrtlog za
sobom povuce / Sve oko sebe” (Shakspeare, 2004, str. 131).

Dakle, kao kod Sofokla, i kao u klasi¢noj grckoj tragediji uopce, razine
vaznosti dogadaja se i kod Shakespearea dozivaju: kriza je na vrhu, nasilno
je smijenjen kralj, kriza je zato nuzno i u ¢itavom drustvu, a sve to dovodi
do poremecaja i u kosmosu. Ubistvo kralja za sobom povlaci sve oko sebe
zato $to su, kako naglasava i Jan Kott, kraljevi kod Shakespearea jos uvijek
“pomazanici’, pa samim tim “sakralne licnosti” (Kott, 1974, str. 266). Smjena
na vrhu kod Shakespearea nije samo drustveni ili politicki problem, nego
jos$ uvijek korespondira sa redom u ¢itavom kosmosu. Zato kada Hamlet za
Dansku kaze da je zatvor, podrazumijeva se da je zatvor i cijeli svijet (II, 2): “I
to krasan; u njemu ima mnogo samica, ¢elija i tamnica, a Danska je jedna od
najgorih” (Shakspeare, 2004, str. 83-84).

Jasne su paralele i sa radnjom Sofoklovog klasi¢nog Edipa, jer je i tu
ubistvo prethodnog kralja problem koji se morao rijesiti da bi se povukla
kuga iz Tebe. Pritom, kao kod Sofokla, i Shakespeareov kraj ¢e biti potpuno
razotkrivanje istine, saznanje koje ¢e skupo platiti svi oni koji su ucestvovali
u prethodnoj krizi. Uz predsmrtno Hamletovo odobravanje, Fortinbras
¢e do¢i kao obecanje da ce se Zivot ponovo nastaviti, dok ¢e Horaciju biti
ostavljen zadatak da svjedoci o nesreci. To je klasi¢ni kraj tragedije, koji i kod
Shakespearea podrazumijeva “spoj patnje i radosti, tuzbalice nad padom
covjeka i veselja zbog uskrsnuca njegova duha’, kao $to je to formulisao
George Steiner u Smrti tragedije (Steiner, 1979, str. 17).

Unutar takvog okvira, i Hamlet kao lik na pocetku drame se uvodi kao
klasi¢ni tragicki heroj. U razgovoru Hamleta i Duha uspostavlja se kontakt
izmedu svijeta zivih i svijeta mrtvih, tako da je ve¢ tu jasno da se Hamlet
nece suocavati samo sa porodi¢nim spletkama, jer on svoj zadatak dobija
iz onostranosti, posto je pojavljivanje duha ustvari cudo, kako je primijetio
i Horacije (I, 2). Pritom, Duh se ne obraca Hamletu samo kao otac, nego
i dalje govori u skladu sa kraljevskom odgovorno$¢u. Zato Duh ¢ak i na
svoju smrt gleda u odnosu prema drustvu (I, 5): “..tako je sva Danska /
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Krivotvorenim prikazom o mojoj smrti / Grubo prevarena..” (Shakespeare,
2004, str. 56), te isto tako formulira i svoj zahtjev: “Ne daj da krevet kraljevski
u Danskoj bude / Log razblude i kletog rodoskrvnuc¢a” (Shakespeare, 2004,
str. 57). Duh pritom dodatno naglasava Hamletu da nema potrebe baviti
se majkom, nju neka “nebu [...] prepusti” (Shakespeare, 2004, str. 57). Iako
se Hamleta ubistvo ti¢e duboko li¢no, posto su u pitanju njegovi roditelji,
njegova je obaveza, dakle, da djeluje u skladu sa potrebama drustva, kao $to
je Karahasan isticao i povodom Sofoklovih klasi¢nih likova.

Na Hamleta isto tako gleda i Laert (I, 4), kada savjetuje Ofeliji da pazi
jer “on nije svoj gospodar” (Shakespeare, 2004, str. 42-43), posto mora da
djeluje u ime drustva koje predstavlja. Zato ¢ak i Klaudije, u Zelji da se
zastiti od opasnosti koja mu prijeti sa Hamletove strane, osim o Gertrudi
mora da razmislja i o tome kako ¢e narod reagovati (IV, 3), “jer on je omilio
prevrtljivom mnostvu” (Shakespeare, 2004, str. 152). I saim Hamlet na
kraju od Horacija trazi da objasni svima neupucenima $ta se desilo, a svoje
posljednje rijeci posvecuje podrsci Fortinbrasu kao novom kralju.

Sve to smo, dakle, kao model, imali i u klasi¢noj grckoj tragediji, a
Shakespeareova obnova tragedije je u tom smislu jedna od najuspjesnijih,
od svih brojnih pokusaja u historiji evropske drame. Postoji pritom i jedna
znacajna razlika koju treba uzeti u obzir, jer umjesto stare olimpijske religije
Shakespeare sada racuna sa kr$¢anskim konceptom svijeta i kr$¢anskim
vrijednostima. Francis Fergusson u Pojmu pozorista tim povodom ukazuje
na znacajne izvore u kojima se istice i dalje zivo krs¢ansko srednjovjekovno
nasljede kod Shakespearea. (Fergusson, 1979, str. 156-161).>

Ali i na tom primjeru se, takoder, moze prepoznati Shakespeareova
klasi¢nost, jer klasi¢ni pisci redovno nude velike sinteze, kao $to to na
jednom mjestu u nastavku svoje knjige tvrdi Karahasan povodom Johanna
Wolfganga Goethea: “klasi¢nost koja se, kao kod svakog klasika, manifestira
upravo u sposobnosti da sjedini duhovne ¢injenice medusobno polemicki
suprotstavljene” (Karahasan, 2004, str. 96). Shakespeare je jedan od pisaca
koji je uspio da pomiri anticku i srednjovjekovnu dramsku tradiciju, izmedu

* Posebno vrijedi izdvojiti analize E. M. W. Tillyarda u knjizi The Elizabethan World Picture (1943).
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kojih je historija biljezila naglasen diskontinuitet. U srednjem vijeku nije
postojala “krs¢anska tragedija’, brojni njeni unutrasnji mehanizmi su suvise
paganski, tako da je umjesto nje kri¢ansko srednjovjekovlje otkrilo svoje
misterije, moralitete i mirakule, koji su bili ne§to novo i po mnogo ¢emu
drugacije (Klai¢, 1988). Shakespeare ipak dokazuje da je moguce napisati i
tragediju u krs¢anskom svijetu, kao dramu koja ¢e u anticku formu uvesti
kré¢anske probleme, pa tako otvoriti i kr§¢anska pitanja kojima se grcka
tragedija nije bavila.

Moglo bi se re¢i da je upravo jos uvijek prisutan krs¢anski koncept svijeta
i omogucio Shakespeareu da obnovi tragediju, zato $to tragedija presudno
podrazumijeva cjelovitu sliku svijeta, unutar koje se gleda na covjeka u naj-
$irem mogucem, kosmickom okviru. Medutim, kako je upozorio Karaha-
san, na tom planu mogu se traziti i klju¢ni izvori za Shakespeareov maniri-
zam, jer iako i dalje Ziva, srednjovjekovna krs¢anska slika svijeta suocava se

sa krizom i neizbjezno se postepeno otvara prema modernim vremenima.

I Fergusson je, takoder, svoje analize zavrs$io sa primjedbom o najavama
raspadanja Shakespeareovog “velikog ogledala” u “fragmente” (Fergusson,
1979, str. 190). Na isto upucuje i Veselin Kosti¢ u knjizi Sekspirov Zivot i
svet, kada u Shakespeareovom vremenu registruje “krizu znanja i raspad
tradicionalnog nacina misljenja’, te “naporedno postojanje tradicionalnih
i novih pojmova, dubok rascep izmedu zamisljene sheme stvari i stvarnog
stanja, sporo odumiranje jedne i muc¢no radanje druge slike sveta” (Kostic,
1978, str. 56). Tako je, naprimjer, i Erika Fischer-Lichte, takoder, shvatala
“elizabetansko razdoblje” kao “prijelazno razdoblje” (Fischer-Lichte, 2010,
str. 94), u kojem su brojne promjene “navele [...] covjeka engleske renesanse
da posumnja u svoj stolje¢ima zajamceni identitet” (Fischer-Lichte, 2010,
str. 95). I tako dalje, kod mnogih autora koji su se bavili Shakespeareom
mozemo pronaci sli¢na razmatranja, koja nam mogu biti od pomoci bez
obzira $to se ne koriste nasom terminologijom koja insistira na napetosti
izmedu klasi¢nog i maniristickog dozivljaja svijeta.

U nekim drugim Shakespeareovim dramama, ta kriza ¢e se moc¢i vidjeti
i u samome okviru, koji vise ne¢e moci da se skladno zaokruzi. Likovi ¢e
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uzaludno dozivati ucjelinjenje svijeta, ali ¢e strah nadvladavati, sli¢no kao
kod Euripida. Ipak, jedan od razloga zasto je u ovome radu odabran Hamlet
upravo je taj $to se okvir uspijeva na kraju zatvoriti, ali se zato unutar njega,
iznutra otvaraju problemi, koji umjesto potvrde skladnog poretka svijeta
ukazuju na njegova duboka proturjeéja, po cemu nam se Shakespeare
zaista, uprkos i svojoj klasi¢nosti, otkriva kao maniristicki pisac.

4, MANIRISTICKA KRIZA

Iako gledajuci cjelinu, i radnja i centralni lik kod Shakespearea okvirno
postuju klasi¢ne zahtjeve, u samome razvoju kroz dramu uo¢avamo mnoga
znacajna odstupanja.

Fergusson je pokazao da se u Hamletu moze jasno odrediti “glavna
radnja”: “pokusaj da se pronade i unisti skriveni ¢ir’ koji truje Zivot
Klaudijeve Danske” (Fergusson, 1979, str. 144). Djelovanje svih likova je
usmjereno prema tom cilju, a “kretanje drame kao celine” ¢ini “pocetak,
sredinu i kraj ove radnje u skladu sa tradicionalnom shemom” (Fergusson,
1979, str. 144). Medutim, dalje konkretne analize pokazuju mnostvo koje
se razvija unutar tog klasi¢nog okvira: “radnja je osvetljena iz tako mnogo
uglova da nas zbunjuje bogatstvom” (Fergusson, 1979, str. 144). Brojne
scene, paralelni sizejni tokovi, odnosi medu likovima i njihove sudbine
medusobno uspostavljaju analoske odnose, “kao da kroz celu dramu stalno
prelazimo od ogledala do ogledala” (Fergusson, 1979, str. 144). Sli¢no je
primijetio i Jovan Hristi¢, koji istice kako je “Hamlet tragedija u kojoj se
svaka li¢nost i svaki odnos medu li¢nostima tako rec¢i kao u ogledalu ogleda
u nekoj drugoj li¢nosti i nekom drugom odnosu” (Hristi¢, 1986, str. 25).

U tome bismo zato mogli prepoznati karakteristicna maniristicka umno-
zavanja. Hocke je na pocetku svoje knjige Svijet kao labirint pisao o “Caroliji
zrcala’, tvrdedi kako se “metafora zrcala” u manirizmu “gotovo pretvara u
halucinaciju” (Hocke, 1991, str. 8). I Hocke pritom upozorava na nesigur-

nost kao rezultat “kombinacije zrcaljenja”: “beskonacno zrcaljenje jest pret-
hodnica apstraktnog labirinta totalne irealnosti” (Hocke, 1991, str. 8). Tako

umjesto klasi¢ne jasnoce, kroz igru ogledala dobijamo maniristicki labirint.
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Shakespeare je po Fergussonovim analizama na samoj granici, na “ivici
modernog sveta” (Fergusson, 1979, str. 159). Njegova drama se jo$ uvijek ne
pretvara “u neki vestacki svet iz koga nema izlaza” (Fergusson, 1979, 188), jer
i dalje dobro funkcionira “njegovo beskrajno osecanje za analoske odnose”
(Fergusson, 1979, str. 189). Pritom je vrlo vazna Fergussonova napomena
da je teznja za sveobuhvatnim sistemom analogija, ustvari, srednjovjekovno
nasljede. Kod Shakespearea, medutim, kao da se to dovodi do samoga kraja,
do vrhunca koji sada izaziva vrtoglavicu. Umjesto jasnoga reda, slozenost
koja zbunjuje moze se shvatiti kao najava “umnozavanjima moderne kulture
koja nemaju zajednicko srediste” i put prema “modernom svetu i njegovim

fragmentarnim pozoristima” (Fergusson, 1979, str. 189).

Sli¢ne maniristicke probleme uoc¢avamo i povodom samoga lika Hamleta.
Hamletovo djelovanje, naravno, predstavlja jedno od najvecih pitanja u pri-
stupu ovom liku, iz ¢ega su se razvila mnoga razlicita, nerijetko i suprotstav-
ljena tumacenja.’ Smatramo, ipak, da i tim povodom Karahasanov tip analize
moze ponuditi korisne uvide. Tako bismo mogli re¢i da, iako se Hamlet uvodi
kao klasi¢ni tragi¢ni heroj, te na kraju, zaista, ispunjava svoj herojski zadatak,
slicno kao $to se to podrazumijevalo kod klasicnog Sofokla, izmedu te dvije
tacke u samom Hamletu se otvaraju ponori koji ga vode prema Euripidovim
maniristickim likovima i njihovim unutrasnjim borbama. Tako postavljeno,
kao osnovni razlozi mogu se uzeti razradena Hamletova samosvijest i bogat
unutra$nji Zivot, tako da bi se i za njega itekako moglo reci da vise nosi svijet
u sebi nego $to boravi u svijetu, kao $to je to Karahasan primijetio za Euripi-
dove likove. To je, pritom, za Shakespearea jo$ izrazenije, posto Shakespeare
ve¢ moze da racuna sa pocecima modernog evropskog individualizma, dok
grcka tragedija jo$ uvijek “nije znala za psihologiju” (Karahasan, 2004, str. 17).

Hamlet zato postavlja previSe pitanja za klasi¢nog tragi¢nog heroja.
Tragi¢ni heroj predstavlja princip, on ¢ini ono $to se mora uciniti, po svaku
cijenu, poput Sofoklovog Edipa, ako je potrebno ¢ak i protiv samoga sebe.
On je predodreden da postane primjer, nadljudska Zrtva za visi cilj. Za
drustvo koje predstavlja, ali ne samo ni za drustvo nego jo$ Sire, za red u

* Vidi jezgrovit pregled i raspravu povodom klju¢nih aspekata ove teme: Bradley, 1992, str. 64-107.
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kosmosu. “Vrijeme je razglobljeno’, govori zato Hamlet (I, 5), ocito svjestan
svega onoga §to se od njega ocekuje. Ali odmah potom maniristicki dodaje:
“O, prokleti jad, / Sto ikada se rodih da mu vratim sklad!” (Shakespeare,
2004, str. 63).

Carl Schmitt je tim povodom pisao o “hamletizaciji osvetnika’, isticuci
da Shakespeare preko svog neodlu¢nog centralnog lika iznevjerava
logiku tragedije osvete (Schmitt, 2006, str. 20-21). Kroz problematiziranje
tradicionalnoglika osvetnika, mogli bismo reciu skladu sa nasim pristupom,
uprkos klasi¢nom okviru, i Hamlet se definitivno otkriva kao maniristicki
dramski lik. “Hamlet nije samo naslednik prestola koji pokusava da se
osveti zbog oceva ubistva’, kako tvrdi Kott. “Situacija Hamleta ne odreduje,
u svakom slucaju ne odreduje ga jednoznacno. Situacija mu je nametnuta.
Hamlet prima tu situaciju, ali istovremeno protiv nje se buni. Prima ulogu,
ali sam je van uloge. On je neko drugi nego njegova uloga. Prerasta je.
(Kott, 1963, str. 70)

Hamlet u drugom ¢inu (II, 2) otvoreno sumnja i u ¢udo susreta sa
Duhom, govore¢i cak da je to mozda ustvari bio davo. Iako je prethodno
ve¢ obe¢ao Duhu da ¢e ga voditi samo njegova zapovijed, Hamlet kao da
i dalje ne moze da se odrekne samoga sebe, tako da i taj susret propituje u
odnosu prema svom karakteru: “A davo ima mo¢ / Da uzme na se mio lik
i, moze biti, / Zbog moje slabosti i melankolije, - / Jer on je vrlo mocan s
takvim dusama, - / Vara me da me smrvi” (Shakespeare, 2004, str. 99). Tako
za Hamleta ni neposredan susret sa onostranoscu nije bio dovoljan da se
herojski preda principu.

Do “uvjerljivijeg dokaza” Hamlet poku$ava do¢i reziraju¢i predstavu.
Priprema i izvodenje Misolovke u tom smislu je reprezentativan primjer
Hamletovog maniristickog odlaganja direktnog djelovanja, a u isto vrijeme i
Shakespeareovih umnozavanja, jer se u predstavi rekonstruira scena ubistva
Hamletovog oca. Umjesto da djeluje u skladu sa jasnom zapovijedi, Hamlet
provjeravaisa distance analizira. On daje upute glumcima, pise dodatni tekst
i prati reakcije Klaudija. Potpuno posvecen, on se ¢ak upusta u razmatranja
o pitanjima umjetnosti opcenito, o njenom trenutnom stanju, o odnosu
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izmedu glumca i lika kojeg predstavlja, o dozivljaju i identifikaciji gledalaca,
$to je takoder tipi¢no za maniristicku knjizevnost. Kao $to je Pavao Pavlic¢i¢
pokazao u svojoj Poetici manirizma, maniristicka knjizevnost se redovno
otvoreno bavi sama sobom. Povodom Hamletovog govora glumcima,
Pavli¢i¢ dodaje: “Takav metatekstualni ekskurs, u kojemu je glavna tema
umjetnost (i to bas ona umjetnost u kojoj se refleksija i daje: dok govori o
glumi, Hamlet stoji na pozornici i glumi) zamisliv je samo u maniristickom
djelu” (Pavlici¢, 1988, str. 105).

Taj maniristicki vrtlog sada prijeti da u sebe uvuce sve. U predstavi e,
naravno, Klaudije prepoznati svoj zlo¢in, a Misolovka ¢e se ispostaviti kao
jedan korak dalje u radnji. Medutim, ¢itava ta epizoda govorit ce isto tako
mnogo i o samome Hamletu, jer i Hamlet je ustvari glumac u svojoj “pred-
stavi’, tj. u svojim kompliciranim planovima koji bi trebali dovesti do osve-
te. “Na predstavu ve¢ idu”, komentira Hamlet dolazak gledalaca (II1, 2), pa
dodaje za sebe: “moram biti lud” (Shakespeare, 2004, str. 113), te tako sam
naglasava da i on glumi. Ali ni tu nije kraj, jer dok predstava u predstavi, s
jedne strane komentira radnju koju smo prethodno pratili i koja ce se dalje
nastaviti, ona s druge strane razotkriva da to sve $to pratimo je, takoder,
predstava.

Zato bismo mogli re¢i da, umjesto da je jednostavno djelovao u skladu
sa naredbom poput klasi¢nog tragi¢nog heroja, Hamlet nas je svojim di-
lemama doveo ¢ak dotle da u njemu ustvari prepoznamo knjizevni lik. U
tom smislu, kada kod Heinera Miillera, u fragmentarnoj obradi XX stoljeca,
Hamlet skine kostim i, distancirajuci se od samoga sebe, pocne da nam se
obraca kao glumac koji igra Hamleta, Miiller samo do kraja odvodi nesto
$to smo u sustini ve¢ imali i kod samoga Shakespearea (Muller, 1985).

Takva maniristicka autotemati¢nost upravo se opravdava Sirom krizom
koju maniristicki periodi podrazumijevaju. “Knjizevnost je tada svjesna
svoje vlastite konvencionalnosti’, kako objasnjava Pavlici¢, “pa je zato Cesto
sklona da tu konvencionalnost razobli¢uje, da se nad njom ¢udi, da je istice,
da se njome poigrava i da od nje pravi temu pojedinih djela” (Pavlici¢, 1988,
str. 17). Uporedo s tim, maniristicki autori dovode u pitanje i klasi¢ne granice
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izmedu stvarnosti i knjizevnosti, posto se osim knjizevnosti istovremeno
neizbjezno problematizira i sama stvarnost. Jer Hamlet je mozda samo

knjizevni lik, ali za Shakespearea je ionako cijeli svijet bio pozornica.

5.ZAKLJUCCI: 0 HAMLETOVOJ SAVREMENOSTI

Na kraju svog teksta o manirizmu, Karahasan otkriva da je njegov povod,
zapravo, bio pokusaj Sireg razumijevanja savremene krize i postmodernog
svijeta. “Nismo izuzetni u historiji, jer su se prije nase stvarnosti raspale i
neke druge” (Karahasan, 2004, str. 25), zakljucuje Karahasan. U tom smislu
maniristicki pisci prethodnih epoha ukazuju nam se kao nasi savremenici,
jer se u postmodernistickoj drami “na razini dramske tehnike [...] dogada
ono $to se ve¢ dogadalo u drami ranijih postmodernizama i manirizama”
(Karahasan, 2004, str. 25).

Kao $to smo ve¢ naveli, Shakespearea se u tom kontekstu, zajedno
sa Racineom, tretira kao svjedok raspada “kr$¢anskog koncepta svijeta”
(Karahasan, 2004, str. 24). Takva veza izmedu Shakespearea i Racinea
dodatno govori u prilog tome da se Karahasan, poput Hockea, krece nesto
drugacijim putevima kroz historiju evropske knjizevnosti, posto u potrazi
za tipoloski shvacenim manirizmima prepoznaje srodnost izmedu pisaca
koji inace tradicionalno pripadaju razli¢itim knjizevnim epohama (Solar,
2003).

Prihvatamo takav pristup Shakespeareu i smatramo da odnos prema
kr§¢anskom nasljedu zaista igra izuzetno znac¢ajnu ulogu. Medutim, uporedo
s tim, Zelimo dodati i ne$to ¢ime se Karahasan ne stize baviti detaljnije u
svojim analizama, a $to produbljuje pitanje Shakespeareove savremenosti.
Naime, osim dubokih kriza u odnosu prema prethodno stolje¢ima stabilnoj
srednjovjekovnoj slici svijeta, historijski definiran manirizam, takoder,
bitno odreduje i skepsa prema renesansi. Primijetio je to i Hocke, na kojeg
se, dakle, poziva i Karahasan, koji u Manirizmu u knjizevnosti tvrdi da se

[<

u Shakespeareovim tragedijama “vodi proces protiv prividne sigurnosti

renesanse” (Hocke, 1984, str. 190). Slicne teze se mogu naci i kod nekih

308



SHAKESPEAREOV HAMLET IZMEDPU KLASIKE I MANIRIZMA

drugih autora koji su se bavili historijski definiranim manirizmom. Tako,
naprimjer, Umberto Eco u Povijesti liepote takoder insistira na maniristickom
osjecaju “nepripadanja renesansnome svijetu” (Eco, 2004, str. 218). Pavao
Pavlici¢ je lijepo formulirao da se maniristi zapravo “jos trude da vide stvari
na renesansni nacin, ali im to sve manje uspijeva” (Pavli¢i¢, 1988, str. 24).

U tome prepoznajemo jos$ jedan aspekt Shakespeareove aktualnosti, koji
Karahasan, dakle, ne istice u svom tekstu. Jer osim §to nam je Shakespeare
znacajan i danas zato $to je u svoje vrijeme svjedocio dubokim krizama na
historijskim prekretnicama evropske kulture, on je u isto vrijeme, zapravo,
vec jasno otvarao i probleme modernog svijeta koji je tek nastajao, ako u $i-
rem smislu prihvatimo renesansu kao moguci pocetak modernih vremena.*

Shakespeare nam se u tom kontekstu otkriva kao jedna od centralnih
tacaka historije evropske knjizevnosti, kao ¢voriste u kojem se susrecu
antika i srednji vijek, dok se s druge strane najavljuje i moderni svijet. Tako,
na granici, Shakespeare nesumnjivo svjedoci rusenju cjeline krsc¢anske
slike svijeta, ali Hamletova melanholija (Bradley, 1992), “duh ispacenog
samoispitivanja i skepticizma” (Kosti¢, 1978, str. 56), njegova “supermoderna
svest” (Fergusson, 1979, str. 160), “isuvise Siroko saosecanje i preterano
opsirne nedoumice” (Fergusson, 1979, str. 189) — pronalaze puteve i do nas,
jer najavljuju i proturjecja modernog svijeta. Uporedo sa modernom vjerom
u Covjeka, historijski definiran manirizam ve¢ jasno uvodi i uznemirujuc¢u

sumnju, koja ¢e poslije, kao sjenka, pratiti modernog ¢ovjeka sve do danas.

U skladu s tim prepoznajemo da je umjesto starog bespogovornog
povjerenja u transcendentalno, Hamletu kao modernom covjeku ve¢
svojevrstan moderni eksperiment. “Na posao, moj mozgu” (Shakespeare,
2004, str. 99), kaze sebi Hamlet (11, 2), planirajuci kako da upotrijebi glumce
za svoju osvetu. Pred pocetak predstave upucuje u plan i Horacija (IIL, 2),
kao jo$ jednog posmatraca, da bi sve bilo pouzdanije. Glumci igraju ubistvo
kralja i sve se potvrduje, Duh jeste govorio istinu, a Hamlet je potrosio pola

* Kao $to to naprimjer ¢ini Tvrtko Kulenovi¢ u svom eseju Moderno i postmoderno, §to je blisko pri-

stupu koji inace njeguje filozofija (Kulenovi¢, 2006).
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drame samo da svom razumu, skoro pa eksperimentalno, potvrdi nesto $to
bi klasi¢ni heroj jednostavno prihvatio.

Medutim, ubrzo potom vidimo da ¢ak ni taj dokaz Hamletu nije bio do-
voljan, jer ¢e i uprkos njemu nadvladavati nova pitanja i dileme, i dalje ga
sputavajuci u djelovanju. Sveto je u krizi, ali kod Shakespeare nesto ve¢ nije
u redu ni sa ¢ovjekom koji postepeno preuzima glavnu ulogu. Hamletov
problem, tako, nije samo u sumnji u ¢udo, jer i poslije uvjerljivijeg dokaza
ostaje da ga muci njegov unutrasnji labirint. Karahasan je povodom Euripi-
dovih likova govorio o nadljudskoj snazi njihovih poriva, kojima ne mogu
da se odupru (Karahasan, 2004, str. 17). Kod Hamleta izgleda da je to strast
za analizom, s tim $to uprkos stalnom propitivanju, Hamlet ne moze sebe
do kraja da razumije. “Al ne znam zasto ponavljam: “To treba ¢init”, govori
Hamlet ve¢ duboko u ¢etvrtom ¢inu (IV, 4), “Kad imam povod, volju, mo¢ i
sredstva da to / I u¢inim” (Shakespeare, 2004, str. 159).

Jos$ jedan je zanimljiv primjer koji upucuje na krizu svetoga, ali istovre-
meno razotkriva i nesigurnost ¢ovjeka. Dok gledaju predstavu, Ofelija kaze
Hamletu da je dobar tumac poput hora u tragedijama (III, 2). I zaista, ne
samo povodom predstave u predstavi, nego i u brojnim Hamletovim mo-
nolozima kroz dramu otvaraju se dubine na koje je inace u grckoj tragediji
upucivao hor. Tako kod Shakespearea kao da se i taj nekada sveti sloj pre-
nosi sada na ¢ovjeka. Ali preuzimajuci na sebe i tu pocasnu ulogu, umjesto
metafizicke utjehe i metafizicke radosti, o ¢emu je pisao Friedrich Nietzsche
(Nietzsche, 1983, str. 101), $to bi odgovaralo klasi¢noj tragediji, a takoder i
stabilnom krs¢anskom dozivljaju svijeta, te umjesto velicanja ¢ovjeka, sto bi
podrazumijevao nadolazec¢i moderni svijet, kod Hamleta se otkriva mani-
risticka melanholija.

“Kakvo je remek-djelo ¢ovjek! Kako plemenit umom! Tako neizmjeran u
sposobnosti!”, govori nadahnuto Hamlet (II, 2) - ali odmabh slijedi komentar:
“A ipak, sta je meni ta kvintesenca praha?” (Shakespeare, 2004, str. 86). Ili
kadakaze (II, 2): “O Boze, mogao bih biti zatvoren u orahovu ljusku i smatrati
se kraljem beskrajna prostranstva” — da bi na to dodao: “da nemam ruznih
snova” (Shakespeare, 2004, str. 84). Ti uznemiruju¢i Hamletovi dodaci nisu
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samo svjedocanstvo raspadanja krs¢anske stvarnosti, nego kao da su jo$ vise
upuceni nama, koji smo u meduvremenu, u nasem manirizmu XX stoljeca,
docekali raspadanje modernog svijeta i njegovog povjerenja u bezgrani¢ne

mogucnosti ¢ovjekovog znanja.
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SHAKESPEARE’'S HAMLET BETWEEN CLASSICISM AND
MANNERISM

Abstract

Continuing the previous research on mannerism in the history of Eu-
ropean art, primarily the book Dnevnik melankolije [The Diary of Melan-
choly] by Dzevad Karahasan, this paper tries to understand the specific in-
ternal contradictions of William Shakespeare’s play in the tension between
the classical and mannerist experience of the world. On the foundations
laid by Gustav Rene Hocke in his books on mannerism, Karahasan exam-
ined the relationship between classical and mannerist dramatic techniques
throughout the history of European drama. In accordance with Hocke’s
approach, Karahasan recognizes periods of domination of the mannerist
type of drama. Shakespeare is cited as one of the mannerist playwrights,
but, among other authors, no detailed analysis is devoted to him. This paper,
therefore, tries to further develop Karahasan’s basic theses on the example
of Shakespeare’s Hamlet, in which we want to recognize the intertwining of
classical and mannerist dramatic techniques. Following Karahasan’s meth-
odology, the focus will be on the analysis of the character, plot, action and
dramatic situation, and then from these specific problems of dramatic tech-
nique, the classical and mannerist image of the world in dramatic literature
will be discussed. Thus, within the framework offered by Karahasan, this
paper seeks to further problematize Shakespeare’s position in the context
of the history of mannerist drama. Therefore, this paper is aimed beyond
just confirming Karahasan’s basic theses - we perceived Shakespeare as even
more important than it was the case in Karahasan’s conception.

Key words: William Shakespeare, Hamlet, classicism, mannerism, DZevad
Karahasan.
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DZENAN PORCA

PROPAGANDA U SLUZBI
MANIPULATIVNOG KOMUNICIRAN]JA

Sazetak

Rad tematizira propagandu kroz oblik komunikacije koji je postao jednosmjeran
u vrijeme inflacije masovnih medija, $to se zasigurno smatra nepozeljnom ¢inje-
nicom. Na tragu empirijskih iskustava reprezentno se mozemo uvjeriti kako smo
uvijek potencijalno izlozeni raznovrsnim vidovima manipulacija. Jasno nam je da
u savremeno doba, kada je tehnologija skoro pa na samom vrhuncu svog bivstvo-
vanja, medijski okvir komunikacije predstavlja najplodonosnije tlo za implementa-
ciju medusobnog manipuliranja. S obzirom na to da svaki oblik manipulacije, bez
iznimke, de facto sadrzi interes kao klju¢ svoje kohabitacije, onda je neophodno
prozeti se u samu srz te problematike. Odnosno, razjasniti nacine, tokove i puteve
kojima se propagandna dejstvovanja kre¢u kako bi se implicitno doslo do pozeljnih
i uspjesnih, unaprijed odredenih ciljeva. Propaganda kao jedan od aspekata mani-
pulacije sadrzan u komunikaciji, sa sobom donosi izrazito kompleksnu sadrzajnu
vrijednost, ¢ime ujedno vréi i najjaci utjecaj na spregu komuniciranja. Vazno je na-
pomenuti da se komunikacija kao kategorija u relaciji sa propagandom promatra,
u vedini slucajeva, na razini odnosa komunikacije u drustvenim grupama (zajed-
nicama), masama i javnostima. I to upravo zbog nekog viSeg interesa koji odigrava
presudnu ulogu. Propagandno komuniciranje bi stoga trebalo imati za cilj da utjece
i mijenja javno mnijenje drustvenih zajednica, masa i javnosti. Utjecajem na mislje-
nje propaganda u sluzbi manipulacije, shodno prilikama, mijenja i sam tok komu-
nikacije. U ovom radu ¢e biti nesto vise rijeci o poziciji propagande provucenoj kroz
njen bliski suodnos sa komunikacijom, ali imajuéi u vidu i korelacijsku sli¢nost sa
nekim drugim terminima, kao $to je to, naprimjer, informiranje. Preferencije ¢e biti
fokusirane na bit kako se od ideje propagande kao tendencije za manipulisanjem
doslo do plansko-organizacijske razrade idejnog projekta. I za sam kraj se namece
razmatranje o tome kako se propaganda smjestila u komunikoloske okvire.
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Kljucne rijeci: propaganda, manipulacija, komuniciranje, informiranje, komuniko-
loski okvir

FENOMEN KOMUNICIRANJA I PROPAGANDA
KAO PRATECI EFEKAT

Imajudi u vidu kako je komuniciranje presudno sredstvo funkcioniranja
svakog drustva, onda nam je jasno koliku mo¢ ono nosi sa sobom. Bazirano
na tome, komuniciranje ima snagu da “oblikuje stavove gradana i usmjerava
drustvene kretnje” (Castells, 2014, str. 25). Stoga je, zbog svoje mo¢i, komu-
nikacija uvijek u trendu pozeljnosti da se usmjeri u pravcu intencija pojedi-
naca kako bi se ispunili mnogobrojni ekonomski, drustveni i politicki cilje-
vi. Naravno, snaga komunikacije prevazilazi okvire upravljanja drustvom,
koristeci se silom i kontrolom. Namjera lezi u tome da se drustvom ovlada
na suptilnije nacine tako $to ¢e se unutar komuniciranja visestruko voditi
rac¢una o ostavljanju utisaka, kao i o raspolozenju koje podsti¢e komunicira-
nje. Javni govor omogucuje da se drustvom upravlja stvaranjem odredenih
dojmova, raspolozenja i ocekivanja (Castells, 2014, str. 14).

Znacajna korist, koju komunikacija pruza, jeste savr§eno polje da se u
taj fini Zargon suptilnosti na raznorodne nacine, metode i tehnike ubace
sredstva pomocu kojih se nastoje ostvariti brojni tipovi licnih intencija i do-
biti. Ti nacini i sredstva nisu uvijek pozitivan pokazatelj da se ispravnim
putem dolazi do cilja. Skoro pa uvijek se biraju sredstva sa visokom stopom
efikasnosti koja ¢e ostaviti dalekosezan trag za sobom. Tako se koriste naj-
uspjesnije ideje kojima ¢e se namjere provesti u komunikaciju putem koje
se odvija daljnji tok realizacije plana, te se potom dolazi do cilja, a to je u
vecini slucajeva opsezna masa ljudi. Na tom tragu je i Noam Avram Chom-
sky u svom djelu Mediji, propaganda i sistem kroz intervju sa novinarom
Davidom Barsamianom nastojao da predstavi jedan sistem fenomena kao
§to je to propaganda.

Chomsky, bas kao i Castells, zastupa tezu kako drzava upotrebom sile
ne moze da nadzire i kontroliSe ponasanje drustva. On tu ide korak dalje
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od Castellsa te navodi kako je najbolja moguca opcija da se kontroliraju
ljudske misli. Kako? Upravo metodom kreiranja iluzija o tome kako se vodi
neka polemika, te da sve §to je iskomunicirano ima snazan utjecaj i svrhu na
ostatak svijeta. Medutim, to bi bilo nepovoljno, kako za samu drzavu - tako
i za one koji nastoje apsolutnim propagandistickim metodama i svim do-
stupnim moguc¢im sredstvima da ovladaju masom. Pa je tako izrazito vazno

bilo tu diskusiju zadrzati u domenu odredenih okvira i granica.

“(...) moramo osigurati da obje strane u debati usvoje odredene pret-
postavke koje su, u biti, propagandni sustav. Sve dok obje strane prihvataju
propagandni sustav, mozemo voditi debate” (Chomsky, 2006, str. 35)

Jos jednan model implementacije ovog potencijalnog problema Chom-
sky je naveo u svom istrazivanju u kojem je ponudio deset oblika manipu-
lacije u medijima. Jedan od tih oblika manipulacije koji na najbolji mogu-
¢i nacin reprezentira mogucnost ovladavanja ljudskim mislima jeste da se
preusmjeri paznja ljudi sa bitnih sadrzaja i problema na one periferne (ne-
znacajne). Do toga se dolazi isklju¢ivo jednim putem: tako $to e se paznja
javnosti preusmjeriti na veliku koli¢inu nevaznih informacija (poplava in-
formacija), kako ljudi ne bi razmigljali i kriticki propitivali znacaj razumije-
vanja svijeta, te 0 mnogim drugim presudnim klju¢nim zivotnim pitanjima.
Nije rijedak slucaj da se komuniciranje i propaganda koriste jednoznacno;
medutim, jasnoca distinkcije ovih pojmova je reprezentativna u samom sa-
drzaju i jednog i drugog termina. Komuniciranje je aktivan i dvosmjeran
odnos u kojem se nastoji postici i podstaci razmjena ideja, misljenja i stavo-
va. “(...) komunikacija je posredovanje poruke. To je aktivan odnos izmedu
komunikatora i recipijenta u razmjeni informacija, ideja, stavova, misljenja
i podataka koji su sadrzaj poruke.” (Tucakovi¢, 1999, str. 18)

Dok je propaganda tek jedan oblik komunikacije, ali prozet drugacijim
sadrzajem. Propaganda je jednosmjerna, te je stoga ona odnos u kojem se

nastoje uspostaviti viSeslojno namjeravani i namjenski elementi.

Propaganda predstavlja vrstu komunikacije ¢iji je smisao u ubjedivanju,
uvjeravanju i usmjeravanju primalaca poruke. Propaganda je komunikacija
koja ima planski, organizovan i smisljen karakter (Tucakovi¢, 1999, str. 18).
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Moguc¢nost za najbolji uvid u to imamo danas u vrijeme koje nerijetko
nazivamo ‘erom interneta. Danas, u novomedijskom prostoru sveprisutno
je aktualiziranje fenomena propagande spram njegove tranzicije u aktualne
fenomene poput fake news, post-truth, fact-checking itd.

MANIFESTACIJA PROPAGANDE KAO
MANIPULACIJE I INFORMIRANJE

Bas kao $to u korelaciji izmedu komuniciranja i propagande neminovno
postoje tacke koje nastoje reprezentovati njihovu medusobnu jednoznac-
nost, na tom tragu i odnos izmedu propagande i informisanja seze ka jed-
nostranom putu do odredenih granica. Pa tako, sa jedne strane, imamo
informiranje ¢ija je ¢ista namjera da informise (obavijesti) javnost o mno-
gobrojnim deSavanjima, a sa druge strane, propaganda ide i dalje od toga.
Jasno nam je da propaganda ne bira sredstva za svoju ¢istu primjenu kao $to

se to ¢ini kod javnog komuniciranja, a narocito informiranja drustva.

Propaganda ide za tim, ne samo da obavijesti, nego da i putem odgova-
raju¢ih medija, najées¢e mass-medija utjece na ljude, na njihove stavove,
misljenja i ponasanja (Tucakovi¢, 1999, str. 20).

Ono do ¢ega mozemo do¢i na temelju ovih teza jeste da se informiranje,
da bi bilo jasno i ¢isto, nuzno temelji na provjerljivim ¢injenicama, prezen-
tnim dokazima i mogucim saglasnostima. A da je ono $to propaganda nudi
u svojim porukama okovano zidovima pojedinacnih interesa. Svakako tre-
ba istaci kako je ono $to propaganda nudi iskljucivo interes baziran na pre-
teznim transformacijama istinitih dokaza i ¢injenica. Jasno je da, ukoliko
se radi o propagandi kao nac¢inu manipulacije za dosezanje interesa, mi ne
mozemo ocekivati da nam izvori za to budu jasno provjerene cinjenice. U
tom smislu imamo i drugu stranu medalje, odnosno slucajeve u tzv. bijeloj
propagandi koji ponekad ispravno funkcionisu, bas kao sto funkcionise i
informiranje. Ali mozemo prihvatiti ¢injenice koje ukazuju da su empirij-
ski u vecini slucajeva, nazalost, vode¢i primjeri crne propagande.
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Manipulativni karakter propagande je uistinu dalekosezan. Zbog cega
propaganda kao nacin manipulacije uspijeva besproblemski da zalazi u
sferu komuniciranja, $to su primijetili i brojni drzavni ¢elnici Sirom svijeta?
Sjetimo se samo izjave Adolfa Hitlera o propagandi:

Propaganda nas je dovela na vlast, propaganda ¢e nas i zadrzati na vlasti
(Hitler, 1925, str. 176).

Razlog vise za koncizniju pri¢u o propagandi jeste to $to ona cesto bolje
cirkuli$e unutar obrazovanijih krugova ljudi, negoli medu neobrazovanim. I
sam Chomsky je to primijetio, na osnovu ¢ega je zakljucio da su “obrazovani
slojevi agenti propagande” (Chomsky, 2006, str. 35).

Kada smo razjasnili neke termine i suodnose medu njima, dalje mozemo
govoriti o tome kako propaganda funkcionise kao nac¢in manipulacije u ko-
municiranju. Walter Lippmann je to primijetio jo§ 1922. godine te postavio,
moze se reci, jedan dio obrasca prema kojem se kristalno jasno vidi u kojem
obliku propaganda moze da se manifestuje. Time su naslu¢ene i mnogo-
brojne posljedice za demokratiju, koje su se ukazale posthumno. Umijece
demokracije zahtijeva proizvodnju pristanka, jo$ jedan orwellovski izraz
koji, u biti, znaci kontrola misljenja (Lippman, 1992, str. 38).

Ova se opaska ti¢e upravo onoga o ¢emu je do sada bilo rijeci u ovom
raduy, a to je kako odabrati adekvatno sredstvo vladanja ljudima. Na bazi
price kako je drzava nemoc¢na u pogledu kontrole ljudi, koriste¢i se silom,
uz Castellsa i Chomskog, i Lippmann dijeli to miSljenje. On je razradio i
ponudio jednu formu propagande tako §to je ponudio okvir u kojem ce se

ona moci prebaciti iz latentnog u prezentno.

Proizvodnja pristanka nije niSta drugo do puka proizvodnja poslusnosti
ljudi, a to je najlakse i jedino moguce izvodljivo manipuliranjem unutar
komunikacijskog procesa. Ponuditi jednostavne, $iroko rasprostranjene
teme koje su bez nekog znacajnog vrijednosnog sadrzaja kako bi se uspjesno
skrenule misli velikog broja stanovnistva, pri ¢emu ih se automatski smjesta
u okvire/granice koje ne mogu da predu. Tim pravcem se ide ka sveopcoj
hibridizaciji saglasnosti ljudi sa svim onim $to ¢e drugi (vlastodrzci) da rade

za njih.
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U ovaj sistem se izuzetno dobro uklapa jos jedna matrica manifestacije
propagande u polju obmana, a koju nam je ponudio Chomsky. On je definise
na jedinstven nacin, pri ¢emu Zzeli da skrene pozornost prvenstveno na
razmjere manipuliranja javno$c¢u, a potom u konacnici i §ta ta manipulacija
¢ini ljudima (tj. Sta kreira od njih). Za tu matricu Chomsky koristi izraz
“zbunjeno stado™ , pri ¢emu se javnosti, putem medija, u raznim oblicima
plasira set raznovrsnih informacija, poluinformacija i lazi.

Jedan od najboljih zakljuc¢aka u socioloskim znanostima je taj da mediji
sluze funkciju propagande, to jest, oni oblikuju opazanja, izabiru dogadaje,
nude interpretacije itd. suglasno s potrebama sredista moci u drustvu, koji
su u biti drzava i poslovni svijet (Chomsky, 2006, str. 43).

Krecudi se tim smjerom, propagandisti uspjesno manipuli$u javnoscu, a
zauzvrat imaju plastificiran pristanak i razrijeSene ruke za ostvarenje svojih

tendencija i interesa.

PROPAGANDA U SLUZBI KOMUNIKACIJE

Kako smo ve¢ upuéeni u sam sadrzaj propagande, ona kao vid
komunikacije ima za cilj, osim §to informise javnost, i da ovlada misljenjem,
opazanjem i osjecajima ljudi. Na tragu ¢ega nastoji tendenciozno uspostaviti
sudtinsku kontrolu nasih Zivota sve zajedno vodeno idejom interesne sfere.

Naprimjer, politicari izuzetno ¢esto narodu plasiraju pri¢u kako je njihov
suverenitet, u biti, narodni suverenitet — onaj koji je izabran od strane naroda
i za narod. U praksi ova slika poprima drasti¢no razli¢ite konotacije.

Praksa smatra ljude neprijateljima. Ljude treba kontrolirati za njihovo
dobro (Chomsky, 2006, str. 67).

Onog momenta kada propaganda na manipulativan nacin uspostavi
nepomicne temelje svojih elemenata, ona moze da zagospodari ljudskim

! Chomsky upozorava kako je osnovna teznja elitnih interesnih skupina usmjerena na proizvodnju
iskrivljene (slike) stvarnosti, budu¢i da industrija medijskih i drustvenih iluzija ve¢ desetlje¢ima
porucuje javnosti kako nepostojanje odredenih sadrzaja u medijima zna¢i i njihovu potpunu ne-
vaznost. Kroz kontrolu misli, stavova i pona$anja, masovni mediji proizvode tzv. “zbunjeno stado’,

pri ¢emu javnost gubi svoju kriticnost i humanisticku orijentaciju.
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zivotima, ne prezajuci od toga da ukljuci sva sredstva kako bi $to duze odrzala
to stanje. Zbog toga bi nam trebala biti jasna vizija kako je u danasnje vrijeme
skoro pa nemoguce naici na kritike u dijaloskim diskusijama koje Chomsky
figurativno naziva ‘konzervativne kritike’ kada referira na one koje su ostale
iza nas, tj. u liberalno-progresivnim krugovima XX stolje¢a. Za rezultat
svega toga imamo ljude u funkciji sluga korporacija koje u minimiziranim
slucajevima apeluju ljude na napredak, ali im, sa druge strane, na samoj
startnoj poziciji onemogucuju pogodne prilike za progresivno napredovanje.
Svi spomenuti autori, a i brojni drugi istrazivaci, naslutili su uveliko ranije
sve ono do ¢ega je dovelo propagandno-manipulativnho komuniciranje i sve
ono §to je danas viSestruko ve¢ primijenjeno u praksi; $to je znatno olak$ano
strukturalnim promjenama digitalne javne sfere.

U novomedijskom prostoru propagandu u sluzbi manipulativnog
komuniciranja naj¢eS¢e mozemo sresti kroz slojevit politicki diskurs, na
tragu Cega je evolucijom tehnika instrumentaliziranja politickog diskursa
osnazen i sam efekat manipulativnih propagandnih aktivnosti. A to ukazuje
i na samu slojevitost ove problematike utoliko jer danas manipulativna
dejstvovanja propagande imaju visestruke kanale kretanja koje je nadasve
tesko iscrpno i sveobuhvatno istraziti i detaljno obraditi.

PLANSKO-ORGANIZACIJSKO DJELOVANJE PROPAGANDNOG
KOMUNICIRANJA I KOMUNIKOLOSKI OKVIR PROPAGANDE

Propaganda se nerijetko posmatra kao mehanizam prakse koji ve¢
unaprijed sadrzineke zacrtane intencije i ciljeve. Ono $to je implicitno jeste da
i pored plansko-organizacijski uspostavljenih namjera i ciljeva propaganda
ne moze direktno utjecati na promjenu stavova i ponasanja ljudi. Medutim,
ako obratimo vecu pozornost na to, onda mozemo ustanoviti razliku izmedu
toga $ta je propagandno, a $ta nepropagandno komuniciranje.

Propagandna djelatnost je zapravo proces koji se uvijek organizuje sa
preciznim ciljevima, sa definisanom (prikrivenom ili otvorenom) namje-
rom pojedinaca, grupa, institucija, politickih i ekonomskih centara mo¢i.
Otuda se neki slu¢ajni angazman, u kojem nema unaprijed odredenog cilja
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i namjeravane akcije, ne moze smatrati propagandnom aktivnosc¢u (Tuca-
kovi¢, 1999, str. 26).

Sa druge strane, za svaku propagandnu aktivnost potrebna je i precizno
distribuirana organizacija. U tom smislu, svakom obliku propagandnog
djelovanja nuzan je subjekt propagandne aktivnosti, odnosno neko ko
postavlja ciljeve te osigurava sredstva i nacine za aktualnu realizaciju onoga
$to je unaprijed planski osmisljeno. Pored svega navedenog, kada je planski
osmisljena i uspjesno organizovana jedna propagandna aktivnost, sljedece
$to joj je neophodno jeste kanal komunikacije kojim ce se posredovati
osmisljeni projekat. U tom slucaju, najpogodniji i najpodobniji kanali
za posredovanje su mediji (televizija, tribine i drugi mediji masovnog
komuniciranja). Glavno sredstvo propagande u ovim medijima je usmena
rije¢, zatim izgled govornika, njegovi pokreti, gestikulacije, na¢in odijevanja
i sl. (Tucakovi¢, 1999, str. 27).

Jo$ jedan iznimno vazan aspekt upucuje na to da se obrati paznja kojoj ci-
ljanoj skupini se nastoji uputiti propagandna poruka. Od toga zavisi cjeloku-
pna uspjesnost zamisljenih (planiranih) ciljeva i namjera. Jednom odabrana
pogresna skupina moze dovesti do neuspjele propagandne akcije. S obzirom
da se Zzeli utjecati na misljenja, stavove i interese ciljne skupine, onda se mora

povesti racuna $ta e se plasirati tim konzumentima propagande.

Mathematical Theory of Communication’, University of Illinois Press, Urbana, 1949)
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Komunikoloski okvir propagande jeste prica koja seze jos iz XX stoljeca,
kada su uspostavljene teze koje nastoje vjerodostojno predstaviti propagandu
kao disciplinu komunikologije. Teorijski gledano - propaganda zaista sadrzi
gradu koja je moze implementirati u sazvijezde znanstvenih disciplina.

Na ovaj nacin promatrana propaganda obecava prosirenje saznanja o po-
tencijalnim utjecajima na ljude u komunikacijskom procesu. S tim da onda
biva usmjerena prema prirodi svojih namjera i ciljeva. S druge strane, da bi
kao disciplina bila naucno verificirana, propaganda nuzno treba imati raci-
onalno odreden predmet, istrazivacke metode, sredstva, principe, te jasne
naucne ciljeve i zadatke koje treba ispuniti. Medutim, ve¢ prethodni tokovi
istrazivanja su nam jasno ukazali na ¢injenice koje upucuju da je propagan-
da i nau¢no utemeljena. Propaganda je, u teorijskom smislu, prvenstveno
relevantan proizvodac znanja za propagandu kao praksu i komuniciranje
uopste (Tucakovi¢, 1999, str. 29).

Ovo je samo jo$ jedan u nizu od dokaza da se propaganda postavlja u
sluzbu ne samo teorijskog domena komuniciranja nego joj se pridaje velika
vaznost u prakti¢noj primjeni, ¢ime se apelira kako je propagandu moguce

i empirijski utemeljiti.

ZAKLJUCAK

Analizom tematike o propagandi u sluzbi manipulativnog komunicira-
nja, otvoreni su $iroko rasprostranjeni horizonti jednog fenomena koji na-
dasve pruzaju brojne mogucnosti za nova istrazivanja. Propaganda, prije
svega, nema uvijek namjeru olaksati tokove komunikacije, $to znaci da se
ne moze ovaplotiti pozitivhim intencijama. S obzirom na ve¢ iskazane ¢i-
njenice kako sredstva propagande, kao $to su neprovjerene Cinjenice, fikcija,
senzacija, neusaglaseni konteksti, sluze da bi se tokom komuniciranja (da-
nas narocito putem masovnih medija) kreirala nova stvarnost, utoliko se za
propagandu slobodno moze reci da je oblik manipulativnog komuniciranja.
To za krajnji ishod ima intencionalno kreiranje nove stvarnosti i pomjeranje
stolje¢ima unazad utemeljenih drustvenih vrijednosti na margine zabora-
va. Stoga je propaganda, narocito ukoliko ide ruku pod ruku sa bilo kojim
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aspektom manipulacije, poput magneta pozicionirana uvijek izmedu subje-
kata u komunikaciji i njihovih interesa.

Dalje, racunajuci na ¢injenice da je komunikacija dostupna svima, pro-
paganda u tim uslovima kao model komunikacije izuzetno lahko opstaje,
pa su joj na taj nacin otvorene brojne mogucnosti za operiranje manipu-
lacijom. Narocito danas, u vrijeme razvoja i prekomjerne zastupljenosti
internetske ere, kada su unaprijedeni svi tokovi komuniciranja, ostvareni
su i visestruki tipovi sredstava, mogucnosti i puteva da se uz male napore
ostvare i provedu slojevite propagandne aktivnosti. Kako nam je ve¢ po-
znato, prijasnji uslovi korespondiranja propagande bili su razni leci, plakati,
radio te filmovi niskobudzetne produkcije, pri ¢emu se ulagalo znatno vise
truda za plansko-organizaciono djelovanje propagande. Danas je situacija u
drasti¢noj mjeri izmijenjena, sa manje ulozenih sredstava postize se daleko
snazniji efekat, a masovni mediji kao platforma sluze da se na laksi nacin
prikazu i provedu u djelo zamisljene propagandne aktivnosti, fokusiraju¢i
paznju drustva, zajednice i javnosti na prezasi¢enost nevaznih informacija,
neprovjerene ¢injenice, post-truth, fake news i sl.

Stoga je u eri interneta taj proces utoliko pojednostavljen i, ako bismo ze-
ljeli, mi se ne mozemo oduprijeti snaznom prodoru i utjecaju propagandne
sluzbe kroz manipulativho komuniciranje, $to sa sobom donosi brojne iza-
zove i nedace kao rezultat snaznog efekta manipulativnih propagandnih ak-
tivnosti, a $to postepeno ostavlja trajne posljedice na drustvo, transformira-
judi i razaraju¢i utemeljene drustvene vrijednosti na kojima se ono zasniva.
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DZENAN PORCA

PROPAGANDA IN THE SERVICE
OF MANIPULATIVE COMMUNICATION

Abstract

This paper focuses on propaganda as a form of one-sided, manipulative
communication. We are exposed to various types of manipulation every day.
Given that every form of manipulation involves some kind of interest, it is
necessary then to tackle the very core of the issue i.e., to clarify the ways in
which propaganda works to implicitly reach predetermined and desirable
goals. Propaganda, as one of the communicative aspects of manipulation,
has got an extremely complex content value and therefore the strongest in-
fluence on communication. It is important to note that communication as
a category related to propaganda is, as such, mostly considered at the level
of social groups, communities and the public. Propaganda communication,
therefore, affects public opinion and can change the very course of commu-
nication. This paper aims to describe the relationship between propaganda
and communication first, while correlating them to some other, similar con-
cepts, such as informing. Further in the paper, we focus on the idea of pro-
paganda as a planned and organized form of manipulation. In the final part,
propaganda is considered within a broader framework of communication.

Key words: propaganda, manipulation, communication, informing,
communication framework
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UVODNA RIJEC

U decembru 2021. godine, u uvjetima koje je i dalje diktirala pandemija
koronavirusa, skupina entuzijasta okupila se oko nau¢no-kulturnog projek-
ta obiljezavanja 200. godi$njice od rodenja i 140. godiSnjice od smrti velika-
na pisane rijeci Fjodora Mihajlovi¢a Dostojevskog. U organizaciji Instituta
za knjizevnost i kulturoloske studije Centra NIRSA i Odsjeka za slavenske
jezike i knjizevnosti Filozofskog fakulteta Univerziteta u Sarajevu bio je
uprilicen online program koji je trajao dva dana (17.118. 12. 2021).

Filozofski fakultet Univerziteta u Sarajevu, kao institucija na kojoj se ve¢
60 godina, pored drugih oblasti, izu¢avaju ruski jezik i kultura te, nesto kra-
¢e, drugi slavenski jezici i kulture, ve¢ desetlje¢cima njeguje i nastoji odrzati
kontinuitet medukulturnog dijaloga kao umijec¢a razumijevanja drugog i
drugacijeg, kao uzajamnog uvazavanja i razvijanja osjecanja tolerantnosti
i otvorenosti, na ovaj je nacin dao svoj simboli¢ni doprinos knjizevnom i
kulturnom dogadaju od velikog znacaja.

Zivot i djelo Fjodora Mihajlovi¢a Dostojevskog ve¢ dvije stotine godina
privlaci paznju istrazivaca razlicitih profila, privlaci paznju umjetnika i, $to je
mozda najvaznije, interesovanje najsireg kruga citalaca za njegov opus se ne
smanjuje. Godi$njice su samo dobar povod za preispitivanje i/ili ponovno ot-
krivanje veli¢ine i vrijednosti onih klasi¢nih djela koja su davno presla grani-
ce svijeta u kojem su nastajala i koja su postala dio bastine svjetskih kultura,
ali i povod za razmisljanje o tome $ta nama danas ta djela govore i porucuju.

Ovaj tematski zbornik radova sabire zavrsne verzije izlaganja sa nau¢nog
okruglog stola Zivot, djelo i odjeci stvaralastva F. M. Dostojevskog koji je
odrzan 17. 12. 2021. godine i, premda nisu pristigli svi prilozi, predstavlja
mali doprinos opé¢em dijalogu i razgovorima o djelu F. M. Dostojevskog.

Radovi su podijeljeni u cetiri dijela:
I. dio - O stilu Dostojevskog - sadrzi nadahnut prilog akademkinje

Marine Katni¢-Bakarsi¢ u kojem autorica izdvaja neka obiljezja idiostila F.
M. Dostojevskog koja pokazuju koliko su jezi¢na sredstva raznih nivoa u
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njegovim djelima uskladena s idejom tih djela i sa mnostvom smislova $to
ih ona proizvode. Autorica argumentirano ukazuje na ¢injenicu da su Cesto
upravo oni elementi njegovoga stila koji su bili podlozni kritici, zapravo,
stilogeni i relevantni za taj idiostil.

I1. dio — Poetika — sadrzi dva priloga. Prof. Edin Pobri¢, nastavljajuci svoj
dijalog sa Dostojevskim, u dragocjenom prilogu pod nazivom “Etika i ti-
motika u romanima Dostojevskog” nudi prakti¢no kompletnu vrlo slozenu
eticku sliku Fjodora Mihajlovica, progovarajuci o gotovo svim krupnim pi-
tanjima kojih se doti¢u romani Zlocin i kazna, Idiot, Zapisi iz podzemlja i
Braca Karamazovi. Prof. Pobri¢ pokazuje da je ideja apsolutnog humanizma
— timotika — vodeca ideja, prepoznatljiva na nivou cjelokupnog stvaralastva
ruskog pisca. Djelo Dostojevskog uistinu, kako pise autor, ¢itamo kao jedan
univerzum suprotnosti, uoc¢avajudi, u isto vrijeme, neke cudne veze medu
svim tim svjetovima koji se ne mogu do kraja razdvojiti. A, odgovarajuci na
pitanje na koji nacin djelo Dostojevskog participira naspram nekih velikih
filozofa i njihovih etickih sistema, u kakvom odnosu stoji naspram krs¢an-
skog morala i naspram sekularne humanisticke etike, autor zakljucuje da bi
Dostojevskog trebalo ¢itati sa svijes¢u da dva oprecna pogleda na jednu te

istu stvar ne znace raslojavanje stvarnosti, nego znace govor o njenoj sustini.

Prof. Seherzada Dzafi¢, polazeéi od ¢injenice da su slike prostora jedan
od klju¢nih toposa unutar opusa E M. Dostojevskog, u svom prilogu pred-
stavlja hipotipoze prostora u skoro cjelokupnom njegovom djelu, preko ko-

WCev v

jih, pored sugestivnih, premda ponekad “is¢asenih” i zacudnih slika prosto-
ra, dobivamo i slike karaktera likova (niSta manje “i$¢asenih”). Cinjenica je
da prostor u umjetnickom svijetu Dostojevskog predstavlja bitan dio uni-
verzuma njegovih romana, da struktura prostora, nova i nadasve eksperi-
mentatorska, odrazava i neke vazne karakteristike poetike pisca, medu koji-
ma je, kako istice M. Bahtin, pokusaj da se svijet prikaze i otkrije u presjeku
Ciste istovremenosti, koegzistencije. Stoga je i ovaj prilog prof. Dzafi¢ vrlo
poticajan doprinos razmisljanjima o poetici ruskog klasika.

II1. dio sa tri zanimljiva priloga posvecen je recepciji stvaralastva Fjodora
Mihajlovi¢a Dostojevskog. Prilozi, svaki na svoj nacin, implicitno svjedoce
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o turbulentnim historijskim kretanjima s pocetka 20. vijeka koja su znacaj-
no uticala i na promjene u medukulturnom dijalogu izmedu Rusije i Evro-
pe, posredno i na osciliranja u recepciji pojedinih autora i njihovih djela.
Prof. Srebren Dizdar u opseznijoj studiji pod nazivom “Od uzora do pre-
zira - odnos D. H. Lawrencea prema F. M. Dostojevskom” jos jednom po-
tvrduje vaznost izucavanja (i) ¢itanja Dostojevskog i izvan ruskog konteksta.
Potkrijepljen dojmljivom bibliografijom i dodatkom o prijevodima Dosto-
jevskog na engleski jezik u Velikoj Britaniji u periodu od 1881. do 1930.
godine, ovaj prilog dragocjeno je svjedoc¢anstvo o odnosu D. H. Lawrencea
prema Dostojevskom, odnosu koji se postepeno mijenjao od pocetnog odu-
$evljenja i fascinacije djelima ruskog klasika, koje je Lawrence i§¢itao u doba
sveopce popularnosti “svega ruskog” pocetkom 20. stolje¢a u Velikoj Bri-
taniji, do sve ve¢ih sumnji, odbojnosti, pa ¢ak i prezira. Odricanje znacaja
Dostojevskog s jedne strane je proisteklo iz potrebe da se otrgne od nesum-
njivog uticaja koji su na Lawrencea ostavila pojedina djela ruskog pisca, dok
je, s druge strane, u poznijoj fazi stvaralastva britanskog pisca, proisteklo
iz propitivanja vlastitog djela i potrebe da se pronadu vlastiti odgovori na
“prokleta” pitanja. Prof. Dizdar se u radu posebno osvrée na Lawrenceovo
tumacenje Velikog inkvizitora iz dva klju¢na poglavlja romana Braca Ka-
ramazovi. Predgovor novom engleskom prijevodu Velikog inkvizitora, koji
je pripremio Lawrenceov prijatelj Samuel Kotelijanski kao zasebno izdanje,
pokazuje znacajna razmimoilazenja u koncepcijama slobode kod britan-
skog i ruskog pisca i ujedno predstavlja posljednji ve¢i Lawrenceov tekst u

kojem je sumirao svoje stavove o Dostojevskom.

Rad prof. dr. Irine Antanasijevi¢, kolegice sa beogradskog Filoloskog
fakulteta, zanimljiv je prilog razumijevanju pojma, ali i fenomena “dosto-
jevstine” u kontekstu Kraljevine SHS / Jugoslavije, Sovjetske Rusije i ruske
emigracije. Prvo pojavljivanje pojma “dostojevstine” i razumijevanje ovog
fenomena na Balkanu autorica veze za djelatnost filozofa i misionara Gri-
gorija Spiridonovica Petrova, posvecujuci posebnu paznju cuvenoj njegovoj
knjizi Dostojevski i dostojevstina koja je kao posebna knjiga Stampana u Sara-
jevu 1923. godine, u izdavastvu I. B. Purovica. U radu se pokazuje, zapravo,
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da je autor ovog znacajnog djela pao u zaborav dok su osnovne njegove teze
i misli Zivjele dinami¢nim vlastitim Zivotom i bile u Sirokoj primjeni, izazi-
vajuci otre i manje o$tre polemike i diskusije. RjeSavanje gorucih problema
svjetskih razmjera u prvoj polovini 20. stolje¢a nije moglo proci bez poku-
$aja da se bar neki od njih ne sagledaju kroz prizmu ruskog klasika, njegov
“univerzum suprotnosti” i utopisticku ideju apsolutnog humanizma.

Visegodis$nje zanimanje za recepciju djela ruskih klasika mahom XIX
vijeka na sarajevskoj pozori$noj sceni u svjetlu bosanskohercegovacke knji-
zevne i teatarske kritike (u suceljavanju sa ruskom) u ovom zborniku je
rezultiralo prilogom prof. dr. Adijate Ibrig§imovi¢-Sabi¢ pod nazivom “Do-
stojevski na sarajevskoj pozoris$noj sceni”. U radu su predstavljeni razli¢iti
rediteljski koncepti i dramatizacije scenski skoro neosvojivih romana Do-
stojevskog, kao i analiza i sinteza bosanskohercegovacke knjizevne i pozo-
ri$ne kriticke misli o dva romana F. M. Dostojevskog - Zlocin i kazna i Idiot.
Rad se dotice povijesnog horizonta vrednovanja kanonske / kanonizirane
knjizevnosti i odnosa pozorista prema njoj, tehnika dramatizacije, uspjes-
nih i manje uspjelih dramatizacija na primjeru tekstova poljskog reditelja A.
Wajde i adaptacija ovih tekstova u sarajevskim teatrima. Metode glumackih
interpretacija u pojedinim slucajevima bile su poticaj da se osvrne na mo-
guce interpretacije i tumacenja likova Dostojevskog. U radu je ponuden i
teorijski “pogled” na neka pitanja sto ih neminovno pred istrazivace postav-
lja problem prilagodbe proze, napose klasi¢cnog romana, scenskoj izvedbi.

Na koncu, ali ne manje vazno, IV. dio zbornika donosi i jedan student-
ski prilog kao svojevrsni kuriozitet i spomen na program koji su pripremili
studentice i studenti FFUNSA, uz ucesc¢e kolega i kolegica sa Univerzite-
ta Istocno Sarajevo i Univerziteta u Bihacu. Studentica Lejla Beganovi¢ sa
Univerziteta u Bihac¢u u tekstu pod nazivom “Dezorijentirani psiholosko
nestabilni likovi kroz monolosko-asocijativne elemente u djelima Dostojev-
skog” pokazuje da, pored osobina svojstvenih likovima realizma, Dostojev-
ski koristenjem monolosko-asocijativnih elemenata uvodi nove postupke u
karakterizaciji junaka, svojstvene modernizmu, osvréu¢i se jo$ jednom na

doprinos ruskog pisca razvoju modernog romana.
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Time je ovaj zbornik opisao savrsen krug akademske hijerarhije: od aka-
demika do studenta.

Uz nadu da ¢e u stvarnosti topose raskrizja i pragova zamijeniti neki ma-
nje dramati¢ni hronotopi, zahvaljujemo se autoricama i autorima priloga,
kolegicama i kolegama, Redakciji Radova Filozofskog fakulteta na celu sa
glavnhom urednicom prof. dr. Eminom Dedi¢ Bukvi¢, Dekanatu FFUNSA,
Biblioteci FFUNSA i $efici Biblioteke mr. sc. Nadini Grebovi¢-Lendo, kao
i stru¢nim sluzbama Fakulteta, bez ¢ije podrske ne bi bilo ovog zbornika.

Urednistvo
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MARINA KATNIC-BAKARSIC

(NE)DOVRSENA PRICA O STILU
F. M. DOSTOJEVSKOG /
THE (UN)FINISHED STORY
OF FE. M. DOSTOEVSKY’S STYLE /
(HE)3AKOHYEHHASA ICTOPUS O CTUIE
®. M. TOCTOEBCKOTO

U radu se idiostil F. M. Dostojevskog proucava s aspekta savremenih semantic-
ko-stilistickih istrazivanja. Polaze¢i od kanonskih radova M. Bahtina o Dostojev-
skom te novijih korpusno-semantickih istrazivanja jezika toga pisca, pokazuje se
kako mikroelementi na razli¢itim jezi¢nim nivoima dobijaju ulogu stilema i grade
cjelovit stil, uskladen s osnovnom idejom pojedinih djela. Ukazuje se na stilske
efekte intenzifikatora i njihovu neuobic¢ajenu kolokaciju, kao i na specifi¢nu upo-
trebu Cestica. S aspekta kriticke stilistike interpretira se tranzitivnost, i to pasiviza-
cija i uklanjanje agensa kao vazan stilem u romanima Dostojevskog, bitan za razu-
mijevanje njihove ideje i klju¢an je za karakterizaciju likova. Promatra se i pojacana
ekspresivnost stila Dostojevskog, njegova “dramskost’, kao i ubrzan, zadihan, po-
nekad isprekidan ritam recenice u njegovim djelima, koji doprinosi toj povisenoj
ekspresivnosti i emocionalnosti. Zaklju¢uje se da nisu opravdani prigovori stilu
ovoga pisca jer je taj stil u potpunom suglasju sa sadrzajem i idejom njegovih djela.

Klju¢ne rijeci: idiostil E. M. Dostojevskog, Bahtin, intenzifikatori, uklanjanje agensa,
‘dramskost” proznoga stila, povisena emocionalnost, recenicni ritam

1.0. Pomigljala sam da bi ovaj rad mozda trebalo nasloviti Od ne-
gacije do fascinacije: Kritika o stilu E M. Dostojevskog. Naime, rijet-
ko se desavalo da i medu kriticarima i historicarima knjizevnosti po-
stoji takvo razmimoilazenje kakvo sre¢emo kada je rije¢ o stilu F. M.
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Dostojevskog. Zapravo su ¢itav njegov opus i svi aspekti toga opusa dozivjeli
potpuno opre¢ne komentare. Zanimljivo je i to da je na Zapadu Dostojevski
najcesce iznimno cijenjen (bepexxkos, 2011), dok u Rusiji i danas postoji
odredeni broj onih koji odricu vrijednost njegovom djelu i stilu. Postavlja
se pitanje kako je moguce da pisac koji ni sam nije bio zadovoljan svojim
stilom i koji je ¢esto kritiziran zbog stila postane inspiracijom ne samo za
knjizevnu kritiku, poetiku, filozofiju, pa i psihoanalizu nego i za toliko lin-
gvistickih, stilistickih i naratoloskih radova, odnosno (p)ostane toliko ¢itan
u cijelom svijetu.

Zamjerala su mu se ponavljanja, previse emocionalnih sredstava, kon-
tradiktorna semantika u istoj recenici ili u kratkom odlomku, “nesavrse-
nost’, odnosno “neizbrusenost” stila. Vazno je pitanje koliko je razlog tome
ve¢ poslovi¢na zurba pisanja, dovr$avanje romana u posljednji tren, a koli-
ko je upravo takav stil za Dostojevskog i jedini mogug¢, jedini koji je njegov
idiostil. Osim toga, zeljela bih pokazati kako novija stilisticko-semanticka
istrazivanja pruzaju i novi, donekle drugaciji uvid u ulogu takvih postu-
paka. Danas savremenu stilistiku ne zanima je li Dostojevski svjesno oda-
birao netipi¢na jezi¢na sredstva ili je nesvjesno postigao odredene efekte
nekim postupcima. Naime, poststrukturalna stilistika naglasava da smisao
nijednog teksta nije staticna kategorija, jednom zauvijek data, ve¢ je dina-
mic¢na kategorija koja uvijek iznova nastaje u suodnosu autor/-ica — tekst
- Citatelj/-ica. Upravo zbog toga danas u fokusu zanimanja svake stilisticke
analize i interpretacije treba biti pitanje $ta se dogada na planu jezika i stila,
kakve su semanticke funkcije jezickih elemenata u njegovim djelima i sa
kakvim stilskim efektima na citatelje/-ice.!

1.1. Prije svega, svaki razgovor o stilu F. M. Dostojevskog povezan je
sa Mihailom Bahtinom. O tome kako je Bahtinovo c¢itanje Dostojevskog,
najvise u djelu Problemi poetike Dostojevskog (Bahtin, 1967), promijenilo i

'U radu su koristeni primjeri iz originala djela F. M. Dostojevskog - Zlocin i kazna, Idiot, Braca Kara-
mazovi i Mladi¢, a neki primjeri citirani su prema radovima ruskih istrazivaca koji rade u okviru

korpusne analize. Prijevod je uvijek moj (M. K. B.).
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stilistiku, i nauku o knjizevnosti, i ¢itanje samoga pisca, suvi$no je i govoriti.
Pa ipak, ako obrnemo perspektivu, ¢ini mi se da bez Dostojevskog mozda
ne bi bilo ni cijele Bahtinove koncepcije dijalogi¢nosti ni tudega govora, pa
ni heteroglosije (o ovim pojmovima v. Katni¢-Bakarsi¢, 2006). Da je samo
to zasluga Dostojevskog, vec bi bilo potpuno besmisleno re¢i kako je on los
stilist. Bahtin je naime anticipirao potrebu za diskursnom stilistikom, koja
se ne zaustavlja na mikrostilskim elementima i promatra tekst kao cjelinu i
u kontekstu drugih tekstova. On je takoder, ukazujuci na znacaj dijalogizma
i heteroglosije u stvaranju polifonijskih romana ovoga pisca, naglasio da
romani Dostojevskog “predstavljaju spoj mnostva stilova ili bi se s tacke
gledista monoloskog shvatanja stila moglo re¢i da uopée nemaju stila,
bar ne jedinstvenog” (Katni¢-Bakarsi¢ 2006, 132). I danas su za stilistiku
aktuelni njegovi zakljucci o razli¢itim tipovima ukljucivanja tudega govora u
govor lika, a posebno o ukljuc¢ivanju autorskoga glasa na istu ravan na kojoj
govore i likovi, kao potpuno ravnopravnoga. Istrazeno je i heteroglosijsko
su-postavljanje elemenata koji pripadaju razlic¢itim stilovima i registrima,
od visokih do niskih u istom dijelu teksta kao vazan element stila E. M.
Dostojevskog.

2.0. Bududi da je cijeli niz pitanja vec istrazen, ovdje se vise Zelim foku-
sirati na neka obiljezja idiostila F. M. Dostojevskog koja pokazuju koliko
su jezi¢na sredstva raznih nivoa u njegovim djelima uskladena s idejom tih
djela i sa mno$tvom smislova sto ih ona proizvode. Ujedno ¢u pokusati po-
kazati da su Cesto upravo oni elementi njegovoga stila koji su bili podlozni
kritici stilogeni i relevantni za taj idiostil.

Koje su klju¢ne stilske odrednice koje su ve¢ uocene u djelima ovoga
autora i koje se mogu smatrati stilskim dominantama toga djela? To su prije
svega sljedece: baroknost izraza, zatim “rearpanbHocts” (BapaHos, 2021),
shvacena kao teatralnost odnosno “dramskost’, dramati¢nost proznog
teksta, bogatstvo oblika tudega govora, $to je povezano i sa polifonijskom
strukturom djela, heteroglosija, a svakako i povisena emocionalnost iskaza,
$to se manifestira kako na leksi¢ckom, tako i na sintaksickom planu.
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Ako se promatraju elementi njegovog stila na razlicitim jezi¢nim
razinama, vidjet ¢emo da su oni uvijek u funkciji stvaranja prepoznatljivog
stila, uskladenog s idejom djela. Danasnja istrazivanja idiostila E M.
Dostojevskog na leksickom, sintaksickom, narativhom i intertekstualnom
planu, posebno uz koristenje metoda korpusne lingvistike (bapanos i
dr, 2021, [ITapanosa, 2021), pokazuju nekoliko zanimljivih osobina koje
su vazne za razumijevanje nacina na koji jezicka sredstva tvore svijet
romana Dostojevskoga. Na planu leksike kod njega dominiraju emotivno-
ekspresivni elementi, ¢esti su intenzifikatori (Illapamosa, 2021), a zanimljiva
je i upotreba pojedinih elemenata nizeg nivoa - npr. cestica (ApyTioHOBa,
1996). Na planu sintakse sa stanovista kriticke stilistike posebno je relevantan
postupak uklanjanja agensa, odnosno upotreba bezli¢nih konstrukcija kako
bi se opisala psiholoska stanja junaka, dok je na narativnom planu zanimljiva
ve¢ spomenuta dramska priroda narativa (bapanos, 2021).

2.1. Pogledajmo sada malo detaljnije kako funkcioniraju ovi elementi.
Vazno sredstvo postizanja pojacane emocionalnosti uz emocionalno-
ekspresivnu leksiku kod njega su intenzifikatori’, npr. necmepnumuwiii,
HesviHOCUMbLT, Heusmepumblii (nepodnodljiv, neizdrziv, beskrajan), $to je
u skladu s opéom baroknos¢u stila. Medutim, korpusna analiza pokazala
je jos jednu osobenost upotrebe, a to je da kod njega intenzifikatori cesto
dolaze u neocekivanim kolokacijama, pa tako sre¢emo ovakve primjere:

(1) ITpaBpa, atoro EBrenns [laBnoBuya Hazo ele 0YeHb, OYeHb pac-

cMoTpeTth (...) (Mouom); oyeHb 3ametuTh; [Incpmo Bame (mepoe)

ouenpb yntan (P. M. [JocroeBckuit, I[Tucvma); Mbl OYEHD ITOIE/TOBA-

JIUCD.>

U prijevodu bi to glasilo ovako: Istina, tog Jevgenija Pavlovica treba
jos jako, jako razmotriti (...) (Idiot); jako / veoma primijetiti; Pismo

o)

?Pod intenzifikatorima se u radu podrazumijevaju “rije¢i-pojacivaéi” sa znacenjem visokog, izuzet-
nog ili grani¢nog stepena osobine, tj. svojstva; mnoge od tih rijeci imaju ogranicenu kolokaciju
(IITapamnosa 2021, str. 456).

*Svi primjeri navedeni su prema Illapamnosa, 2021.
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Vase (prvo) jako / veoma sam citao (F. M. Dostojevski, Pisma);

veoma** smo se poljubili.

Sarapova (2021, str. 458) navodi da je uzrok neuobiajene kolokacije
intenzifikatora ovdje to §to se postize veca emocionalnost, snazniji opis
covjekovog stanja, “snaga djelovanja na subjekta’; strukturalni stilisti-
cari rekli bi da se postize veca zacudnost, pa se i tekst opaza bolje, do-
zivljava snaznije. Drugim rijecima, svojevrsna “hiperbolizacija emocija’,
kako je naziva ova autorica, “odrazava autorovu umjetnicku konceptu-
alizaciju svijeta” (Illapamosa, 2021, str. 469). Ovo je potpuno u skladu s
emocionalnim stanjima likova Dostojevskog, ali istovremeno svjedoci o
njegovoj prirodi jer se podjednaka zac¢udna upotreba toga intenzifikatora
nalazi i u njegovoj prepisci, ne samo u govoru likova. Ocito je rijec o vaznoj
osobini idiostila, ¢ija interpretacija je bitna i za razumijevanje samoga pisca,
njegovih emocionalnih previranja i potrebe za poja¢anom i neuobicajenom
upotrebom intenzifikatora, od kojih je ovdje promatran samo jedan - ouens

(veoma, mnogo, jako).

2.2. Drugi mikroelement stila uocen u korpusnoj analizi o kojem Zelim
nesto reci jeste upotreba poredbene Cestice xak 6w (kao da). Na prvi pogled
to je beznacajna Cestica, a opet je relevantna za stilisticku interpretaciju. Kao
ilustracija mogu posluziti naredni primjeri:

(2) Ho roBopus oH Kak ObI BHe cebs1, Kak ObI He CBO€I BOJIEl, TIOBU-
HYSCb KaKOMY-TO HENpeofjonnMoMy BeneHuto (bpamvs Kapamaso-

60b1); CO BCeMM ITPOM30IIIO KaK Obl HEYTO OYeHb cTpaHHoe (Mouom).

U prijevodu: Ali on je govorio kao da je izvan sebe, kao da ne govori
svojom voljom, povinuju¢i se nekoj nesavladivoj naredbi (Braca
Karamazovi); sa svima kao da se dogodilo nesto veoma ¢udno (Idiot).

Opve Cestice izrazavaju sumnju, mogucnost razli¢itog tumacenja, nesigur-
nost u istinost tvrdnje ili poredenja: sve to implicira uvjerenost u postojanje
neke tajanstvene sile koja upravlja ¢ovjekovim postupcima (bapanos i dr.,

*Zvjezdica oznacava da takva kolokacija ne postoji u nasem jeziku.
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2021, str. 378). Dakle, jedan mikroelement stila, poredbena cestica, u skladu
je s idejom romana Dostojevskog, sa previranjima u glavi njegovih junaka
i stanjem njihove svijesti, te tako postaje vazna i na makrostilskom planu.
Pored toga, u stilu ovoga pisca Ceste su i druge lekseme sa znacenjem neo-
dredenosti, neizvjesnosti, $to sve doprinosi opéem tonalitetu stila romana i
izrazavanju dojma bespomoc¢nosti i nesigurnosti. Ve¢ u narednom segmen-
tu rada vidjet ¢emo kako je upotreba Cestice kao da uskladena i sa drugim

postupcima koji imaju sli¢nu funkciju.

2.3.Sljedeci primjer dvostruko je zanimljivjer kombinira upotrebu cestice
kao da sa drugim cestim postupkom Dostojevskog, a to je izostavljanje
subjekta, odnosno aktera radnje i pretvaranje u objekt, tako da recenica

postaje obezli¢ena.

(3) Anemry Kak OBl BCeTo OKAYHYIIO, @ B CepfIie €ro, OH C/IBIIIAI 3TO,

Kak Obl IIPOIIJIO YTO-TO OCTPOE (...)

Prijevod: Cijelog Aljosu kao da je nesto zaljuljalo, a kroz srce njegovo,

¢uo je to, kao da je proslo nesto ostro (...) (Braca Karamazovi).

Sta znaci uklanjanje agensa? Ako polazimo od kriticke stilistike, koja je
tijesno povezana sa kritickom diskursnom analizom (CDA), onda tu nema
dileme: pokazuje se da junak nije stvarni akter, onaj ko je dominantan i ko
¢ak moze odlucivati o svojim postupcima — oni kao da dolaze izvana. U
smislu tranzitivnosti nema materijalnih procesa koje likovi vrse (o tranzi-
tivnosti v. Jeffries, 2009, str. 50). Naime, svaki odabir jezicke jedinice impli-
cira i odredeni stav, odredenu ideologiju, $iroko shvacenu; druga je stvar sto
ti izbori nisu uvijek svjesni. Dapace, oni to rijetko jesu, tako da kriticka stili-
stika pomaze da osvijestimo znacenja odabira ovih ili onih jezi¢nih jedinica,
u ovom kontekstu stila Fjodora Dostojevskog, li¢nih ili bezli¢nih, aktivnih
ili pasivnih recenica. Arutjunova (1996) smatra da bezli¢ni iskazi sluze kako
bi ukazali na neke nesavladive sile koje “fatalno upravljaju junakom”, protiv
kojih je on nemocan. Njegov je junak, kako bi rekao Njegos, “kano slamka
medu vihorove”; “iz njih (tih junaka - prim. M. K. B.) se nesto otima, s
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njihovog jezika se otkidaju i padaju priznanja, molbe i kajanja. Njih stalno
nekamo nesto nezadrzivo nosi i zanosi, u njima nesto bjesni, rasplamsava
se i plamti, njih nesto opsjeda, oni ne rade ono §to Zele, njihovi su postupci
suprotni od njihovih namjera, njihovo ispoljavanje je neocekivano za ljude
oko njih” (ApyrioHOBa, 1996, str. 77). Ovdje je vazno dodati da su te bezlic¢-
ne konstrukcije karakteristicne za ruski jezik i mnogo ih je manje u prijevo-
du i na na$ jezik i na mnoge druge jezike, tako da se ovaj vazan stilem gubi
u prijevodu:

(4) Emy kak OBl XOTENIOCh pasrafiaTb 4TO-TO... IOpA3UBIIEE €ToO...

(Mouom); EMy BAEpYyTr HOpUIIOCH CO3HATENIBbHO MOJMMATh cebs Ha
OfHOM 3aHATUN... (MOouom); IIpy aTOM OKa3amoch, 4TO eMy YXKaCHO
JKeNTaJIoCh TOXKE CHielIaTh YrOJHOe BepcmioBy, Tak cKasarhb IepPBBIit

mar k Hemy (ITodpocmok).

I u ovim primjerima vidi se da prijevod nije ekvivalentan bezli¢nim
konstrukcijama: sustina smisla jeste u tome da se “junaku nesto hoce” -

<« 4 v 2 v . . . .
ne “on hoce / zeli”, nego upravo ovako. I zZelje njegove dolaze izvana, on je
sveden na objekt i gramaticki i po konotaciji takvih recenica.

2.4. Ako se prisjetimo ranije tvrdnje da je u osnovi njegov stil blizak
dramskome, prije svega zbog dijalogi¢nosti i dijalogizma, te da mu je
svojstvena “teatralnost”, dramskost (Bapanos, 2021, str. 383), rekla bih i
sceni¢nost, onda ¢emo vidjeti i da neki opisi imaju gotovo ulogu didaskalija.
Oni dolaze na pocetku scene kao opis lika “pomocu postupaka koji podsjecaju
na prosirene autorske remarke u drami” (ibid., 383). Dakle, Dostojevski nam
ipak omogucava i da vidimo njegove likove, ne samo da nam oni budu “glas’,
kako to tvrdi Bahtin. Ovako on opisuje, odnosno uvodi Raskoljnjikova u

romanu Zlocin i kazna:

(5) Kcraru, oH 6bU1 3aMeyaTebHO XOPOLI COO0I0, C TPEKPACHBIMI TEM-

HBIMI I7Ia3aMM, TEMHO-PYC, POCTOM BbIIIIE CPEHETO, TOHOK 1 CTPOEH.

Prijevod: Uzgred, on bijase iznimno zgodan, prekrasnih tamnih ociju,
tamnosmed, visi od prosjeka, tanan i vitak.
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Upravo zbog toga $to podsjecaju na autorske remarke, ti se opisi odlikuju
ponekad (a i u ovom primjeru) pojednostavljenoscu, shematiziranoscu:
vazno je uvesti lik, dati mu kratku karakteristiku, ponekad prenaglasenu,
i dalje se time ne baviti, jer dalje lik upoznajemo putem njegovog govora,
ospoljenog ili unutrasnjeg. Neki drugi likovi, paradoksalno, ¢esto sporedni,
dobijaju i potpuniji opis, tipi¢an za realizam (npr. Avdotja Romanovna i
Praskovja Pavlovna u istom romanu opisane su detaljno).

2.5. Jedno od pitanja kojemu treba pokloniti posebnu paznju u stilistickoj
interpretaciji stila E M. Dostojevskog jeste pitanje re¢eni¢noga ritma. Naime,
recenica njegovih junaka donosi zadihanost, ritmi¢nost, sve vecu brzinu kao
odraz uzbudenja, ponovo hipertrofirane emocionalnosti. Ceste su ekskla-
mativne recenice, uzvici, nedovrsene recenice kao izraz snaznih uzbudenja.
Istovremeno, ako znamo kako su nastajala djela ovoga pisca, onda je moguci
razlog za takav postupak i to sto misli Dostojevskog teku brze nego $to on ili
¢ak njegova supruga Ana Dostojevski stizu zapisati. Medutim, kao $to sam
ve¢ rekla, savremenu stilistiku zanima koji efekt imaju ti postupci, ne njihovi
uzroci, odnosno zanima je kako citatelji/-ice percipiraju te postupke.

3.0. Iako je jasno da je djelo Fjodora Dostojevskog toliko znacajno da
ga ne treba braniti od kriticara, mozda vrijedi spomenuti kako neki njegovi
postupci imaju i drugacije objasnjenje od uobicajenoga. Ponekad se tako u
literaturi kao greska navodi opre¢nost semantike unutar jednog odlomka
teksta, pa se to ilustrira pocetkom Zlocina i kazne, gdje u istom paragrafu

nalazimo ove recenice:
(6) OH 6bLI JO/DKEH KPYTOM XO03s1iiKe 11 OOSIICS C Hel0 BCTPETUTHCA.
Prijevod: Bio je do grla duzan gazdarici i bojao se sresti s njom.

Hukaxoil X03sJiKy, B CyIIHOCTM, OH He OO0sUICA, 4TO OBl Ta HU

3aMbIlJIsIa IIPOTVIB HETO.

Prijevod: Nikakve se gazdarice, u sustini, on nije bojao, ma $ta ona
smisljala protiv njega.
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Mislim da je ocito kako se ovdje zapravo radi o unutarnjem slobodnom
indirektnom govoru junaka, svojevrsnom toku svijesti i ¢ak jednom vidu
dijalogizma o kojem Bahtin govori jer u svijesti Raskoljnjikovljevoj suko-
bljavaju se razli¢ita misljenja, viSe njegovih “ja’, niz suprotstavljenih emo-
cija. Uzburkane misli ¢esto su u kontradikciji jedna s drugom, upravo kao
nagovjestaj svih dusevnih previranja i iskusenja kroz koja ¢e Raskoljnjikov
u romanu proci, odnosno kao izraz ekstremnog psihickog stanja u kojem
se nalazi. Dodaju¢i “u sustini” u drugu recenicu, Dostojevski pokazuje da
lik mijenja misljenje od prije nekoliko recenica, tako da je malo vjerovatno
kako se radi o pis¢evom previdu.

4.0. Na koncu zelim re¢i da sam piSuci o stilu Dostojevskog svjesno
manje govorila o onim pitanjima koja je Bahtin ve¢ istrazio, a odnose
se na probleme tudega govora i dijalogizma, stila na planu narativnih
modela, odnosno makroplanu. Namjera mi je bila da pokazem kako danas
u proucavanju njegovoga stila stilistika posebno vazne rezultate postize
kada kombinira modele korpusne i kriticke $kole sa modelima $to ih je
strukturalna stilistika ve¢ izgradila. Takoder sam pokazala da savremena
ruska istrazivanja dokidaju mit o tome kako u Rusiji Dostojevski nije
cijenjen, a posebno sam pokusala pokazati koliko su apsurdne tvrdnje o
ovom piscu kao loSem stilistu. Naime, stil i ideja djela, forma i sadrzaj, samo
su dva lica istog nov¢ica. Svojevrsna baroknost stila ovoga pisca u skladu je
sa pojacanom emocionalnosc¢u i ¢esto ekstremnim stanjima i situacijama u
kojima se nalaze njegovi likovi.

Ako bih odgovarala na dilemu iz naslova ovoga rada, rekla bih da prica
o stilu E M. Dostojevskog i jeste i nije dovr$ena. Jeste utoliko $to je toliko
osobenosti toga jezika i stila ve¢ uoceno i istrazeno, pogotovo u savremenim
korpusnim istrazivanjima, koja olak$avaju interpretaciju stilisticarima,
a nije zato $to je uvijek moguca nova interpretacija, u duhu pluraliteta i
dijalogizma koji je svojstven djelu Dostojevskog. U radu sam zeljela dati
samo naznake nekih mogucih buducih analiza i tek sam otvorila pitanja
koja zanimaju kriticku stilistiku.
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THE (UN)FINISHED STORY OF
FE. M. DOSTOEVSKY’S STYLE

The paper explores E M. Dostoevsky’s style from the contemporary se-
mantic-stylistic research perspective. Based on canonical work of M. Bakh-
tin on Dostoevsky and recent corpus-semantic explorations of Dostoevsky’s
language, the paper aims to show how microelements at different language
levels can be regarded as stylemes and build the unique style, harmonized
with the main idea of Dostoevsky’s works. The paper focuses on the stylis-
tic effects of intensifiers and their unusual collocations, and specific usage
of particles. From the critical stylistics perspective, transitivity is explored,
primarily passivisation - the removal of the agent / actor as an important
styleme in Dostoevsky’s novels. The intensified expressiveness of the writer’s
style, its “theatricality”, as well as the accelerated, sometimes broken prose
rhythm, which also contributes to the speech characterization of his heroes,
is also analysed. It can be concluded that criticism of Dostoevsky’s style is
not justified, because that style is completely in compliance with the emo-
tional states of his characters and with the key ideas of his works.

Keywords: idiostyle of E. M. Dostoevsky, Bakhtin, intensifiers, agent re-
moval, ‘dramatism” of the prosaic style, heightened emotionality, sentence
rhythm
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(HE)3AKOHYEHHA I ICTOPUS O CTUJIE ®. M.
JOCTOEBCKOI'O

AHHOTaNMA

B nanHoi1 ctatbe upnocTunb @. M. [JocTOeBCKOro nccienyeTcs B acliek-
T€ COBPEMEHHBIX CEMaHTUKO-CTUINCTNYECKNX MccaenoBanmit. Onupasach
Ha KaHOHIMYecKue npoussenennsa M. baxtuna o JJoctoeBCKOM 1 HeflaBHIE
KOPITyCHO-CEMaHTMYeCKIe VMCCIENOBaHNA A3bIKa [JOCTOEBCKOro, CTaThA
CTaBUT CBOEI L|e/IbI0 TI0KA3aTh, KAK MUKPO3/IEMEHTHI Ha PA3HbIX A3BIKO-
BBIX YPOBHAX MOTYT PAaCCMaTPUBATHCA B KAYECTBE MUKPOCTIIEM, KOTOPbIE
BBICTPaMBAIOT YHUKAIbHBIN CTU/Ib, TADMOHUPYIOLNI C OCHOBHOI Mjeei
OT/Ie/IbHBIX IIPOM3BeleHNIT IcaTens. Viccnenyrores ctunucTidecke ag-
(eKThl MHTEeHCH(UKATOPOB M VX HEOOBIYHBIX CTTOBOCOYETAHMIA, @ TAKXKe
crienduaeckoe UCronb3oBanye yactul]. C TOYKM 3peHus KPUTUIECKOI
CTVWIMCTUKU VCC/IENyeTCA TPAaH3UTMBHOCTb, a VMMEHHO IIacCCUBU3ALNA,
CHATHe areHTa (MCIOMHUTENA HeVICTBYUA), KaK BaXKHOI CTU/IEMbI B pOMa-
Hax [I0OCTOEBCKOro, Urpamuiell 3HaYNTEIbHYI0 PO/Ib B IIOHMMAaHUM UJEN
OT/IE/IbHBIX IIPOU3BENEHMUI U ABJIAIOLIECA K/II0YEBON B XapaKTepu3alumn
nepcoHaXkell. AHaIM3MpyeTcA TaK)Ke YCUIEHHAs BbIPa3UTENbHOCTD CTUIIA
IVICaTeIsl, ero “TeaTpajbHOCTD, @ TAK)Ke YCKOPEHHBIN, MeCTaMy PBaHBIIL,
IIPEPBIBUCTBIN PUTM NIPENIOKEHN B €TI0 IIPO3e, YTO TAKXKe CIIOCOOCTBYeT
IIOBBIIIEHHOV 3KCIPECCUBHOCTY M SMOLMOHANbHOCTH. MOXHO cJienaTh
BBIBOJI, YTO KPUTHKA CTU/A [JOCTOEBCKOrO HENpaBOMEPHA, TaK KaK 9TOT
CTUJ/Ib TIOJTHOCTBIO COOTBETCTBYET SMOLIMOHAIBHBIM COCTOSIHUAM €rO Te-

POEB U K/IIOYEBBIM NEAM €TO HpOI/ISBe,IIeHI/II?'I.

KmroueBsbie cnoBa: uovocmunv ©. M. Jlocmoesckozo, baxmuH, uxmen-
<« »
cugpukamopul, yoaneHue azeHma, “0pamamusm’ npo3auueckozo cruss, no-
BLIUEHHAS IMOUUOHATILHOCY, UMM NPeOIoHeHUS
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ETIKA I TIMOTIKA
U ROMANIMA DOSTOJEVSKOG /
ETHICS AND THYMOS
IN DOSTOEVSKY 'S NOVELS /
ITUKA I TUMOTUKA (THYMOS)
B POMAHAX NOCTOEBCKOI'O

Cilj ovog rada je sagledati kompleksnu eticku sliku Dostojevskog kroz njegove
velike romane Zloc¢in i kazna, Idiot, Zapisi iz podzemlja i Braca Karamazovi. Uz
brojne teme koje Dostojevski pokre¢e u svojim romanima, a neposredno su u
dosluhu sa povijesti evropske etike, njegova ideja apsolutnog humanizma ostala
je prepoznatljiva na nivou njegovog djela — timotika. U tom smislu u ovom radu
¢e se pokusati dati odgovori na koji nac¢in djelo Dostojevskog participira naspram
nekih velikih filozofa i njihovih etickih sistema, a u kakvom odnosu stoji naspram
kr$¢anskog morala i, najzad, u kakvom je odnosu naspram sekularne humanisticke
etike. Da bi se preispitale razlicite ideje, potpuno suprotne jedna drugoj, ovaj rad
pokazuje da se djelo Dostojevskog mora citati na nacin da dva opre¢na pogleda
na jednu te istu stvar ne znace raslojavanje stvarnosti, nego znace govor o njenoj
sustini, njenoj ociglednoj istini.

Kljucne rijeci: Dostojevski, etika, timotika, teodiceja, humanizam
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ETIKA I TIMOTIKA U ROMANIMA DOSTOJEVSKOG®

Sve Sto zelite da ¢ine vama ljudi, cinite i vi njima;

jer su u tome i zakon i proroci. (1. Krist)

1. Udvojenost

Kada u romanu Idiot Dostojevski predstavlja porodicu generala Jepancina,
koja je, kako to kaze njegov narator, “li¢ila na cvjetni vrt’, pisac “posuduje”
zanr bajke (bio jednom jedan car i imao tri kéeri): Sve tri kéeri su bile
obrazovane, pametne i darovite. Aleksandra, najstarija (“ve¢ je imala 25
godina” i bavila se muzikom), Adelaida, srednja (talentirani Zivopisac), i
najzad Aglaja, najmlada, bila je u pravom smislu ljepotica i u drustvu je, kako
kaze Dostojevski, “uveliko skretala paznju na sebe”. Jednom rijecju - princeza.

Naspram Aglaje Jepancin, Dostojevski slika Nastasju Filipovnu, “posrnulu
zenu’, siroc¢e, nekada generalu Tockom ljubavnicu koju, $to ¢e se ispostaviti
kako fabula napreduje u strukturi, junaci romana kupuju, prodaju, prose,
ucjenjuju, i kojoj se u isto vrijeme i dive i koje se plase. Ujednom, ¢itatelj ima
sliku fatalne Zene.

No pokazat ¢e se da “princeza” Aglaja nije ba$ takva suprotnost karne-
valskoj figuri Nastasje Filipovne, kao $to ¢e se pokazati da upravo Filipovna,
sinonim u romanu za demonstraciju mo¢i, paradoksalno je lik koji ima po-
najvide stida u sebi.

Kada u ljetovali$tu Pavlovsk, pred nekih 15-ak ljudi, Aglaja Jepancin,
visoko podignuta garda, parodira, ruga se, kroz recitiranje “Pjesme o Vitezu
tuznog lica’, knezu Migkinu, za trenutak citatelj pomisli da je umjesto nje na
sceni “ohola” Nastasja Filipovna. No nije, iz “princeze” se ispoljilo ono s$to
mozda citatelji i nisu mogli naslutiti da ima u njoj.

Likovi Dostojevskog se ne mogu poistovjetiti sa svojim karakterima
(Sta rade, govore i misle) nego svoju cjelovitost traze u kategoriji li¢nosti
koja je neodvojiva od dva fenomena: konteksta i udvojenosti likova. U tom

> Ovaj tekst je svojevrsni razgovor sa tekstovima koje sam ranije pisao o Dostojevskom, neka vrsta

njihovog nastavka, ili mozda, ta¢nije receno, neka vrsta sublimacije (v. Pobri¢, 2020, str. 25-56 i
Pobri¢, 2004, str. 106-128. Oba teksta su dostupna na webu).
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smislu udvojenost subjekta je estetska ¢injenica i jedan od osnovnih principa
inkorporiran u polifonijsku strukuru njegovih romana. Bez onog drugog
svijet Dostojevskog ne bi mogao da postoji. To je, ustvari, onaj Delezev
model rizoma koji se ocituje kroz subverzivno arhai¢no djelovanje otvarajuci
time mogucnost participacije mnostva “slabijih” subjekata, naspram modela
stabla i jednodimenzionalne kauzalnosti kao metafore za zapadnoevropski
model kulture jednog i cjelovitog subjekta.

Sta ¢e se iz pojedinog karaktera ispoljiti u razli¢itim kontekstima, niko
ne moze da zna, ali ono $to se ispolji govori o njihovim li¢cnostima, i nadalje,
bez udvojenosti jednog lika sa drugim likovima, tih ljudi ideja i njihovih
alterega, svijet Dostojevskog je nezamisliv.

Ugrubo receno, likovi Aglaje Jepancin i Nastasje Filipovne iz romana
Idiot su jedan te isti karakter, samo $to Dostojevski prati povijest njihovih
li¢nosti u odnosu na mjesto i okolnosti rodenja i socijalne sredine njihovih
bitisanja.

Na tom principu pocivaju odnosi medu likovima u svim njegovim velikim
romanima. Cak i temeljna figura njegovog cjelokupnog stvaralastva — Isus
Krist (u sistemu vrijednosti kod Dostojevskog zauzima najvise mjesto) — u
njegovom djelu dobio je svoju udvojenost. U romanu Braca Karamazovi Isus
Krist se pojavljuje kao Boziji sin naspram Velikog Inkvizitora, ali u Idiotu,
Isus Krist je ¢ovjek u liku kneza Miskina, naspram ostatka ljudi Petrograda.
S tim u vezi je i ponajvaznija recenica Dostojevskog koja, pokazat ce se,
otvara veliko poglavlje njegove etike ali i poetike: “Kada bi se pokazalo’,
pisao je Dostojevski, “da su ideje Isusa Krista pogresne, ja bih stao uz Isusa
Krista kao ¢ovjeka” (prema Kusturica, 2006, str. 28). Ta recenica se odnosi
na pitanje dvojnosti, nedokucivosti ljudskog bica, ali i objasnjava vaznost
pojedinca-covjeka za Dostojevskog unutar njegovog etickog sistema.

U skladu s gore navedenim, u romanu Braca Karamazovi pojedinacni
principi i ideje Ivana ili Zosime, Krista ili Velikog Inkvizitora, AljoSe ili
Smerdjakova, uz svjetove svih drugih likova, ¢itamo kao jedan univerzum
suprotnosti i, u isto vrijeme, neke cudne veze medu svim tim svjetovima
koji se, ¢ini se, ne mogu do kraja kartezijanski razdvojiti.
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Dostojevski, ustvari, tzv. prva pitanja svodi na egzistencijalna pitanja.
Umjesto znaka i referenta koji bi trebali da idu u skladu sa Bozanskim prin-
cipom stvaranja, junaci u romanu imaju odnos oznacitelja i oznacenog, $to
znaci da su, kao i Citatelj, svedeni na ljudsku interpretaciju Bozijeg djela. Stoga,
dva opre¢na pogleda na jednu te istu stvar kod Dostojevskog ne znace rasloja-
vanje stvarnosti nego znace govor o njenoj sustini, njenoj ociglednoj istini.

U svojim velikim romanima Dostojevski za ¢itatelje, putem svojih junaka,
iznosi misli o povijesti ¢ovjeka i njegove etike, o slobodi i vjeri, vlasti i tajni,
o autoritetu i patnji, Casti i osveti, ljepoti i Zivljenju, zlo¢inu i kazni te o samoj
¢ovjekovoj prirodi. Zasto postoji zlo u svijetu, zasto postoji patnja?, sta je
zlo¢in a §ta kazna?, moze li se i smije li se zbog nekih “visih ciljeva” uzeti Zivot
drugom covjeku?, $ta je moral i koliko je eticka slika svijeta ustvari moral
povlastenih?, ima li morala bez Boga, i je li i kada je sve dozvoljeno?, da li
covjek, uopste, moze voljeti drugog covjeka, moze li voljeti “bez Boga’, jeliu
stanju “djelotvorno voljeti” i moze li, na koncu, Thanatos biti inkorporiran
u Eros!? - pitanja su koja opsjedaju junake Dostojevskog.

2. Ideologija i knjizevnost

(Po)etika Dostojevskog obuhvata veliki broj teorija, sistema, ucenja
i hipoteza, u osnovi posve suprotnih. U traganju za istinama i idealima,
Dostojevski je prosao niz etapa koje su se medusobno iskljucivale —
romantizam, realizam, utopijski socijalizam, pravoslavlje, slavenofilstvo i,

najzad, teokratija, tj. drzava-crkva.

Naravno da su vlastiti stavovi Dostojevskog uticali i na njegovu osobnu
etiku, ali ono §to je vazno jeste da njegovi stavovi, koji se mogu ¢itati iz pisa-
ma, dnevnika i biografije, njegovu knjizevnost nisu u konac¢nosti odredivali.

Iako su se tokom svih tih drasticnih promjena ideala njegovi eticki
stavovi postepeno usloznjavali, ona (njegova knjizevnost) je u osnovi ostala
idealisticka, uprkos kasnom skepticizmu Dostojevskog. Njegova vjera u
mogucnost ostvarenja utopije sre¢e nikad ga nije napustila, ali su se mijenjali
svjetonazori i pogled na svijet. Dakle, preobrazaj od utopijskog socijaliste
prema teokratiji bio je velika prekretnica u njegovom zivotu, ali ono $to
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odlikuje velikog pisca je da njegovi stavovi nikad nisu ugrozavali stavove
njegovih likova. Majstorstvo pisca ogleda se upravo u tome $to nikad u
konacnoj strukturi svojih romana nije nametao “svoju istinu” kao kona¢nu
hipotezu u koju je kao covjek vjerovao. Ideje koje postoje u njegovim
romanima uvijek su vezane za likove, a ne za monoloske intervencije.

3. Dostojevski i filozofija

Literatura o Dostojevskom je puna naslova koji dovode pisca u vezu
s ovim ili onim filozofom. Medutim, makar je to vidljivo upravo kod
Dostojevskog, postoji velika razlika u nacinu predstavljanja misljenja
jednog filozofa i jednog pisca. Naravno da se moze govoriti i o filozofiji
Dostojevskog, ali ne u koherenciji misli i ideja uoblicenih u neki sistem nego
u njihovoj fragmentaciji, §to je suprotno “prirodi” same filozofije. Cak i kada
izravno, u Dnevnicima, Dostojevski izrazava svoje poglede na svijet, to su
prije, tako reci, vjezbe misljenja, igre protivrjecnosti i “improvizacije” nego
afirmacija neke kontinuirane filozofske ideje (pri tome nikako ne znaci da
su filozofske ideje same po sebi kontinuirane a pjesnicke diskontinuirane).
One su, naprosto, priprema za pricu (knjizevnost) koja tek treba da uslijedi.

S tim u vezi, djelo Dostojevskog je cesto povezivano sa filozofijama
Kierkegaarda, Hegela, Kanta a posebice Nietzschea. Ne moze se pouzdano
znatidalije Nietzsche, naprimjer, ¢itao roman Idiot, ako jeste, sigurnoje uliku
kneza Miskina mogao naci dodatna utemeljenja za kritiku krs¢anske etike.
U tom smislu je i Lav Sestov (1979) pravio poveznicu izmedu Nietzschea i
Dostojevskog u ¢injenici da su obojica “zlatne snove” predstavili kao “djecije
mastarije” jer nikakva drustvena reforma nije u stanju odstraniti tragediju i
patnju iz ljudskih Zivota. I jedan i drugi su, pise Sestov, smatrali da je “doslo
krajnje vrijeme” da se patnja prihvati i pokusa istinski razumjeti. U istom
pravcu i$ao je i Fridlender (1981) koji je, analiziraju¢i roman Zlocin i kazna,
za Dostojevskog ustvrdio da je on bio “ni¢eovac pre Nicea” (Fridlender, 1981,
str. 243), a samu Nietzscheovu filozofiju je vidio kao “novu, slede¢u fazu u
razvitku onog kruga ideja koje je prvi put izrazio Dostojevski stavivsi ih u
usta svojih junaka” (Fridlender, 1981, str. 244). I zaista, po Dostojevskom,
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¢ovjekov je usud satkan od stalnog stanja patnje koji je, kao takav, neodvojiv
od grijeha.

Mozda covek ne voli samo blagostanje? Mozda isto toliko voli i patnju? Mozda
mu je patnja isto toliko korisna koliko i blagostanje? Covek ponekad uzasno
voli patnju, do ludila, to je fakt. (Dostojevski, 2008, str. 34)

U romanu Zapisi iz podzemlja Dostojevski je iznio svoja osnovna poet-
ska nacela koja ¢e biti, na razlicite nacine, razradena u njegovim romanima
Zlocin i kazana i Idiot, a posebno u romanu sintezi njegovog stvaralastva
- Braca Karamazovi. Zapisi su nastali na osnovu polemike koju je Dostojev-
ski vodio naspram teorije racionalistickog egoizma CerniSevskog i njegove
utopisticke vizije buduceg drustva, tako da razumijevanje Zapisa u mnogo
¢emu pomaze Citanju svih njegovih drugih velikih romana koji ¢e kasnije
nastati.

U srcu njegove poetike smjestena je, Cesto citirana, recenica koja se
nalazi unutar nekoliko njegovih tekstova, od dnevnika, preko Zapisa do
Karamazovih:

Zavoljeti covjeka kao samog sebe po zapovesti Kristovoj - nemoguce je [...] Jer,
uostalom, o cemu moZe posten covek da govori sa najveéim zadovoljstvom?
Odgovor: o sebi. (Dostojevski, 2008, str. 9)

Ja se ovdje javlja kao glavna prepreka za uspostavljanje bilo kakvog
prihvatljivog moralnog nacela. Ljudska priroda sazdana je na takav nacin
da egoizam ¢ini njeno osnovno obiljezje, pa zbog toga Kristova zapovijest
ostaje samo jedan od ideala za ¢ovjeka koji nije moguce sprovesti. Stoga
je egoizam za Dostojevskog “prirodno stanje” ¢ovjeka buduci da dobrota
podrazumijeva skup slozenih prakti¢nih vjestina koje se trebaju nauciti.

Medutim, ta patnja, kako govori njegov lik iz romana Zapisi iz podzemlja,
moze dobiti i svoju ravnotezu u nasladi® koju izaziva zrtvovanje za drugog.
Alj, stvari opet nisu nimalo jednostavne. Postoji nepremostivi paradoks ove

¢ Medutim naslada kod Dostojevskog ima i svoju drugu stranu medalje, kako to objasnjava Zosima
Ivanu u romanu Braca Karamazovi: “No i mucenik voli neki put da se zabavlja svojim ocajanjem, i

to, kanda, opet iz o¢ajanja. Tako se i vi sada iz ocajanja zabavljate” (Dostojevski 1975, str. 91).
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eticke vizije svijeta. Ako je ideal Kristov (voljeti bliznjeg svog) u suprotnosti
sa covjekovom prirodom (egoizam), po kojem onda to zakonu i po kojoj to
onda prirodi ¢ovjek i covjecanstvo mogu ostvariti ovaj ideal!? U tom smislu
treba posmatrati i njegovog filozofa iz podzemlja, ali, kako ce se vidjeti, i
Ivana Karamazova. I time se samo produbljuje paradoks koji se ocituje kroz
ispripovijedani svijet romana u odnosu na kr$¢ansku etiku kojoj je tezio

sam Dostojevski.

Vi verujete u kristalni dvorac, vecito trajan, to jest u dvorac kome ne smes
ni krisom isplaziti jezik. A ja se mozda bas zbog toga i bojim te zgrade sto je
kristalna i vecito trajna, i $to joj ni kriSom ne smes isplaziti jezik. (Dostojevski
2008, str. 37)

Pod slobodom li¢nosti ovdje se podrazumijeva ne samo izbivanje iz
“kristalnog dvorca” (simbol racionalisticke svijesti) ve¢ i uvjerenje da covjek
sa najvec¢om strad¢u voli razaranje i haos, sto je, opet, neodvojivo od usuda
patnje. “Ja sam ubeden da se ¢ovek nece nikada odreci prave patnje, to jest
rusenja i haosa” (Dostojevski 2008, str. 36). Dakle, u Zapisima iz podzemlja,
kao ni u romanima Idiot, Zlocin i kazna, Braca Karamazovi, kako e se vidjeti
u nastavku ove studije, ne nudi se nikakva ni niceovska ali ni kr§¢anska vizija
ljudske prirode, ve¢ stanoviste, historijom potkrijepljeno, po kojem covijek,
i kad nije zatvoren u neke spoljasnje obruce, nepopravljivo je iracionalno
bic¢e koje strasno voli patnju, a koja opet nije nista drugo do destrukcija i
haos. S druge strane, kad je u pitanju sloboda li¢nosti, Dostojevski kao da
provjerava putem svog junaka iz Zapisa iz podzemlja da li ljudi makar pred
samima sobom mogu da budu iskreni i da ne pobjegnu, okrecuci glavu,
od istine o tome ko su i $ta su!l? To pitanje ¢e Dostojevski, u odnosu na
polifonijsku strukturu svojih romana, postavljati, manje-vise, svim svojim
likovima u cjelokupnom djelu. Prate¢i fabulu romana, onako kako ona
odmice stranicama teksta, biva jasno da glavni junak Zapisa iz podzemlja
nije nikakvo olicenje slobodne li¢nosti (iako se citatelju predstavlja kao
takav) vec je, StaviSe, rob sasvim prizemnih, sebi¢nih poriva. Roman se
naprosto zavrsava sarkasticnim refleksijama filozofa iz podzemlja o katarzi

kroz uvrede i mrznju.
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Sve te poveznice Dostojevskog sa djelom pojedinih filozofa se, dakle,
mogu uspostaviti ukoliko se djelo Dostojevskog posmatra nasilno kroz
monolosku, a ne polifonijsku’ strukturu njegovih romana. Za Nietzschea je
egoizam njegovog natcovjeka postavljen na nivo koji predstavlja jednu od
osnova njegove filozofije, dok je egoizam za Dostojevskog osnovni razlog
svekolike patnje i tragedije ljudske. Dostojevski, ustvari, samo provjerava
one ideje koje su za Nietzschea bile neupitan princip njegove filozofije. I kad
su u pitanju spomenuti romani, Zlocin i kazna i Idiot, Dostojevski, suprotno
niceovskoj filozofiji, prvim pokazuje da je to, bez obzira na pocetne ideje u
romanu covjeka-vaske i pitanja apsolutne slobode, roman tragedije u kojem
je Raskoljnikov bio u stanju “samo” napraviti zlo¢in, ali nije bio sposoban
nositi se sa svim eticko-psiholoskim posljedicama svoga ¢ina.

U interpretativnom smislu, nita nije jednostavno kod Dostojevskog.
Svi romani Dostojevskog, ustvari, prate spiralno kretanje glasova. Smisao
se vraca uvijek iznova i uvijek iznova na drugom mjestu. Slikarski receno,
kod Dostojevskog je zastupljena pointilisticka tehnika. Zbog ¢ega je ubio
Raskoljnikov?, pitanje je koje su knjizevni kriticari toliko puta postavili
analiziraju¢i roman Zlocin i kazna.

Kritika je o tom pitanju u principu podijeljena: jedni su smatrali da je
osnovni razlog siromastvo, dok su drugi davali priroritet idejnim motivima
— moral apsolutne slobode (ni¢eovska filozofija), odnosno Raskoljnikovljevoj
teoriji o podjeli ljudi na dvije kategorije: na pokorne koji umnozavaju vrstu
i na rusioce koji u ime nove ideje uvijek gaze zakon. Za Raskoljnikova je
najvaznije pitanje kojoj grupi pripada on. Tumacenje da je glavni motiv
ubistva bila ideja (apsolutne slobode, kako tumace ovaj roman pojedini
kriticari) namece pitanje: Zasto Raskoljnikov nije ubio prije susreta s
otpustenim ¢inovnikom Marmeladovom u ¢ijoj se ispovijedi krije jedna od
osnovnih ideja romana: ¢ovjek bi uvijek morao da ima negdje da ode; prije
saznanja da je Sonja postala prostitutkom da bi prehranila porodicu; prije
7 Polifonijsku strukturu karakterizira, kako je poznato, niz neslivenih glasova (junaka) u romanu koji

formiraju jednu cjelinu (atmosferu price), a da pri tome svaki glas ponaosob ima svoju autenti¢nost.

Glasovi junaka, pri tome, imaju punovaznost u odnosu na glas autora — pisac se ovdje “stopio” sa

svojim likovima i, kako to kaze Dostojevski, “svoju njusku nigdje nije pokazao”
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nego je dobio pismo od majke u kome saznaje da je njegova sestra Dunja
spremna da se Zrtvuje za njega; prije saznanja da Svidrigajlov maltretiranjem
dovodi slugu do ubistva, siluje cetrnaestogodisnju djevojcicu koja se iz ocaja
davi u rijeci, truje Zenu da se dokopa bogatstva itd. Jer ako je provjera kojoj
kategoriji ljudi pripada glavni cilj, onda su pomenute informacije suvisne.
Cinjenica da je ubistvo uslijedilo tek poslije navedenih dogadaja svjedo¢i o
njihovom znacenju u junakovom postupku. Medutim, ni socijalni kao ni
idejni plan Dostojevskom nije bio dovoljan da njegov junak izvrsi ubistvo.

Ubio je, u krajnjoj liniji, da ne zakasni. To je genijalnost Dostojevskog,
kada sami razlozi i ideje nisu dovoljni nego se odluka prebacuje na samu
psiholosku osnovu bic¢a. Otkucavanje sata u maloj klaustrofobi¢noj sobi
djeluje kao Sok: cijeli tok svijesti, isprepleten s povisenom tjelesnom
temperaturom, s bunilom u kome se njegovo moralno i emotivno bice do
posljednjeg trenutka opiralo zlo¢inu (svjedoce o tome, izmedu ostalog,
dva sna glavnog junaka), prebacuje se na kolosijek straha da ne zakasni.
Raskoljnikova vise nisu odredivali razlozi, on je samo zurio. Time se do kraja
dovodi teza Dostojevskog o rusenju “kristalnog dvorca” iz romana Zapisi iz
podzemlja. Sta zna i koliko moze razum? U Zlocinu i kazni razum je zapazio,
izmjerio, analizirao i na kraju pogrijesio.

U istom kontekstu, ideja spomenutog romana Idiot, dakle prica o knezu
Miskinu, Nastasji Filipovnoj, Aglaji i Rogozinu, ustvari je tragedija dobrote
i fatalne ljepote. Dostojevski na taj nacin pokazuje kako se ideja, koja moze
biti nosilac nekog cjelovitog filozofskog sistema, teSko moze “prebaciti” u

sam zivot u kome bi igrala ulogu njegovog cjelovitog neupitnog svojstva.

U sli¢cnom kljuc¢u moze se posmatrati poveznica Dostojevskog i Kanta.
Sasvim je jasno da Dostojevski u romanu Braca Karamazovi uvodi osnove
Kantove filozofije morala (predstavnik ovog principa u romanu je otac Zo-
sima), ali joj, ako ostanemo ilustracije radi u ovom istom filozofskom dis-
kursu, paradoksalno, u odnosu na gore navedeno, Dostojevski suprotstavlja
nic¢eovsku viziju morala. Kriticki racionalizam, na kojem se temelji Kanto-

va filozofija morala,® Dostojevski, po¢ev od romana Zapisi iz podzemlja pa

8 Kantov “kategoricki imperativ” je u osnovi Kantovog eti¢kog sistema. Ne moze se poistovijetiti sa hi-

potetickim imperativom (oni se zasnivaju na imperativu, naprimjer: “Nemoj da pusis!”). Kategoricki
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do romana Braca Karamazovi, u principu najprije problematizira a potom
i ironizira (bez obzira na to koliko je sam Dostojevski bio blizak Kantovoj
etici). U romanu Braca Karamazovi se pod svaku cijenu Zeli prevazici svi-
jet dihotomija i paradoksa koji podrazumijeva potragu za nekom vjecnom
harmonijom, ali je oc¢ito da tu harmoniju nije moguce uspostaviti bilo kojim
oblikom logosa, pa tako ni kantovskim kritickim racionalizmom. Naravno
da je moguce pronaci dodirne tacke izmedu filozofa i pisca, jer se obojica,
na neki nacin, bave istim filozofskim pitanjima - slobodna volja, moralni
zakoni, besmrtnost, duznost - ali se njihovi nacini predstavljanja ideja radi-
kalno razlikuju. Ono $to je osnova Kantove filozofije sa stanovista morala,
kod Dostojevskog je samo jedan segment na osnovu kojeg se radaju razlic¢ite
perspektive pogleda na svijet i medusobni sukobi junaka. Za Kantovu etiku
je konstanta ono $to ¢e Dostojevskom samo posluziti kao jedna od teza ro-
mana: “[...] najviSe dobro je prakticki moguce samo pod pretpostavkom be-
smrtnosti duse; prema tome, besmrtnost duse je, kao nerazdvojno povezana
s moralnim zakonom, postulat ¢istog praktickog uma” (Kant 2004, str. 131).

Slijedom toga, naravno da je besmrtnost duse uslovljena postojanjem
Boga (kao “najviseg iskonskog dobra”), pa ¢e Kant zapisati: “Najvise dobro
nije moguce ako se ne pretpostave tri teorijska pojma (za koje se, posto su
samo Cisti pojmovi uma, ne moze naci nikakav odgovarajuci opazaj, dakle na
teorijskom putu nikakva objektivna realnost), naime: sloboda, besmrtnost i
Bog” (Kant 2004, str. 143).

Sasvim je izvjesno da se nacin na koji knjizevnost pristupa covjeku i
problemima njegove egzistencije radikalno razlikuje od nacina na koji to
¢ine religija, filozofija ili nauka, iako knjizevnost moze u sebi da sadrzi
svaki od nabrojanih diskursa. Svaka individualna poetika, pa tako i
poetika Dostojevskog, ima neki svoj sopstveni model u problematiziranju
tilozofskih pitanja. Kod Dostojevskog je ona uslovljena pravom riznicom

¥

imperativ ne podrazumijeva nikakvu uslovljenost (naprimjer: “Nemoj da laze$”). To su vrste za-
povijedi koje se ne zahtijevaju radi nekoga cilja ili Zelje koje ¢ovjek ima ili nema; njima se ¢ovjek
pokorava jer je to duznost, bezuslovna i nezavisna od posljedica. Kategoricki imperativ je za Kanta
bezuslovni moralni imperativ. Ili, sazeto re¢eno: Djeluj samo po onoj maksimi za koju u isto vrijeme

moze$ zeljeti da ona postane jedan opsti zakon.
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kompleksnih licnosti, uobic¢ajenih i neuobi¢ajenih meduljudskih odnosa, te
zaoS$travanjem najkontroverznijih drustveno-politickih i filozofskih pitanja.
Radi se zapravo o fragmentaciji pojedinih filozofskih sistema koji su se kroz
polifonijsku strukturu “usetali” u romane. U prethodnom primjeru moglo
se vidjeti kako se tu susre¢u i medusobno sudaraju, s jedne strane, kr§¢anska
eticka misao Kanta i Nietzscheova nihilisticka filozofija, sa druge strane.
Filozofsku misao Dostojevskog, kao i njegovo djelo u cjelini, moguce je
sagledati iz razli¢itih uglova i tumaciti je na mnostvo razli¢itih nacina, pri
¢emu uvijek treba imati na umu to da Dostojevski ne pise filozofski spis
i ne nastoji izloziti neki cjeloviti filozofski sistem, ve¢ posredstvom svojih
likova suprotstavlja razlicita gledista i stavove o filozofskim pitanjima, bez
mogucnosti nametanja krajnjih i kona¢nih odgovora. Za Dostojevskog je,
kako je to on zapisao u svojim Dnevnicima, a ponovo problematizirao u

svojim romanima, covjek tajna.

4. Tajna

Lepota - to je strasna i uZasna stvar! Strasna zato sto se ne da opisati, a ne da
se opisati stoga sto je bog zadao sve same zagonetke. Tu se obale sastaju, tu sve
protivrecnosti zajedno Zive [...] Strasno mnogo tajni! Suvise mnogo zagonetki
pritiskuje na zemlji coveka. (Dostojevski 1975, str. 139)

Tema tajne ljudske prirode je u osnovi cjelokupnog djela Dostojevskog
koja ¢e, s jedne strane, svojim paradoksima, dijaloskim konceptom,
radikalnom uslovljenostilikova jednih od drugih, izroditi i posebnu poetiku
polifonijskog romana, dok e, s druge strane, ta sinteza razlicitih koncepata
stvarnosti dovesti do posve posebnog Zanra — romana-tragedije, u kojem ce
netragicki karakteri postati licnosti tragicke situacije.

Stoga, i sama sustina njegovih romana - Zapisi iz podzemlja, Zloc¢in i
kazna, Idiot i Braca Karamazovi - odnosi se na dihotomije koje u sebi nose
naslovni junaci: racionalno i iracionalno, Zelja za novim putevima i strah od
postignutog cilja, uzvidenost i razvrat, stvaralacko i rusilacko, red i nered,
¢eznja za “kristalnim dvorcem” i u isto vrijeme potreba da mu se “isplazi
jezik’, naslada uboliibol od naslade, razumna korist i korist u iracionalnosti,
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uzviSena ljepota i ljepota bacena u blato itd.

U tom smislu ¢e raspadanje biti osnovna ideja svih njegovih velikih ro-
mana: raspadanje svake vrste cjeline, kriza Rusije nakon reforme, alijena-
cija unutar ruske porodice, sveopsti nered i rasulo, podrivenost moraliteta,
pravo na necasnost, umna pometnja, raslojavanje subjekta, potpuno ludilo
vremena — sve su to problemi-ideje koji su zapisani u biljeznicama Dosto-
jevskog (jos od 1877), a koje ¢e pisac pokusati “razrijesiti” romanom napi-
sanim pred kraj Zivota.

5. Etika

Po uobicajenom gré¢kom shvatanju, najvise dobro i krajnji cilj ¢ovjeko-
vog djelovanja jeste eudaimonia — rije¢ koja se prevodi kao “srec¢a’, ali njen
smisao tacnije prenosi $iri koncept kao s§to su “samorazvitak’, “dobro” i “do-
brobit”. Glavno pitanje nije: Sta je ispravno da u¢inim?, ve¢ Koji je najbolji
nacin zivljenja? Prema Aristotelovom shvatanju (1988), covjekova sustina je
u njegovoj sposobnosti da rasuduje - prije svega u tome da koristi prakti¢ni
razum kako bi utvrdio koji je najbolji nacin Zivljenja. Zivjeti kao vrla osoba
znaci biti ili postati osoba koja se uvijek ponasa onako kako dolikuje odgo-
varaju¢im okolnostima, a to se, prema Aristotelu, a kasnije i prema Kantu,
postize mudro$¢u. U tom smislu je i nastalo tzv. zlatno pravilo moraliteta:
“Postupaj prema drugima onako kako Zeli$ da oni postupaju prema tebi.”

U djelu Dostojevskog etika je problematizirana na viSe nivoa, pri cemu je
inkorporirao razlicite perspektive, uklju¢ujuci knjizevnost, svakodnevnicu,
religiju, pravo, historiju i filozofiju, $to mu je, na kraju krajeva, omogucavala
sama forma njegovih romana. Na taj nacin, temeljne karakteristike njegovog
djela - polifonija i polisemija - jesu obrazac kako treba posmatrati i njegova

eticka pitanja u romanima.

Kako je poznato, kroz historiju etika je proglaSena normativhom nau-
kom, pa su se uspostavljale norme, sa zabludom, da je covjek roden iskljuci-
vo dobar i da treba da bude isklju¢ivo dobar. Temeljeci se na “svjetlu prirod-
nog uma’ (kako to kaze Dostojevski u Karamazovima), etika kroz povijest
nastoji da postavi pravila i da recept dobrog Zivljenja.
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Sagledavajuci njena postignuca kroz historiju, ispostavilo se da se svela
na pronalazenje principa dobrog Zivljenja (jedino) ljudi i to isklju¢ivo oda-
brane skupine - onih koji imaju moc¢.

Stoga, neka od klju¢nih pitanja koja se vezu za povijest etike su: da li
je moralnost urodeni dio ljudske prirode ili je samo duznost nametnuta
izvana?, kako nastaje vladaju¢i sistem vrijednosti?, ko postavlja norme i da
li treba postovati nametnuta pravila?, da li je ¢ovjek dobar ili zao, ili je, pak,
i dobar i zao istovremeno!? To su neka od klju¢nih pitanja na koja etika (ali

i Dostojevski u svojim romanima) pokusava dati odgovor.

U tom smislu, Dostojevski se u svojim romanima, ponajprije u romanu
Braéa Karamazovi, dotice jednog od sustinskih pitanja kojim se etika bavi jo$
od Platona, pa sve do savremene sekularne etike: Sta potreba za postojanjem
ideje o Bogu govori o ljudskoj prirodi i moralu?

Ivan: ‘Kad ne bi bilo boga, onda bi ga trebalo izmisliti’ Cudnovato je $to je

takva misao — misao o neophodnosti boga - mogla zalutati u glavu tako

divlje Zivotinje kao sto je covjek, toliko je ona sveta, i toliko je dirljiva, toliko

je premudra, i toliko ona sluZi na cast covjeku. (Dostojevski 1975, str. 301)

S druge strane dobra nalazi se fenomen zla koji nosi posebnu konotaciju,
odnosno ima odredenu vrstu metatizickog prtljaga koji se nakupio tokom
duge veze upravo sa religijom. Mnogo je problema, kako je poznato, oko

etickog pitanja razdvajanja dobra i zla.

Jedan od najkontroverznijih dijaloga starogrcke etike, Platonov tekst Eu-
tifron ili o poboZnome, bavi se upravo tim temeljnim etickim problemom.
Da li su bogougodne stvari bogougodne zato $to su Bogu drage, ili ih Bog
voli zato $to su bogougodne? (usp. Platon, 2008). Iz toga onda proizlazi novo
pitanje: Da li je ono $to je zlo onda zlo zato $to se Bogu ne svida, ili se Bogu
ne svida zato §to je to zlo? Ako je po srijedi prva opcija, gdje Bog stvara vri-
jednost svojim izborom, tada je ocito da Bog moze da izabere i nesto drugo
- Bogu bi mogla da se dopadaju masovna ubistva i ratovi, naprimjer. U tom
slucaju, moralnost onda nije nista drugo do slijepo pokoravanje “proizvolj-
nom” autoritetu. Ako je pak odgovor druga opcija: ako se Bogu zlo ne do-
pada zato $to je zlo, onda je injenica da zlo jeste zlo u potpunosti neovisno
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od Boga. U tom slucaju, ¢ini se da je sa stanovista dobra i zla Bog naprosto
suvisan. Dakle, kada je rije¢ o pitanju morala, Bog je ili suvisan ili nebitan,
paizgleda nesrecan zakljucak za one koji bi na taj nacin zasnivali moralnost.

Jos je ozbiljniji problem fenomena zla u pitanju: kako izmiriti ¢injenicu
postojanja zla u svijetu sa postojanjem Boga (pitanje teodiceje)!? Taj pro-
blem nastaje kao posljedica odredenih osobina za koje teologija smatra da
su esencija Bozije prirode. Bog jeste: sveznajuci (zna sve), omnipotentan

(moze da ucini sve), omnibenevolentan (Zeli da ¢ini samo dobro).

Odatle i slijedi, sa stanovista ljudskog uma, da je Bog potpuno svjestan
svakog zla u svijetu i da moze da ga sprijeci da to Zeli da u¢ini. U odnosu na
sveprisutno zlo, slijede pitanja: ili Bog ne postoji ili ne posjeduje svoja nuzna
svojstva — ne zna $ta se dogada, ne mari za to, ili nema mo¢ da ista ucini!?
Uobicajeni teoloski odgovor jeste da postoji dovoljno moralnih razloga sto
Bog, iako jeste moralno savrseno bice, ne mora uvijek odluciti da ukine
patnju. To je zapravo ideja da je u odredenom trenutku u ljudskom interesu
$to Bog dopusta postojanje zla.

To je u korelaciji zastite slobodne volje, $to znaci da je stradanje cijena koju
placamo i cijena koju vrijedi platiti za nasu slobodu, da mozemo birati kako
¢emo postupati (“Poema o Velikom Inkvizitoru”). Druga vazna ideja jeste
da pravi moralni karakter i vrlina nastaju kroz patnju: samo prevazilazenjem
nedaca, pomaganjem potlacenima, suprotstavljanjem tiranima moze da se
pokaze prava vrijednost sveca i junaka.

Medutim, takvi argumenti mogu da se ucine povr$nim kada im se
suprotstave razmjere ljudskog stradanja, pobunit ¢e se Ivan Karamazov. Ne
samo $to je koli¢ina stradanja neuporedivo veca od onoga sto bi se moglo
razumno zahtijevati u cilju izgradivanja karaktera, nego ve¢inom zlo prolazi
nekaznjeno. Dakle, upravo na svim ovim nerazrijeSenim protivrje¢nostima
Dostojevski zasniva svoju pri¢u u romanu Braca Karamazovi.

Kao sto je Platon uzdrmao temelje grckog morala, tako Dostojevski
svojim djelom dovodi u pitanje cjelokupni krs¢anski moral, ali i ideju
humanisticke etike koja je trebala da prevrednuje tradicionalne vrijednosti.
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6. Razum’® i zlo

Posredstvom jedne od najiritantnijih tema u knjizevnosti i mitologiji
— oceubistvo - Dostojevski u Bradi Karamazovi veze sve ostale teme svog
romana i propituje ih u razli¢itim suodnosima - dakle, postojanje Boga i
besmrtnosti, pitanje pravde i moraliteta. Sva ta pitanja su isprepletena jedna
sa drugima i ne naziru se njihova rjeSenja u pojedina¢nosti.

Postoji jedna sila koja sve moZe izdrZati — karamazovska. To znaci utonuti
u razvrat, ugusiti dusu u sramu [...] s kojom je sve dozvoljeno. (Dostojevski
1975, str. 336)

“Oceubistvo je, prema poznatom shvatanju, glavni i najstariji zlocin,
kako ¢ovecanstva, tako i pojedinca” (Frojd 1969, str. 245). U tom smislu se
i poceci svijeta u grckoj mitologiji temelje na ¢inu svojevrsnog osvetnickog
oceubistva, odnosno bogoubistva, kojim su svrgavani vrhovni bogovi (bog
otac Uran kastriran od strane sina Krona, Kron svrgnut od strane sina
Zeusa). Dabisprijecioljudsko pozivanje na bozanske postupke, prvenstveno
one odnose izmedu oc¢eva bogova i njihovih vlastoljubljivih sinova, Platon
je u svojoj “idealnoj drzavi” zabranio mitove o sukobima bogova: “Sama
Kronova djela i strahote, koje je propatio od svoga sina, mislim da ne bi

°Razum nije nimalo izgubio od svoje privla¢nosti u modernom dobu, a od 17. stoljeca ga prosvjeti-
teljstvo proglasava najuzvisenijom osobinom ¢ovjeka. Medu prvima, mimo knjizevnosti i umjetno-
sti, koji je ogranic¢io domet razuma bio je $kotski filozof David Hume, pori¢uéi da razum ima pre-
sudnu ulogu u svakodnevnim, empirijskim procesima. Uz to, tvrdio je, udio razuma u odlucivanju
o pitanjima morala je sekundaran u odnosu na osje¢anja. Prema Humu, svi ljudi po prirodi imaju
moralno osjecanje, §to je u sustini sposobnost da se osjeca sreca ili tuga drugih. Stoga, upravo osje-
¢anje a ne razum, prema njegovom shvatanju, motivise ¢ovjekovo djelovanje. Hum je razumu dao
prednost u razumijevanju posljedica covjekovog djelovanja i za planiranje ostvarivanja ciljeva, ali je
u istoj mjeri, prema njemu, razum sam po sebi inertan i nikada ne moze ni sprijeciti niti proizvesti

bilo koji postupak ili pobudu. Naprosto, prema Humu, razum je rob strasti (usp. Hume, 1956).

S druge strane, najuticajniji pokusaj u zasnivanju racionalisticke teorije saznanja je onaj Kantov,
uspostavljen u knjizi Kritika cistog uma iz 1781. godine. Tvrdio je da se sve ljudsko saznanje mora
upravljati prema predmetima. U svojoj knjizi Zasnivanje metafizike morala Kant “brani” razum i
pise da ¢ist um, a ne osjecanje, obicaj ili autoritet, usmjerava volju moralnog djelatnika. U osnovi
svakog postupka, tvrdi Kant, nalazi se ono $to ga usmjerava, maksima. A postupak je moralno do-
pustiv samo ako slijedi pravilo koje je dosljedno, univerzalno i ako se moze primijeniti i na sebe i na

druge. To je prema Kantu test moralnosti koji se moze spoznati samo razumom.
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trebalo tako olako pripovijedati pred nerazumnom svjetinom i nedoraslom
djecom [...] To su zaista opasne price [...] Stoga ¢e one, dragi Adeimante,
biti zabranjene u nasoj drzavi” (Platon 2009, str. 378).

U odnosu na neprikosnoveni kult patrijarhata kroz povijest Evrope,
te u odnosu na svoj simbolicki ¢in, oceubistvo se moze smatrati najtezim
zlo¢inom. Ako je, u odnosu na simbolicki ¢in, oceubistvo od “samog
pocetka svijeta” u vezi sa bogoubistvom, a potom i sa careubistvom, onda
ono predstavlja temeljno ispoljavanje samovolje i otkazivanje poslusnosti
autoritetu, $to vodi u anarhizam, narusavanje hijerarhije i poretka i, u
konac¢nici, odricanje svakog smisla. Uspostavljeni red (vrlo ¢esto prividna
sigurnost) postaje na taj nacin vazniji od nacina na koji je uspostavljen,
kao i od mehanizama kojim se odrzava, a koji nerijetko narusava temeljne
eticke principe. Zbog toga nije ¢udno da se oni koji podrivaju nametnuti
poredak redovno proglasavaju neprijateljima drustva, a oceubice i careubice
medu prvima jer, suprotstavljaju¢i se autoritetu oca i cara, narusavaju
temeljni odnos moc¢i na kojem se zasnivaju osnove razli¢itih drustvenih
poredaka u svijetu (U nastavku romana koji, kako je poznato, nije napisan,
Dostojevski je za Aljosu odredio da bude taj koji e izvrsiti atentat na cara).
U proces planiranja, ali i u sam ¢in oceubistva, Dostojevski, posredno i
neposredno, upli¢e sve sinove Fjodora Pavlovica, pokazuju¢i tako kako
je djelotvorna ljubav ipak nemoc¢na pred opsteprihvacenim pravom na
osvetu. U tom smislu je Freud u tekstu “Dostojevski i oceubojstvo” napisao
da je “irelevantno tko je izvrsio zlocin, bitno je tko ga je pozelio, a u tom
slucaju su sva Cetvorica brace kriva” (Frojd 1969, str. 12).

U tom kontekstu, ovozemaljski princip pravde i gradanskog morala Do-
stojevski ¢e prikazati na osnovu razvoja dvije fabularne linije. Najprije je tu
sudenje Dmitriju Fjodorovicu, prilikom ¢ega Dostojevski suprotstavlja razli-
¢ita pravna stanovista i uveliko parodira sudstvo i ljudski pokusaj sprovode-
nja pravde. Postojanje Boga, po ovome, ¢ovjek prizeljkuje prvenstveno zbog
pravednog suda, jer, pred takvim zadatkom, covjek se pokazao nemo¢nim.
Kljucno pitanje koje se postavlja u vezi s Dmitrijevim sudskim procesom ce
biti: Da li se njemu sudi u skladu s optuznicom za ubistvo oca ili, pak, sto je
imao namjeru ubiti oca?
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Drugi niz fabule Dostojevski uvodi posredstvom sporednih likova Kata-
rine Ivanovne i gospode Hohlakove, kada se obrusava na gradanski moral,
parodirajudi njihovu konvencionalnost, lazni puritanizam, a potvrdujuci
moralnu oholost i nestalnost vrijednosti (“Spolja istina, iznutra laz!”). Su-
protstavljaju¢i Katarini Ivanovnoj Agrafenu Aleksandrovnu (Grusenjku),
Dostojevski problematizira stvarne i uobrazene moralne vrijednosti. Gru-
$enjka, iako unutar moraliteta gradanskog drustva, zbog svog specifi¢nog
nacina zivota, nosi predznak moralno posrnule osobe, pokazuje, kao i Dmi-
trij, $iroku eticku nadarenost, za razliku od Katarine Ivanovne koja, u pri-
vidu stvari, od tog istog drustva slovi kao “svetica” Na taj nacin Dostojevski
pokazuje kako su moralne vrijednosti gradanskog drustva svedene na for-
mu i manifestaciju, privid i gestu ostajuci na dalekom obzoru s one druge
strane suStine stvari.

U kudi i oko kuce oca Fjodora Karamazova nalazi se proracunato,
hladno, razumsko bi¢e Ivana Karamazova kome Dostojevski suprotstavlja
razuzdanu i neukrotivu, reklo bi se tipi¢nu rusku, prirodu Dmitrija (koga je
otac opljackao i ujedno postao suparnik u ljubavi s njim). Tre¢i brat, Aljosa
(kome je Dostojevski namijenio nastavak romana koji nije nikada dovrsen),
je predstavnik idealizma i krs¢anske etike i na taj nacin stoji kao neka vrsta
raskrsnice na kojoj se susrecu razliciti temperamenti prve dvojice. A tu je i
vanbracni sin Smerdjakov, sluga svom ocu Fjodoru Karamazovu. U li¢nosti
Smerdjakova sadrzani su sadisticki (ali i mazohisti¢ki) nagoni ¢ovjeka, koji
je, potpomognut prakticnim umom i ohrabren ateistickom i nihilistickom
ideologijom (nema Boga, nema vrhovne pravde, nema grijeha), u stanju
pociniti okrutni zlocin da bi unutar tog istoga gradanskog morala dokazao
ideju - sveje dozvoljeno. Tako svijet Karamazovih, koji po¢iva na sladostras¢u
do uspaljenosti, u kojem sladostrasnici jedni druge vrebaju nozevima,
olicava mikrosvijet povijesti zla.

Eticka poruka Dostojevskog u njegovim romanima je, u principu, ipak
jednostavna. On ne govori ni o kakvom raju na nebu, ve¢ je svojim ispripo-
vijedanim svjetovima participirao “raj na zemlji” koji je, prema njemu, mo-

gu¢ moralnim podvigom. S tim u vezi, u svojim biljeSkama (objavljenim kao
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piscev dnevnik) koje se mogu citati kao svojevrsna priprema za romane i
pripovijetke, Dostojevski piSe da je osnovni zadatak covjeka izboriti se pro-
tiv tog velikog ja. Medutim, njegovi romani govore posve drugacije, i time
izrazavaju jednu od dihotomija Dostojevskog kao mislioca, s jedne, i Dosto-
jevskog kao pisca, s druge strane: naprosto, ¢ovjek njegovih romana stremi
idealu koji je suprotan ljudskoj prirodi (ideal dobrine naspram egoizma).

U romanu Braéa Karamazovi eticka pozadina price temelji se na
prikazivanju konflikata dva vje¢na principa kao posljedica neprestane borbe
za prevlast nad ljudskim bi¢em - princip dobra (Bog) i princip zla (davo).
U povijesti mikrosvijeta te dvije strane otjelovljuju Zosima/Aljo$a/Ivan i
Smerdjakov/Ivan, a u povijesti makrosvijeta Isus Krist i Veliki Inkvizitor. U
tom smislu Dostojevski ¢e i samu prirodu zlocina dovesti u pitanje. Ubistvo
oca ne ¢itamo kao socijalno zlo, nego se uzrok trazi u ljudskoj prirodi za
koju se, kako je re¢no, Sotona i Bog bore za prevlast.

Dostojevski, ustvari, suprotstavlja dvije krajnosti istog problema,
odnosno, dva suprotna stanovista oko klju¢nih egzistencijalnih i etickih
pitanja: ima li Boga i besmrtnosti, postoji li grijeh ili je sve dozvoljeno, ko je
kriv za zlo u svijetu, kakva je to harmonija koja je sazdana na patnji djece, ko
ima autoritet da sudi, osuduje i presuduje i ko je garant tog autoriteta!? Kao
nepopravljivi idealista i utopista, Dostojevski je “nastojao” dati prednost
pozitivnim vrijednostima dozivljaja svijeta, medutim, njegov realizam pisca
ne dozvoljava mu esencijalisticku kalkulaciju sa stvarnoscu, tako da su, po
uzoru na surovo stvarno stanje stvari, pozitivne vrijednosti gotovo uvijek u
podredenom polozaju u odnosu na dominantni ideal zla i njegove razlicite
manifestacije prilikom kreiranja slike svijeta.

Dakle, sustinsko pitanje od kojeg bi mogla da ovisi eticka dimenzija
stvarnosti u romanu Braca Karamazovi odnosi se na (ne)postojanje Boga i
zagrobnog svijeta kao neka vrsta preduslova za moralni podvig.

A mene muci misao o bogu. Samo me to i muci. A sta ako nema boga? Sta
ako Rakitin ima pravo, da je to izmisljena ideja covecanstva? Ako nema njega,
onda je covek viadar zemlje, vasione. Velicanstveno! Ali kako ce postojati
vrlina bez boga? [...] Jer sto je vrlina? Odgovori mi, Aljosa. Za me je vrlina
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jedno, za Kineza drugo - dakle stvar relativna. Ili nije? Nije relativna? Lukavo
pitanje! Cudim se sad samo tome kako mogu ljudi Ziveti a da o tome nista ne
misle. Tastina! (Dostojevski 1975, str. 806-807)

Dostojevski ukritava dva eticka sistema vrijednosti: svjetovni i crkveni,
tako da ¢e na samom pocetku romana ova tema biti otvorena kroz ¢lanak
o crkveno-svjetovnom sudu koji je napisao Ivan Karamazov. Dostojevski ce
pokazati, kako fabula napreduje u stranicama romana, da je osnovni razlog
netrpeljivosti izmedu drzave i crkve zapravo pitanje mo¢i i neprestane borbe
za vlast, odnosno pokazuje u kojoj je mjeri i gradanski i crkveni eticki sistem
bezgrani¢no daleko od temeljnih principa humanosti. Kako se gradanski a
kako crkveni sud odnose prema onima koji su zalutali u amoralnost!? Jedni
izopcavaju iz drustva, drugi prebacuju osudu na savjest i kaznu na “drugom
svijetu’, a i jedni i drugi su jako daleko od bilo kakvog milosrda."

Eticko teziSte ovog romana nalazi se u poglavljima Pobuna i Veliki
Inkvizitor, gdje se kroz razgovor dvojice brace, Ivana i Aljose, iznose misli o
povijesti Zivljenja ¢ovjeka na zemlji i njegovoj patnji, o slobodi i vjeri, vlasti
i tajni, o autoritetu i moralu, te o samoj ¢ovjekovoj prirodi. Osnove Ivanovih
teza su u sljedecem: ako postoji Bog, kako se moze objasniti smisao zivota
koji je na svakom koraku zasi¢en patnjom, odnosno, “zasto je Zemlja od kore
do centra nakvasena suzama ljudskim?” U svojim argumentacijama, Ivan
najprije, ¢ini se, jednom mislju dovodi u pitanje kr§¢anske eticke norme na
¢ijim osnovama se temelji najveci dio savremene evropske kulture, a u kojoj
je, kroz povijest, Zelja za zivotom sistematski bila obezvredivana.

“Jedna od najvaznijih tema kojoj je Dostojevski posvetio veliki broj ispisanih stranica, gotovo u svim
svojim romanima, pitanje je kazne. Interpretacija tih dijelova iz romana Idiot, Zlocin i kazna, Braca
Karamazovi itd. mogla bi i¢i u sljede¢em smjeru: dok ¢itamo historiju ¢ovjecanstva, imamo osjecaj
mucnine ne zbog zlo¢ina koji su pocinili opaki, ve¢ zbog kazni koje su odredili dobri. Drustvo
svirepim beskrajno vise ¢ine redovno izvr$enje kazne nego li pojava zlo¢ina. U Starom zavjetu stoji:
“Oko za oko, zub za zub” Time se implicira da zlo¢in i kazna trebaju da budu jednaki ne samo po
tezini nego i po vrsti (na tom principu je iskonstruisao svoju Bozanstvenu komediju Dante). Biblijska
podrska rezolutnoj kazni dovodi nas do srzi problema: lex talionis je izri¢ito ¢in “osvetnickog
Boga’, dok retributivista, da bi svoju teoriju zadrzao u okviru moralnih nacela, mora da sprije¢i da
retribucija ne sklizne u osvetu. U tom smislu, za Jeremia Banthama, jednog od osnivaca klasi¢nog

utilitarizma, kazna je, u najboljem slucaju, nuzno zlo.
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Time Dostojevski, slicno Nietzscheu, diskredituje osnovu kartezijansko-
-racionalisticke evropske filozofije. Logos i um, na kojima je izgradena
moderna misao, sada se pojavljuju kao glavni uzrok ljudske oholosti, ¢ime
je dovedena u pitanje njihova neupitna nadmocnost.

Glupost je kratka i nije dovitljiva, reci ¢e Ivan Aljosi, a um vrda i krije se. Um
je podlac, a glupost je iskrena i postena. (Dostojevski 1975, str. 301)

Zlo ¢e u romanima Dostojevskog, u skladu sa sumnjom u neprikosnove-
nost racionalistickog uma, do¢i od egocentri¢ne svijesti. Odnos zla i razuma,
kad je jednom problematiziran u Zapisima iz podzemlja, morao je preko ro-
mana Zlocin i kazna, Idiot, najzad, s romanom Braca Karamazovi dobiti svoj
epilog.

Vidite li: razum je, gospodo, dobra stvar, to je neosporno; ali razum je ipak samo
razum i zadovoljava samo razumne Covecije sposobnosti; a htenje je ispoljava-
nje celokupnog Zivota [...] Sta zna razum? Razum zna samo ono $to je uspeo da
iskusi; (ponesto, moZda, nece nikada doznati; to, istina, nije uteha, ali zasto opet
da se to ne kaze?) dok covecija priroda dejstvuje u celini, svim onim $to u njoj
postoji i svesno i nesvesno, i kada i laze, ipak Zivi. (Dostojevski 2008, str. 30)

Um tjera na neprestano traganje koje je ve¢ unaprijed, kod Dostojevskog,
osudeno na slijepe ulice. Um je u stanju da zapazi, procijeni, analizira i da na
kraju, kao u Zlocinu i kazni, neprikosnoveno pogrijesi. Cjelokupni roman
Braca Karamazovi je, ustvari, odricanje svijeta zla koje se, uz pragmatizam
i makevijalizam, ustoli¢ilo u ljudskoj svijesti. Odustajuci, na taj nacin, od
metafizickih pitanja, Dostojevski, putem Ivana Karamazova, nastavlja da
“dekonstruira” sumnjivu povijest evropske etike:

Ama nasto da se pozna to davolsko dobro i zlo kad toliko staje? Taj vaskoli-
ki svet poznanja ne vredi tih suzica sto ih je prolila ta devojcica pred ‘malim
bogomt’. Ja ne govorim o patnjama velikih: oni su jabuku pojeli, i davo neka
ih nosi, i slobodno neka ih davo uzme, ali ovi, ovi [...] (Dostojevski 1975, str
309-311)

Lav Sestov je smatrao da od tog “stragnog pitanja” ljudska smjelost ne bi
trebala i¢i dalje, jer sve ljudske nade u utopijsku pobjedu dobra nad zlim, pri
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¢emu napoleonovski nijedna Zrtva nije uzaludna, Ivan Karamazov doslovno
$alje “nazad davolu™: “sve to pred ¢im su svi narodi u svim vekovima padali
nicice” (Sestov 1979, str. 78). Ivanova fraza “davolsko dobro i zlo” neodoljivo,
naravno, podsje¢a na Nietzcheovu formulaciju “s onu stranu dobra i zla’, a
obje konstrukcije “bacaju se kao izazov hiljadugodi$njoj veri svih mudraca
koji su ikada ziveli” (Sestov 1979, str. 78). Jer, ako je izvan nase modi (s
obzirom na prirodu ¢ovjeka) da unistimo uzroke patnje na zemlji, to nije
tako kada je u pitanju drustvena nepravda. Dakle, sve vrijeme u romanu nije
u pitanju borba izmedu ateizma i teizma (iako se ta dva stanovista dovode
u epicentar strukture romana), nije u pitanju slavljenje trijumfa zla, vec je
rije¢ o tragediji dobra usljed iracionalno-makijavelistickih ciljeva c¢ovjeka
i njegovih poredaka. Roman Dostojevskog posebno istice vrijednost zivog
zivota, dok je kr§¢anski moral kroz povijest sam zivot na Zemlji obezvrijedio.

Tu Zed za Zivotom nazivaju neki susicavi, balavi moralisti, a osobito pjesnici, pod-
lom. Istina, to je donekle crta karamazovska, i Zed za Zivotom, koja se ni na sta ne
obazire, nalazi se svakako i u tebi, ali zasto je ona podla? (Dostojevski 1975, 320)

Zbog ideje “apsolutnog humanizma” Ivan Karamazov ne moze prihvatiti
nedorecene ideale krs¢anske etike i tzv. “vise ciljeve™:

Ja Boga priznajem, Sto treba da razumijes, ali ne priznajem svijeta $to ga je
on stvorio, svijeta BoZjeg, i ne mogu nikako pristati da ga priznam. Da se
izjasnim: ja vjerujem poput djeteta da Ce se patnje zalijeciti i nestati, da ée sva
uvredljiva komicnost ljudskih protuslovlja is¢eznuti kao bijedno prividenje,
kao ogavna izmisljotina nemocnog i kao atom malenog covjecjeg euklidskog
uma, i da (e se, na kraju, u svjetskom finalu, u momentu vjecne harmonije,
desiti i pojaviti nesto tako dragocjeno, sto ce doteci svim srcima, $to Ce unistiti
sva negodovanja, iskupiti sve zlocine ljudske, svu krv $to je oni prolise, doteci
u toj mjeri da ce se moci ne samo oprostiti ve¢ i opravdati sve sto se dogodilo
liudima - ali neka, neka sve to bude i dode, ali ja to ne priznajem i ne¢u da
priznam! Neka se, stovise, paralelne linije sastanu, i ja to vidim, vidjet ¢u to i
reci, sastale su se, ali ipak ne priznajem. To je moja sustina, Aljosa, to je moja
teza. (Dostojevski 1975, str. 328)
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I najzad, obrac¢unava se s osnovnim postavkama krs¢anskog morala,
odnosno pokusava demistificirati temeljni Kristov moralni princip - ljubav

prema bliznjem.

Ja nikad nisam mogao razumjeti kako je moguce ljubiti svoje bliznje. [...] Po
mome misljenju Kristova je ljubav prema ljudima neko svoje vrste cudo, koje je
na zemlji nemoguce. Istina, on je bio Bog. Ali mi nismo bogovi. [...] Apstraktno
je jos moguce ljubiti bliznjega i, StoviSe, katkad izdaleka, ali izbliza gotovo
nikad. (Dostojevski 1975, str. 329-330)

Etika Dostojevskog i njegova vizija pravednosti temelje se prvenstveno
na idealu ljubavi za svakog pojedinacnog covjeka, i na tim osnovama
zasnovane su ideje gotovo svih njegovih romana. Ivanova pobuna rezultat
je nemogucnosti prihvatanja patnje covjeka (posebno djeteta) u ime ideje
Covjecanstva ili nagovijestene buduce harmonije.

To znaci da je cjelokupno djelo Dostojevskog obiljezeno jednom
njegovom idejom - idejom apsolutnog humanizma. Medutim, kako je
poznato, humanizam je nadasve proturjecan pojam. S obzirom na to da je
nastao na osnovu idealizacije covjeka i ljubavi prema njemu, humanizam se
kroz povijest neprestano spotice o vlastite ideale. Zastita covjeka i njegovih
vrijednosti jeste u isto vrijeme i determinacija covjekovog neprijatelja. A
covjekov najveci neprijatelj je sam covjek. Gdje i kako uklopiti zlog ¢ovjeka?
Krs¢anski humanizam je svoje opravdanje nasao u Bogu i zapovijedi
Njegovog sina - voli bliznjeg svog. Iz toga slijedi jo$ jedno veliko pitanje koje
postavlja Dostojevski: Da li je smerna ljubav, kako to kaze Zosima, najveca
sila od svih!? Odnosno, da li Thanatos treba biti inkorporiran u Eros!? Ako
se ljubavlju sve da spasiti, onda je, u neku ruku, opet sve dozvoljeno jer
¢e Bog oprostiti i samom davolu; a time se Zosimina i Ivanova, odnosno,
ideja krscanstva i ateistickog humanizma o ljubavi podudaraju. Nadalje, da
li se od covjeka moze uopste zahtijevati ljubav Bozija, koja podrazumijeva
jednaku naklonost prema zlocincu i njegovoj zrtvi!?

Dostojevski je odgovor pokusao dati i u jo$ jednoj svojoj prici, onoj o
knezu Miskinu (roman Idiot) ¢iji je lik koncipiran po ugledu na Krista, i
s obzirom na to da je “Cista dobrota”, i da prasta uprkos tome sto uvijek
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pouzdano zna ko je krivac, odgovor koji smo dobili samo je odgovor u
obliku novog pitanja: Ako dobro prihvaca zlo prigrlivéi ga u ozracje milosti
i ljubavi, da li se tada i u dobro uvuklo klijajuce zrno zla!? Miskin je u ovoj
prici, kako se zna, zavr§io pomracena uma, a slicno ¢e zavrsiti i Ivan u

romanu Braéa Karamazovi.

7. Sloboda izbora i zlo

Duhovna povijest covje¢anstva je u romanu Braca Karamazovi smjestena,
ustvari, unutar tri pitanja-odgovora, o iskusenjima Krista u pustinji od
strane Sotone, a u sebi obuhvaca simbolicke ravni ¢uda, tajne i autoriteta:

[...] mislis li da bi sva premudrost zemaljska, kad bi se na jednom mestu sku-
pila, mogla izmisliti ma sta slicno po snazi i dubini onim trima pitanjima |...]
Jer u ta tri pitanja kao da je skupljena u jednu celinu i predskazana sva poto-
nja istorija covecanstva i data tri oblika u kojima (e se spojiti sve nerazresive
istorijske protivrecnosti covecije prirode na celoj zemlji. (Dostojevski 1975, str.
322)

Nakon $to je Krist u pustinji odbio tri prijedloga iskusenja od “Svetog
Duha” (da pretvori kamenje u hljebove i tako nahrani ¢ovjecanstvo, da side sa
krsta i cudom zavlada ljudskim dusama, da uzme mac kao simbol vlasti i tako
uspostavi Kraljevstvo pravde), ¢ime je, s jedne strane, u¢inio pocast ljudskoj
snazi i uzvienosti, a s druge, odbio da na ra¢un ljudske slobode izbora svije-
tom zavlada “Kristova” vjera, pokazalo se da je ¢ovjek i odvise slabo bice da
bi se mogao nositi s bremenom vjere u samog sebe. Ustvari, sloboda koju je
Krist dao ¢ovjecanstvu postaje njen izvor patnje i zla, pa je izbavljenje covjeka
od slobode crkva pretvorila u vlastitu misiju putem ¢uda, tajne i autoriteta.

Dostojevski u “Velikom Inkvizitoru” vjerodostojno pokazuje da nema
postojanije i mucnije covjekove Zelje nego da, kad ostane slobodan, nade
kome da se potcini. Ako nije dobio hljeb od Krista, dobio ga je od crkve.
Ljudi, naravno, kaze Dostojevski, jasno vide da crkva njihove hljebove,
njihovim rukama zaradene, uzima od njih samih, da bi ih opet njima
podarila. Iako uvidaju da crkva nikakvo kamenje u hljebove ne pretvara, ali
vise nego hljebu, ljudi se raduju $to ga dobijaju iz ruke crkve. Ljudi naprosto
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nisu bili spremni za ideale koje im je Krist nametao, jer, ne toliko zli, koliko
slabi, oni naprosto nisu u stanju da podnesu teret moralnog podviga. Jer,
“Covjek je stvoren slabiji i nizi nego $to si ti 0 njemu mislio” (Dostojevski
1975, str. 327). Crkva ¢e dopustiti covjeku i da grijedi. Ljudi su slabi i
nemoc¢ni, i voljet ¢e crkvu kao djeca majku, zato $to svaki grijeh moze biti

iskupljen ako bude ucinjen sa dozvolom crkve.

Pitanje slobode i slobodne volje, ustvari, predstavlja jedno od najkontrover-
znijih pitanja u povijesti ljudskog morala i nezaobilazni je kamen spoticanja
teoloske etike.!' Najprije, slobodna volja je u direktnoj vezi sa pitanjem odgo-
vornosti, ali je isto tako nuzno povezana sa pitanjem ljubavi i kr§¢anske etike,
pa se tako Ivanov i Zosimin princip o slobodnoj volji i ljubavi susrecu na pola
puta. Za razliku od Zosime koji govori o ljubavi prema covjeku, Ivan govori
o ljubavi prema zivotu, ali odbija postojanje ljubavi prema bliznjem. Nadalje,
tvrdnja da se nista ne desava bez Bozije volje ¢ovjeka oslobada odgovornosti i
unaprijed opravdava svako njegovo djelovanje. Ali ni vrlina, ni grijeh, kako je
vec rec¢eno, nisu moguci bez postojanja slobodne volje - i tu se krug zatvara.

Naravno da je u cijelu pri¢u i ovdje upleteno i, nerijeseno, ve¢ spomenuto
pitanje teodiceje i dualistickog nacina misljenja, odnosno da problem
postojanja svemoguceg Boga predstavlja, kako je receno, kontradikciju s
postojanjem zla: ili Bog nije svemogud, a ako jeste, onda nije dobri Bog!?

Dostojevski je imao na raspolaganju dva nacina da ovaj paradoks pokusa
razrijesiti. Prvi i logi¢ni nacin je da postoji samo jedan sveprisutni Bog koji
je stvorio Citav svemir - i da je taj Bog zao!? No, pitanje teodiceje u romanu
se “razrjeSava’ drugim nacinom jer Dostojevskom, ipak, sasvim je jasno

da je zlo posljedica slobode'” izbora koja je ostavljena ¢ovjeku u njegovom

" Veliki Inkvizitor o ljudima nakon Krista: “Stado ¢e se nanova skupiti, i nanova ¢e se pokoriti, i tada
jednom zauvek. Tada ¢emo im mi dati tihu, smirenu srecu, srecu slabackih stvoreva, kakvi su i stvo-
reni. O, mi ¢emo ih naposletku uveriti da ne budu oholi zato $to si ih ti uzdigao, i time ih naucio da
budu oholi. Dokaza¢emo im da su slabi, da su samo jadna deca, ali da je de¢ja sreca slada od svake
druge. Oni ¢e postati bojazljivi i pocece gledati u nas i pribijati se uz nas u strahu, kao ptici¢i uz
svoju majku” (Dostojevski 1975, str. 300).

12 Filozof Isaiah Berlin utvrdio je razliku izmedu pozitivne i negativne slobode. Slobodni smo ako
nema nikakve prepreke koja nas sprecava da u¢inimo $to Zelimo. To je negativna sloboda. Medutim,

niko ne moze nesputano da uziva u takvoj slobodi a da time ne ometa slobodu drugih. Dok negativna

376



II.POETIKA

djelovanju. Zbog toga ¢e Dostojevski u sjajnoj epizodi, na kraju romana,
davola s neba “spustiti” na Zemlju, a Ivan ¢e ga usljed neumjerenosti izmedu
timosa® i osvete prihvatiti u svoje narudje.

Ja ipak hocu da budem dzentlmen i da kao takav budem docekan |...] Ja sam si-
romabh, ali ne¢u da kazem da sam vrlo castan, ali obicno je u drustvu prihvaéen
aksionim da sam ja posrnuli andeo. Ako sam to i bio nekada, onda tako davno
da ne bi bio greh i zaboraviti. Sad mi je stalo samo do toga da me smatraju pri-
stojnim covekom, i Zivim kako se moZe, trudeci se da budem prijatan. Ja ljude
volim iskreno o -, ja sam u mnogome oklevetan. (Dostojevski 1975, str. 434)

Zlo, na ovaj nacin, proizlazi iz ¢ovjeka, a ne iz neke izvanzemaljske mo¢i
koja je iznad nas; ono proizlazi iz nas jer je posljedica covjekove slobode.
Ono je sklonost onoga $to vise sudjeluje u postojanju prema onome $to od
tog postojanja ima manje. Pravo pitanje koje Dostojevski, ustvari, pokusava
postaviti i dati odgovor na njega u pric¢i o Velikom Inkvizitoru jeste: Zasto
su ljudi rodeni slobodni da mogu raditi takve stvari kakve rade? Zbog cega
se svijet, u ljudskim odlukama, katkada ¢ini poput velikog trzista slobode
ideja i ¢inova - nesto poput berze u ekonomiji!? Ili drugacije re¢eno, zar
Zemlja, na$ planet, nije naziv za mjesto na kojem su ljudi usudom skupljali
strasno sjecanje na poniZenja, uvrede i sverastuce zlo!? Zar nisu sve kulture,
otvoreno ili prikriveno, kako to kaze Sloterdijk, “uvijek i arhivi kolektivnih
trauma’? (Sloterdijk 2006, str. 44)

Odgovor je, ¢ini se: zbog kreativnosti i principa stvaranja. Ma kolika bila
opasnost da ta ista “kreativnost” proseta, makar za trenutak, razlic¢itim etic-
kim nacelima, za Dostojevskog je vrijedna postojanja, jer zna da zlo vidi svi-
jet u nistavilu i da zlo ne moze podnijeti svrhu bozanskog principa - stvara-

>

nje svijeta. Tim pitanjima se Dostojevski odrice “prosvjetiteljske” vizije Boga

sloboda jeste sloboda od spoljasnjih uplitanja i stega, pozitivna sloboda obi¢no se odreduje kao
sloboda za postizanje odredenih ciljeva. Odreduje se kao oblik licne mo¢i, kada ljudi mogu da ispune
svoj potencijal i dosegnu stanje licne neovisnosti i ovladavanja sobom i svojim Zivotom. Negativna
sloboda je interpersonalna, postoji izmedu ljudi, dok je pozitivna sloboda intrapersonalna, dakle,
to je nesto $to osoba razvija i njeguje u samoj sebi. Za Isaiju Berlina pozitivna sloboda pretpostavlja
podjelu sebstva na visi i nizi dio, a osvajanje slobode smatra se pobjedom viseg.

B Timotika covjeka, odnosno, ¢ovjekov ponos, hrabrost, sr¢anost, Zelja da se potvrdi, Zudnja za prav-

ednoscu, osjecaj Casti i dostojanstva, njegovo gnusanje i njegove borbeno-osvetnicke energije.
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i pravi, ujedno, radikalni otklon od prakse politicke teologije u kojoj se Bog
svodi na mjeru ¢ovjeka. U ovome slucaju, Bog je za covjeka nedostupan i
time se sva metafizicka pitanja, ustvari, svode na ovozemaljska pitanja.'

8. Timotika

Nema razlike, iz perspektive “slucajne porodice” koju na okupu drzi
mrznja i oholost, izmedu, naprimjer, Ivanovog vanjskog i unutarnjeg svijeta.
Ne postoji prostor, osim samoce, u koji se Ivan Karamazov moze skriti, jer je i
tamo uprisutnuce misli ispisanih u obliku povijesti ljudskog zla. Ni Katarina
Ivanova (svojom oholo$¢u) ni Aljosa (svojom voljom za osvetom'’) ne nude
spas onom bitku u vremenu koji je tako neprikosnoveno surovo odredio
covjeka: nije moguce voljeti bliznjeg svog. Jer, u ¢emu se u romanu slazu dva
protivrjecna principa, Ivanov i Aljosin? Slazu se u ne¢emu sustinskom: da
svijetom, i dakako njegovom povijesti, ne upravlja neko Vrhovno bice, ve¢
izgleda karamazovska krv - zed za zivotom koja, htjela to ili ne, proizvodi
onog zlog Demijurga koji svijetom vlada kao kakav gnosti¢ar: umom i
“zdravim” razumom. I gdje je u tom svijetu ostalo mjesta za onaj misticizam
Kristovog ucenja, i gdje je, u stvari, u tom svijetu Bog!? Zbog toga, kako
nalaze timos, Covjek iz podzemlja, Rogozin, Raskoljnikov, Smerdjakov
i Ivan i moraju svijetu darivati ono sto tom svijetu nedostaje: osvetnicka
ubistva i osvetnicku pricu (o Velikom Inkvizitoru).

' Ako se mimo konteksta ¢ita dio iz Biblije u kojem Bog iskusava Abrahama i trazi od njega da Zrtvuje
sina kako bi tim ¢inom potvrdio vjeru, ljubav i strah od Boga, onda se moze ¢itati na na¢in da Bog
nije znao §ta ¢e ¢ovjek uraditi, odnosno, sudbina ljudi je u njihovim rukama. Ipak, Zosima kaze:
“Sve je od Gospoda, pa i sve sudbe nase” (Dostojevski, 1975, str. 363). U islamskoj teologiji, koja
Kur’an smatra “pe¢atom” svih objava (judeizma i kr§¢anstva), stoji i ovo: “Adem je kazao: ‘Moj Gos-
podaru, da li si grijeh koji sam po¢inio zapisao meni prije nego si me stvorio ili sam ga ja izmislio?”
Odgovorio mu je: “To sam ti zapisao prije nego sam te stvorio!” Rekao je: “Oprosti mi, kao $to si mi
zapisao!” (Ibn Kesir, Tefsir, str. 56) Pa ¢e u skladu s tim “vis$im ciljevima” koji su nedostizni ¢ovjeku
Zosima reci: “T eto zasto kazu filozofi da se sustina stvari ne mozZe spoznati na zemlji. Bog je uzeo
seme iz drugih svetova i posejao ga na zemlji, i odnegovao svoj vrt” (Dostojevski 1975, str. 407).

1> “Pred o¢ima majke psi su gonili dete i rastrgli ga na paramparcad [...] Ali $ta s njim? (genera-
lom-ubicom) Zbog zadovoljenja moralnog osje¢anja da ga streljas? Govori, Aljoska! — Da se strelja
- tiho rece Aljosa. - Bravo! - povika Ivan — Takav li, dakle, zao duh u tvom srdascu sedi, Aljoska
Karamazove!” (Dostojevski 1975, str. 310)
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Peter Sloterdijk u svojoj knjizi Srdzba i vrijeme pise kako ni psihoana-
liza, ali ni teologija, nisu nasle dovoljno ni vremena ni prostora da bi se
ozbiljno bavile timotikom ¢ovjeka, odnosno “njegovim ponosom, njegovom
hrabroscu, njegovom sr¢anoscu, Zeljom da se potvrdi, Zudnjom za praved-
noscu, osje¢ajem cCasti i dostojanstva, njegovim gnusanjem i njegovim bor-
beno-osvetnickim energijama” (Sloterdijk 2006, str. 15).

Sloterdijk piSe da je znacajno dostignuce timosa u sposobnosti da se neka
osoba naljuti na samu sebe. To okretanje protiv samoga sebe moze se dogoditi
kada osoba ne udovoljava zahtjevima potrebnima za samopostovanje, a
to se nezadovoljstvo manifestira na dva nacina - ponajprije u stidu kao
afektivnom raspoloZenju koji subjekta duboko prozima, a onda u srdzbi
prozetoj samoprekoravanjem u vidu unutarnjeg monologa. U zlo se pretvara
tek kada se poveze sa neumjerenos¢u. U tom smislu, za Sloterdijka srdzba
i samoprekoravanje pocetak su “pustolovine samostalnosti’, odnosno, samo
onaj ko sebe moze “koriti, moze sobom i upravljati (Sloterdijk 2006, str. 24).

Medutim, ako nije psihoanaliza (opterecena libidom, a libido nije isto
$to i eros) i ako nije teologija, jer je njena etika — “etika poslusnosti’, jeste
knjizevnost i to u ponajboljem svom smislu. Dostojevski je u svim svojim
romanima, a posebno je to slucaj sa romanom Braca Karamazovi, posta-
vio upravo ta pitanja (dostojanstva, pravednosti, srdzbe, Zelje za istinom,
zelje za osvetom itd.) pred svoje junake (ali i pred (itatelje) na nacin da
njima, najprije, s jedne strane, uspostavi osnovnu temu svojih romana ali
i da, s druge strane, fabularizacijom svih tih fenomena definitivno rasci-
sti sa racionalisticko-deterministickim pogledom na svijet, sa metafizikom
prisutnosti, pa su kod njega tzv. prva pitanja krajnje temporalizovana, a od
cjelovitog i jedinstvenog subjekta nije viSe ostalo nista.

Kako znamo jo$§ od grcke tragedije, pa preko Shakespearea kojeg je
Dostojevski u svom sistemu vrijednosti stavljao odmah iza Krista, iako
je osveta najbolja terapija za povrede koje nas ¢ine bolesnima, ipak je taj
osjecaj osnova za uzivanja u niskosti. A ¢ovjek srdzbe i kanalisane osvete
uvijek pretpostavlja da sam ima ono §to drugima nedostaje. I zbog toga
onaj ko hoce svoju srdzbu zapamtiti mora je smjestiti u “konzerve mrznje”.
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Dakle, saopsteni podaci u romanu Braca Karamazovi, aliiu Zloc¢inu i kazni,
imaju odredenu funkciju: da junake (Ivana i Raskoljnikova) ispune tegobom
sveopste bijede, da ih ozlojede (sa stanovista semiotike — “0” se ovdje moze
¢itati kao pun i ravan krug sto je simbol sfere, sveukupnosti Zivota, “zlo”
nije nesreca nego kob, degeneracija sudbine, a “jed” je ona emocija koja
proizvodi situaciju koja pokrece na djelovanje) i stave pred dilemu: kakvo

opravdanje ima da postoji takav svijet?

Iskusenja Raskoljnikova, Covjeka iz podzemlja, RogoZzina i Ivanova
iskusenja, koja su rezultirala srdzbama i osvetama, jesu u analogiji s
iskusenjima koja je imao Isus Krist u pustinji u pric¢i o Velikom Inkvizitoru,
i iskuSenjima koje je imao knez Miskin iz romana Idiot, ali razlika je za
Dostojevskog velika: i Ivan, i Raskoljnikov, i Rogozin su samo ljudi, a Isus
Krist je Boziji sin, a knez Miskin je njegov simbol. U igrama slobodne volje
i identiteta kao nuznost se pojavljuje fenomen udvojenosti kod svih ovih
likova. Svi postaju dvostruki u vlastitim Zivotima, postaju sjena samih
sebe, prisiljeni da neprestano zanemaruju vlastite tragove koje ostavljaju u
suodnosu sa drugim likovima, odnosno, licnost junaka identi¢na je sumi
uzajamnih odnosa pojedinih karaktera.

9. Zakljucak

Svako eticko pitanje koje se pojavljuje u djelu Dostojevskog jeste
zaogrnuto plastom apsolutnog humanizma. Roman Braéa Karamazovi i
roman Idiot jesu svojevrsni krik pisca kao izraz dubokog razocarenja jer
nije moguce sprovesti temeljnu Kristovu zapovijest — ljubi bliznjeg svog,
nije moguce ostvariti humanizam koji bi trebao biti satkan na ljubavi prema

WKy e

“Covjeku u covjeku” i “Zivom zivotu”, a koji je kao takav obrnuto srazmjeran
toboznjoj ljubavi prema covjecanstvu na kojoj se temelji vjekovni lazni
moral. Kod Dostojevskog vlada volja za ljubavlju, a ne volja za mo¢i koja je,

za njega, demonski ideal.

U tom smislu je postavljena jedna od teza u romanu Braca Karamazovi,
a koja se vrlo cesto u knjizevnoj kritici uzima kao osnova “konacne”
interpretacije romana: “Ako nema Boga, sve je dozvoljeno!”
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Da li je to bas tako i u nekom pojavnom, “realnom” svijetu ¢iji smo dio
i koji ¢inimo!? - niko, naravno, pouzdano ne moze znati, ali ipak postoje
¢injenice koje su neprikosnovene. Covjek i mimo religije i bilo kojeg etickog
stava, nametnutog kulturoloskim kodom kroz historiju ¢ovjecanstva, u sebi
posjeduje semioticke univerzalije ste¢ene genetskim kodom. Znamo ta¢no
$ta to znaci postovati prava tudeg tjelesnog integriteta jer osje¢amo $ta znaci
udariti, gaziti, psovati, omalovazavati, ugnjetavati, pa su nam stoga jasna
univerzalna shvatanja o pitanju prisile: ne Zelimo da nas neko sprecava da
govorimo, ne Zelimo da nas neko odozgo udara dok smo mi dolje itd. U
skladu s tim, nikakva religija nije bila neophodna ¢ovjeku da razluci sta za
njega jeste, a $ta nije dobro. No, ovdje nije bila namjera da se polemizira s
velikom temom odnosa moraliteta i religije (ni manje ni viSe nego koliko je
dio svijeta romana Dostojevskog), nego se Zeli ukazati na ¢injenicu da teza
koja se pojavljuje u romanu - Ako nema Boga, sve je dozvoljeno! - nema
ama bas nikakve veze sa kona¢nom poentom romana (ako ne mozemo znati
koje su interpretacije najbolje, pouzdano se moze znati koje su pogresne).
Smisao je potpuno drugaciji: sve je dozvoljeno jer nas ima, jer smo od Njega,
ako jeste, napravili to sto On vjerovatno nije, a, s druge strane, mozda nas
i ima samo zato $to smo ba$ takvi kakvi jesmo, jer znamo, pored oholosti
i mrznje i djelotvorno voljeti, i time sebe i onoga drugog uciniti boljim,

boljim nego $to ovaj svijet u cijelosti jeste, porucuje Dostojevski.
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ETHICS AND THYMOS IN DOSTOEVSKY’S NOVELS

The purpose of this paper is to comprehend the complex ethical picture
of Dostoevsky through his great novels Crime and Punishment, The Idiot,
Notes from Underground, and The Brothers Karamazov. Along with the
numerous topics that Dostoevsky tackles in his novels, which are directly
related to the history of European ethics, his idea of absolute humanism —
thymos — remains evident in his entire work. In that sense, this paper will
try to provide answers as to how Dostoevsky’s work relates to some great
philosophers and their ethical systems, what kind of relationship it has with
Christian morality, and finally, how it relates to secular humanist ethics.
In order to tackle different and conflicting ideas, this paper will show that
Dostoevsky’s opus must be read with the awareness that two opposite views
on the same subject do not imply reality decomposition, but a statement
about its essence, and obvious truth.

Keywords: Dostoevsky, ethics, the thymos, theodicy, humanism
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ITUKA I TUMOTUKA (THYMOS) BPOMAHAX
JOCTOEBCKOI'O

AHHOTaNMA

LJenb MaHHOM CTaTby — OCMBICTIEHME CIIOXKHOV 3TUYECKOM KapTUHBI
JloCcTOEBCKOro uepes ero Benuke pomanbl [Ipecmynnenue u Haxasawue,
Houom, 3anucku u3 noononvs, bpamvs Kapamasosv. Hapsagy c
MHOTOYVIC/IEHHBIMM Te€MaMM, KOTOpble JJOCTOeBCKMI MMOJHMMAET B CBOUX
POMaHax, I KOTOPbIE MIMEIOT HENOCPECTBEHHOE OTHOLIEHNE K MCTOPUN
eBPOIIEIICKOIl 3TUKMU, €ro WHAes aAOCOMOMHO20 2YMAHUSMA — MUMOC
(thymos), mumomuxa — 0CTaeTCcs SIPKO BBIPAXKEHHOI B KOHTEKCTE BCETO
ero TBOpYecTBa. B aTOM cMbIc/Ie B JaHHOI cTaTbe OyIeT cie/laHa IOIbITKA
OTBETUTb Ha BOIIPOCHI, KaK TBOPYECTBO JIOCTOEBCKOIO COOTHOCUTCA C
HEKOTOPBIMM 3TUYECKUMM CUCTeMaMl BeIMKNUX (pumocodoB, B KaKOM
OTHOLIEHM) OHO HAaXO[UTCA C XPUCTMAHCKON MOpalbl0 M, HaKOHEI,
KaK OHO KOppPENMpYeT CO CBETCKONM T'yMaHMCTUMYECKON STUKON. [laHHas
CTaTbA NEMOHCTPUPYET, YTO /I TOTO, YTOOBI pacCMOTPETh pasHble UJIEN,
COBEPLIEHHO ITPOTUBOIIONIOXHBIE IPYT APYTY, Ipon3BeieHN: JloCToeBCKOro
CIIelyeT YNTATh C OCO3HAHMEM TOTO, YTO Ba IPOTUBOINONOKHbIX B3IJIA/IA
Ha ONVIH ¥ TOT >Ke OOBEKT, He O3HAYAIOT pA3/IOXKEeHVe, pPacC/IoeHye
HEICTBUTEIPHOCTH, a O3HA4YalOT BbICKAas3bIBaHME O €€ CYIIHOCTU U e€

O4YEeBUTHOM MCTUHE.

KmroueBbie cmoBa: Jlocmoesckuil, amuka, mMumomuka, meoouues,
2YMAHU3M
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SEHERZADA DZAFIC

HIPOTIPOZA PROSTORA I KARAKTERA U
OPUSU E M. DOSTOJEVSKOG /
HYPOTYPOSIS OF SPACE AND CHARACTER IN
THE WORK OF E. M. DOSTOEVSKY /
T'MITOTUITIO3 ITPOCTPAHCTBA 11 XAPAKTEPA
B ITPOM3BEOEHVAX ®. M. HJOCTOEBCKOI'O

Jedan od klju¢nih toposa unutar opusa E. M. Dostojevskog jesu slike prostora
koje svojom dojmljivo$c¢u i intrigantno$¢u nude moguénost predodzbe kao da
se radnja desava pred nasim ocima. Na taj nacin Dostojevski donosi hipotipoze
prostora preko kojih, osim jasnih predodzbi konkretnih prostora, dobivamo i slike
karaktera likova. Ovaj rad ¢e sinegdohi¢kim pristupom, ali pars pro toto, istraziti
gotovo cijeli opus E M. Dostojevskog, kako bi se iznijeli nacini na koje Dostojevski
hipotipoticki generira prostore i karaktere te kako bi se pokazalo da je hipotipoza
jedan od vaznijih narativnih postupaka ruskog pisca.

Kljucne rijeci: hipotipoza, prostor, karakter, E. M. Dostojevski

1. UVOD: KOMUNIKACIJA PREKO PROSTORA

Ve¢ u prvim reCenicama prvoga romana Bijedni ljudi (1846) Fjodora
Mihajlovica Dostojevskog primjetna je pomalo vec¢ zaboravljena retoricka
tigura hipotipoza'®, koja omogucuje da se $to vjerodostojnije prikazu

'® Hipotipoza je retoricki/stilisticki termin anticke retorike kojim se oznacavaju razne vrste opisa.
Luka Zima je definira kao figuru misli koja se “sastoji u tom, da se navadaju one biljege kakvog poj-
ma, koje ¢e na slusaoca u¢initi najjaci utisak” (1880, str. 101). Hipotipoza se u najvecoj mjeri koristi
pri opisu prostora i likova, a najées¢e predstavlja spoj te dvije narativne kategorije (usp. Zivkovi¢,
ur., 1985).

387



TEMAT U POVODU 200 GODINA OD RODENJA I 140 GODINA
OD SMRTI FJODORA MIHA]L()VI(VJA DOSTOJEVSKOG (182172021)

ambijent i atmosfera radnje, bas kao da se desava pred nama."” Na taj nacin
Dostojevski uspijeva ukazati i na znacaj komunikacije preko prostora. U
romanu Bijedni ljudi Makar Djevuskin u prvome pismu Varvari Aleksejevnoj
izjavljuje odusevljenje $to je savila krajicak zavjese na prozoru: “Znaci vi ste
ipak razumeli $ta sam hteo, $ta je sdrasce zelelo! Vidim - krajicak zavesice
na vasem prozoru je savijen i zakacen za saksiju” (Dostojevski, 1960, str.
3). I u ostatku romana prozori®® i zavjesa, pored pisama, postat ¢e klju¢no
sredstvo komunikacije preko kojih ce se iskazivati osjecaji, ali i preslikavati
karakteri. U nizu pisama zavjesa postaje simbol odanosti, odgovornosti,
povjerenja, a Djevuskin to istice pitanjem: “A kako vam se ¢ini nasa dosetka
u pogledu vase zavesice, Varinjka? Divno, zar ne?” (Dostojevski 1960, str. 3),
dodaju¢i kako mu je to dovoljan znak da je sve u redu i da osjeca Varvarinu
prisutnost: “Radim li, idem li da spavam, probudim li se, i ja znam da i vi
tamo na mene mislite, da ste i vi zdravi i veseli” (Dostojevski 1960, str. 4).
Zavjesa na prozoru postaje najava dnevnog ritma: “(...) ako spustite zavesu,
znaci zbogom, Makare Aleksejevicu, vreme je da se spava! Ako podignete
— znaci, dobro jutro, Makare Aleksejevicu, kako ste spavali ili kako je vase
zdravlje” (Dostojevski 1960, str. 4). Cak, komunikacija zavjesom na prozoru'?
na momente nadjacava i sama pisma: “Vidite li, dusice moja, kako je to vesto
smisljeno; tu nam ni pisma nisu potrebna?” (Dostojevski 1960, str. 4).

7Klju¢na definicija hipotipozu odreduje kao op¢i naziv za razne vrste opisa, koji se prema predmetu dije-
le na: “a) dijatipozu (Zivahan opis necega kao da je pred nasim o¢ima), b) pragmatografiju (prikaz neke
radnje), ¢) efikciju (opisivanje ljudskog tijela i odijela), d) ikon (precizan opis nekog fizickog predmeta),
e) karakterizam (opis osobina nekog fizi¢kog predmeta), f) prozopografiju (opis izgleda neke Zive oso-
be), g) prosopopeju, viziju s podvrstama aa) kronografijom (preno$enje u neko drugo vrijeme) i bb)
topografijom (prenosenje na neko drugo mjesto, stvarno ili izmisljeno)” (Zivkovié, ur., 1985, str. 246).

'8 Prozorom se iskazuje ¢ak ono $to nije u pismima, jer prozor, za razliku od pisama, omogucuje
kontinuiranu komunikaciju. S osje¢ajem nelagode $to joj je poslao skupocjene poklone, a i sam Zivi
u bijednom stanu, Varvara odgovara da ¢e s poklonjenim cvije¢em ukrasiti prozor: “Stavila sam ga
nasred prozora, na najvidnije mesto (...) kod nas je sad pravi raj u sobi - isto, svetlo” (Dostojevski
1960, str. 8). Uz obecanje da ¢e “namerno onaj krajicak zavese zaviti. Lezite ranije; sino¢ sam do
pono¢i videla kod vas svetlost!” (Dostojevski 1960, str. 10).

1 Pogled na prozor i crvenu zavjesu na “bogatoj ku¢i” imat ¢e veliki uticaj i na Njetocku u romanu
Njetocka Njezvanova, uticaj ¢e biti toliki da ¢e Njetockin jedini san i zelja biti da posjeti tu za nju

“Carobnu kuéu” (Dostojevski 1975, str. 35). Ta Zelja postat e realnost jer ¢e Njetocka, nakon §to

ostaje i bez oca i bez majke, odrasti upravo u kudi s crvenim zavjesama.
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Na slican nacin komunikacija se de$ava i u romanu PoniZeni i uvrijedeni
(1861)*° u kojem Natasa i Ivan Petrovi¢ komuniciraju preko svije¢e na pro-
zoru: “Izmedu nas je bilo odavno ugovoreno da ona stavlja svecu u prozor
kad joj je veoma i neizostavno potrebno da me vidi, tako da ako bih ja onuda
prolazio, onda bih ipak mogao po neobi¢noj svetlosti u prozoru, zakljuciti
da me ¢eka i da sam joj potreban” (Dostojevski, 1973, str. 96). Tim naizgled
malim znakovima prostorne komunikacije Dostojevski apostrofira znacaj
prostora i znakova u njemu. Stoga i ne ¢udi $to je u prostore, posebno kuce
(i njene dijelove: pragove, predsoblja, sobe, tavane, podrume), gradove (uli-
ca, uglova, trgova, kanala) i sela (ulice, jezerca) ugradio i karaktere svojih
likova. Gotovo u svim djelima prostor i prostorni znakovi postaju refleksija
karaktera kao Sto se i karakteri profiliraju u prostoru - pod tom hipotezom,
rad Ce ispitati korelaciju prostora i karaktera unutar ovog impozantnog i
hipotipozi¢nog opusa. Pokusat ¢e se ukazati na to kako je Dostojevski ovim
postupkom uspio progovoriti o osnovnim egzistencijalnim pitanjima po-
put uopcenog i slozenog ljudskog karaktera, religije, morala, drustvenih si-
stema, ljubavi kao i samoga smisla postojanja kroz osnovne oblike Zivota
pa i smrti. Sami prostori ¢e dobiti neke okamenjene osobine u koje ce se
upisivati karakterne crte likova. Uvodna analiza romana Bijedni ljudi (kao i
impresivni niz djela) ukazuje na to kako mali znakovi u prostoru, pa i sami
minimizirani prostori, mogu progovarati o velikim temama jer upravo ce se
u takvim minimalistickim prostorima i bijednim stanovima ogledati cjelo-

kupno (rusko) drustvo jednoga tmurnoga i turobnoga doba.

2. HIPOTIPOZE PROSTORA

Ako bismo trazili generalne slike prostora u koje Dostojevski smjesta
svoje likove, bile bi to slike tmurnih gradskih sredina, zgrade narusenih
kontura, oljustenih boja, mra¢nih soba tro$nih zgrada i kuca pa cak
i polovi¢cnih soba (sobe u sobi s pregradama), te vlaznih podruma s

»Godina 1861. je u ruskom dru$tvu vazna upravo zbog izlaska romana Ponizeni i uvrijedeni, koji ve¢
svojim naslovom nosi centralnu temu cjelokupnog stvaralastva. Roman je znacajan zbog nacina na

koji se iznose teme koje su obiljezile rusko drustvo tog perioda.
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reSetkama koje omogucuju posmatranje s distance. Dosadasnja, iako
iscrpna istrazivanja opusa Dostojevskog, partikularna su o ovome pitanju.
Pored Bahtina, koji se pored hronotopa posvecuje i dijalogu/dijalogi¢nosti,*'
Gerarda Westphala koji paznju posvecuje Sankt Peterburgu kao realnom
prostoru unutar fikcije, znacajan doprinos dala je Laura Clarie Bagwell,
koja, proucavajuci prostor i vrijeme u opusu E M. Dostojevskog, zakljucuje
kako “Dostojevski koristi negativne slike da prikaze negativnu situaciju u
koju su likovi uronjeni” (Bagwell, 2007, str. 10). S druge strane, pozitivne
slike (posebno docarane kroz sentimentalni roman Bijele noci) donose
pozitivna osjecanja, a negdje cak te slike idilicnog prostora nude i postaju
izlaz iz negativne situacije. Sve to upucuje na neprocjenjivu ulogu prostora
u gradnji fabule. U tom smislu, a proucavajudi vrijeme u romanima od
realizma do postmoderne, Edin Pobri¢ zaklju¢uje kako je Dostojevski
svoja djela, “za razliku od svojih savremenika, organizovao prije svega u
prostoru, a ne u vremenu” (Pobri¢ 2006, str. 53). Prostor tako zamjenjuje
vrijeme, a zamjensku ulogu prostor ima i u slikanju karaktera. Dostojevski
to cak i eksplicitno navodi prilikom uvoda u fabularni tok klju¢nih djela
ili poglavlja kojima rasko$no najavljuje atmosferu pa cak i arhitektoniku
prostora koji odgovaraju temperamentu i karakteru likova.

2.1. Hipotipoza urbanog prostora

U veciniromana (Zapisi iz podzemlja, Zlocinikazna, PoniZeniiuvrijedeni),

likovi Zive u velikom i urbanom,? a istovremeno sku¢enom i zatvorenom

2 Vedina istraZivanja naslanja se na Bahtinovo istraZivanje hronotopa u opusu Dostojevskog. Na taj
nacin donose se iscrpne analize pojedinih djela, ali izostaje generalni presjek prostora, posebno $ta
donose tako upecatljive i koncizne slike koje se naslanjaju na karakter ili su povod, uvod, na koncu
i zaklju¢ak kojim se zaokruzuju nadasve fascinantni i neobi¢ni ljudski karakteri. Bahtinovo prepo-
znavanje dijaloga i dijalogi¢nosti, posebno mikrodijaloga ili dijaloga sa samim sobom (Bahtin, 1965),
temeljna je forma i postupak u teksturi, ujedno i jedan od temeljnih principa u teoriji modernog
romana. Dostojevski u romanima opisuje i analizira Zivot ideja u pojedinim likovima, na na¢in koji
odgovara polifoniji, uklju¢ujuéi tu i prostor.

2 Rije¢ je o Peterburgu, mitskom gradu ruske knjizevnosti, ¢ija je uloga u romanu i prema Bahtinu
golema. Grad je “na granici postojanja i nepostojanja, realnog i fantazmagorije, koja tek $to se nije
izgubila u magli i nestala. I Petrograd kao da je lifen unutradnjih osnova za opravdanu stabilizaciju,
ion je na pragu” (Bahtin 1967, str. 238), poput svega u romanu.
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zivotnom prostoru. Prema Luisi Bagwell, Dostojevski to ¢ini “strukturirajuci
temelje ljudskog djelovanja ovih povezanih elemenata” (Bagwell 2007, str.
13). S druge strane, ulice i trgovi, uli¢ice i kanali, i prostor uopce ne sluze
samo kao pozadina radnje, vec se svojim obrisima uvlace u misli i djelovanja
(anti)junaka. Ukratko, u ovome opusu “grad neprestano dominira ljudima
i visi nad njihovim ljudskim sudbinama” (Grosman 1989, str. 65). Posebno
je to vidno kroz atmosferu Sankt Peterburga u Zlocinu i kazni (1866) jer ta
atmosfera jednaka je onoj koja se odvija unutar Raskoljnikova: “Na ulici je
bila strasna vrucina, a pored toga sparina, guzva, na sve strane kre¢, skele,
pradina i onaj osobiti ljetni zadah, tako poznat svakom zitelju Peterburga”
(Dostojevski 1989, str. 14). Te okolnosti kao i sam, kako pripovjedac
podvlaci, peterburski smrad: “sve je to odmah neprijatno potreslo ionako
ve¢ rastrojene mladiceve zivce” (Dostojevski 1989, str. 14). Bagwell upravo
u tome nalazi jedan od klju¢nih motiva za ubistva: “Dostojevski nikada
ne ocrtava konkretan incident ili vrijeme kada je Raskoljnikovljev um
postao haotican i zbunjen, ve¢ od pocetka romana negativno opisuje Sankt
Peterburg i pripisuje mu znacajan faktor koji pojacava ludilo unutar glavnog
junaka” (Bagwell 2007, str. 13). Raskoljnikova na ubistva tjeraju haoti¢ne
okolnosti, osjecaj zarobljenosti usljed siromastva, drustvenog polozaja i
okruzenja. Napustanjem Sankt Peterburga i odlaskom u Sibir Raskoljnikov
postaje stabilniji. Istovremeno, dolaskom u Sibir, u seosko okruzenje, on
vraca mir i uspostavlja stabilniji odnos prema drugima, a upravo “sticanje
mentalne jasnoce izvan Sankt Peterburga demonstrira uticaj urbanog
podrucja na ljudsku svijest” (Bagwell 2007, str. 14). I ostali likovi svoje
potrebe prilagodavaju okolnostima, poput Sonje Marmeladove, koja ¢ak
napusta intimni prostor kuce i seli se u javni. Razvidno, nemoguc¢nost
snalaZenja, ili ¢ak nemogucnost podnosenja svega onoga $to nose moderni
gradovi tjera protagoniste u “podzemlje” koje kao prostor i na razini metafore
i zbilje postaje jedina perspektiva. Tako u Zapisima iz podzemlja (1840)%
podzemni ¢ovjek djeluje kao pojedinac zaokupljen i zaprepasten modernom
» Godina 1840, kada nastaju Zapisi iz mrtvoga doma i Zapisi iz podzemlja, bitna je i za razvoj ruskoga

drustva koje se pokusavalo odvojiti i rijesiti ovisnosti od francuske i engleske kulture te u prvi plan

staviti sve ono $to ruska kultura podrazumijeva kroz svoju bogatu historiju.
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mislju. On postoji unutar drustva jer mora, stoga on tinja uslijed te nuznosti,
ostajuci iz inata u St. Peterburgu, progovarajuci iz podzemlja kako bi trebalo
biti, a na primjerima pokazuje kako se izlaskom iz podzemlja prepusta
vrtlogu Zivota i drustva koji nosi i guta dok, istovremeno, neprikladnost i
ukupna atmosfera tjeraju pojedince u skucene kutke u kojima opet treba
da djeluju. Iako je upozoren na losu klimu u Peterburgu (hladan i vlazan
zrak nije pogodan za njegovo zdravlje) te da je s njegovim primanjima
tesko, jer Zivjeti u Peterburgu znaci Zivjeti skupo, podzemni covjek ipak
ostaje.”* Skuceni prostor “na kraju grada” dovoljan je da moze razmisljati
i iznositi osobine svoga karaktera: “Moja je soba tro$na, odurna, na kraju
grada” (Dostojevski 2005, str. 379), usporedujudi tu troSnost sobe sa svojim
godinama i vremenom koje je za njega ve¢ proslo. U drugome dijelu Zapisa
uocavamo prilagodavanje i djelovanje u skladu s vlaznim i hladnim zrakom,
pa c¢ak je i prva pripovijest oivicena u okvire tog vlaznog zraka i mokroga
snijega. Pripovijest donosi prakticne dokaze o smislu prethodno izre¢nih
misli iz istoga prostora: “moj stan bio je moja kucica, moja ljustura, moja
tutrola, u kojoj sam se skrivao od cijelog covjecanstva” (Dostojevski 2005,
str. 464). Odnos sa slugom Apolonom je diktiran krizama u kojima se
i sam nalazi, a kriza se odrazila u odnosu s drugima, posebno s Lizom s
kojom uspostavlja najintimniji odnos, koji na koncu urusava: “Bilo mi je
neizrecivo tesko $to je ovdje. Zelio sam da nestane. ‘Mira’ sam Zelio, Zelio
sam ostati sam u podzemlju. Nisam bio naviknut na sve to, pa me Zivi zivot’
do te mjere pritisnuo da sam ve¢ jedva jedvice disao” (Dostojevski 2005, str.
474). 1 sama pomisao da bi ipak moglo biti drugacije te strah od suocavanja
sa moguc¢im drugacijim tjera podzemnog covjeka jace u ocaj i dalje u
podzemlje. U tom smislu bi i ideja o ljudskoj slobodi na neki nacin bila
stagnirana revolucionarnim napretkom modernih prostora poput Kristalne

palace,” otuda i ne ¢udi $to Zapisi iz mrtvoga doma kroz zatvoreni prostor

2 “Govore mi da petrogradska klima postaje za mene $kodljiva i da je s mojim neznatnim sredstvima

veoma skupo Zivjeti u Petrogradu. Sve to ja znam i bolje od svih tih iskusnih i premudrih savjetoda-
vaca i namigaca, znam. Ali, ostat ¢u u Petrogradu” (Dostojevski 2005, str. 379).
» Kristalna palaca u Zapisima ilustrira teznju covjecanstva da emanira modernost. Iako podzemni ¢o-

vjek hipoteticki osmisljava ovu pala¢u kako bi pokazao gdje vodi racionalna misao drustva, postojala
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zatvora nude slobodu, sliku sasvim suprotnu od ocekivane.?® Oni koji misle
da je progon oduzimanje slobode, nemaju pravo: “u Sibiru se moze uzivati
ne samo u pogledu sluzbe nego i iz mnogo drugih razloga. Klima je viSe nego
ugodna... Uopce, to je blagoslovljena zemlja” (Dostojevski 2005, str. 8). U
zabiljeskama koje je pronasao, pripovjedac pronalazi dobre strane boravka u
kaznionici: “potpuno sam osmislio svu izuzetnost, svu neocekivanost takvog
bivstvovanja i sve sam mu se vise ¢udio” (Dostojevski 2005, str. 25). Suprotno
od ocekivane zarobljenosti, oni koji dodu u jedan tako zatvoren prostor
iz prividne slobode, tek osjete slobodu: “ucinilo mi se da je u kaznionici
kudikamo lakse Zivjeti nego Sto sam to putem bio zamisljao” (Dostojevski
2005, str. 25). Naime, zatvorenici su se, premda u okovima, slobodno kretali
po cijeloj kaznionici, a posebno utociste za osudenike su bolnice i lije¢nici,
“osobito za optuzenike koje drze stroze neko osudene” (Dostojevski 2005,
str. 58), pri ¢emu zatvorenici tek u tom prostoru osjete postovanje i utociste:
“Kad su nasu kasarnu zatvorili, ona je odjednom poprimila neku osobitu
sliku - sliku pravog doma, domaceg ognjista” (Dostojevski 2005, str. 61).
Bez obzira na okolnosti, “sve to ima makar neku sjenku Zivota, makar i
daleku sjenku slobode. A §to sve covjek ne bi dao za slobodu” (Dostojevski
2005, str. 83). Odluka Dostojevskog da stacionira Zapise iz podzemlja u
Sankt Peterburg po Bagwell je strateska: “opsjednutost podzemnog ¢ovjeka
njegovom svije$¢u i nedostatkom koji postoji u njegovim sagovornicima u
izravnoj je korelaciji sa Sankt Peterburgom” (Bagwell 2007, str. 17). S druge
strane, pronalazak slobode u prostoru zatvora, u Zapisima iz mrtvoga doma,
ironi¢no govori o skucenosti i zatvorenosti modernoga drustva.

je stvarna Kristalna palaca izgradena u Londonu 1851. godine. Predstavljala je prostornu i tehnolos-
ku revoluciju u to vrijeme, ali Dostojevski tu “revoluciju ljudskih ideja” relativizira mislju da ¢e mo-
guce pitanje biti otklonjeno jer ¢e biti ponudeni svi mogu¢i odgovori na njih (usp. Dostojevski ,1953).
% Naime, na samome pocetku pripovjeda¢ ukazuje na ljepote Sibira, nastojeci svakoj mogucoj ne-
lagodi dati pozitivni kontekst: “Oni koji umiju odgonetati zagonetku Zivota gotovo uvijek ostaju u
Sibiru i sa zadovoljstvom u njemu pustaju korijenje. A poslije ubiru bogate i slatke plodove. Ali oni
drugi, lakomisleni, koji ne umiju odgonetati zagonetku Zivota, uskoro se u Sibiru poc¢inju dosadi-
vati... S nestrpljenjem odsluze svoj zakonski rok sluzbe od tri godine i po njegovom isteku odmah

poduzimaju sve $to je potrebno za svoj premjestaj i vracaju se kudi, ismijavajuci i proklinju¢i Sibir”
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2.2. Hipotipoza prirode kroz pozitivna stanja

Slike prirode posebno su vazne i vezu se za djela koja u samome naslovu
nose prostorni predznak. Takav je slucaj s romanima Bijele noci (1848) i Selo
Stepancikovo (1859). To su romani u kojima priroda i prirodno okruzenje dik-
tiraju dogadaje, a kojima se opet prilagodavaju karakteri. U Bijelim nocima
pripovjedac svoja osje¢anja i gotovo sve dogadaje veZe uz prostorno okruzenje:

Hodao sam mnogo i dugo, tako da sam, po svom obicaju, potpuno uspeo da
zaboravim gde sam - kada se odjednom nadoh pred trosarnicom pri ulazu u
grad. Zacas sam se razveselio, prekoracio sam rampu i posao izmedu zasejanih
njiva i livada; nisam osecao umor, ve¢ sam celim svojim bicem oseéao da se
moja dusa oslobada nekog tereta. Svi su me prolaznici tako ljupko gledali da
me zamalo nisu i pozdravljali: svi su se neCemu mnogo radovali... I ja sam
se radovao, kako mi se to jos nikad nije desilo - toliko je mene, polubolesnog
varoSanina, koji se bezmalo ugusio medu gradskim zidovima, snazno potresla
priroda. (Dostojevski 1954, str. 8)

Pri poredenju prirode s djevojkom pripovjedac doista nailazi na djevojku
Nastjenjku, ¢iji karakter preslikava karakter proljetnog dana:

Ima nesto neobjasnjivo dirljivo u nasoj petrogradskoj prirodi, kada ona,
¢im dode proleée, najedanput pokazZe svu svoju moc, sve sile koje joj je nebo
darovalo, nabuja... Nekako nehotice ona me podseéa na devojku, slabunjavu i
bolesljivu, koju gledamo ponekad sa saZaljenjem. (Dostojevski 1954, str. 10)

Kasnije kroz razgovor, pripovjeda¢ kroz prirodu opisuje cijeli kolektiv
govoreci kako u Petrogradu ima dosta ¢udnovatih kuti¢a u kojima zive
zanesenjaci te da se “/u/pravo u tim kutcima i zavla¢cima razvija (...) nekakav
sasvim druk¢iji Zivot, ni nalik onome $to oko nas vri (...) I, taj zivot - to je
mesavina neceg cisto fantasticnog, vatreno idealnog i u isto vreme mutno
prozai¢nog i uobicajenog - da ne kazem: do neverovatnosti nistavnog”
(Dostojevski 1954, str. 15). Atmosfera idilicne hipotipoze donosi stanje u
kojem se ispoljavaju sreca i radost, posebno u doba dana kada se zavrse svi
poslovi i kada “na$ junak” pusti da ga nosi atmosfera dana.”

77U taj ¢as i na junak (...) koraca za ostalima. Cudnovato ose¢anje zadovoljstva igra na njegovom

bledom, pomalo smezuranom licu. Pazljivo gleda on vecernju rumen koja se sporo gasi na hladnom
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Pri svemu tome klju¢na je sloboda koju donosi ta idili¢na slika (potpuno
suprotna onoj tmurnoj, gradskoj), sto donosi neminovno pozitivno stanje
i odrazava se na karakter: “Pogledajte ga sa strane, Nastjenjka: odmah
¢ete videti da je radosno osecanje sre¢no uticalo na njegove slabe nerve i
bolesljivo nadrazenu fantaziju” (Dostojevski 1954, str. 32). Nasuprot toj
slici, donosi se i druga, pri kojoj pripovjedac koristi priliku da ukaze i na
posebne “kutove” u kojima zive zanesenjaci:

Zanesenjak - ako je potrebno njegovo detaljno opredeljenje — nije covek, vec,

znate, neko bice srednjeg roda. Useljava se on, vecinom, negde u nepristupacan

kutak, kao da bi se sakrio cak i od dnevne svetlosti; a kad se veé zavuce, onda

i priraste za svoj kut, kao puz, ili, u najmanju ruku, veoma je slican u tom

smislu onoj zanimljivoj Zivotinji koja je i Zivotinja i kuca zajedno, koja se

zove kornjaca. Kako vi mislite: zasto on toliko voli svoja Cetiri zida, obojena

neizostavno zelenom bojom, zaladena, setna, nedozvoljeno zadimljena?

(Dostojevski 1954, str. 35),

priznajudi pritom da je i sam zanesenjak te da tu stranu svoga karaktera
najbolje ostvaruje u okolini dovode¢i u korelaciju raspolozenje s prostorom
i vremenom.*

Suprotan od vanjskoga prostora je prostor sobe koja se takoder moze
dovesti u vezu s raspolozenjem: “U sobi se smrklo, u dusi mu je pusto i tuz-
no’, da bi se na koncu raspolozenje u potpunosti pripisalo tom intimnom
prostoru: “U malenoj sobi caruje tiSina; samoca i lenjost maze uobraziliju”

petrogradskom nebu. Kad kazem - gleda, onda laZzem: on ne gleda, ve¢ duhovno posmatra, nekako
nesvesno, kao da je umoran, ili u isto vreme zauzet nekim drugim, vi$e zanimljivim predmetom,
tako da samo letimi¢no, skoro nehotice, moze da udeli malo vremena svemu §to ga okruzuje. On je
zadovoljan, jer je, do sutra, svrsio sa njemu dosadnim poslovima, raduje se kao dak koga su pustili
iz 8kolske klupe u voljenu igru i $ale” (Dostojevski 1954, str. 33).

#“Znate li da sad volim da se secam i u odredeni rok posetim mesta gde sam nekad bio sre¢an na svoj
nacin; volim da prilagodim svoju sadasnjicu uz ono $to je ve¢ nepovratno proslo, i ¢esto lutam, kao
senka, bez potrebe i bez cilja, sumorno i tuzno, po petrogradskim budzacima i ulicama. Kakvih li
sve uspomena! Se¢am se, na primer, da sam ovde, ravno godinu dana ranije, tano u ovo isto vreme,
u ovaj isti ¢as, po ovom istom trotoaru, lutao tako isto usamljeno, tako isto neveselo kao i sada! I
se¢am se da su i tada maste bile tuzne, i mada i pre nije bilo bolje, ipak nekako ose¢am kao da je
lakde i spokojnije bilo Ziveti, da nije bilo tih crnih misli koje su se sada privezale na mene; da nije
bilo tih griza savesti, griza mra¢nih, tmurnih” (Dostojevski 1954, str. 34).
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(Dostojevski 1954, str. 35). Takvo stanje opet nadvladava krajolik: “Pogle-
dajte u nebo, Nastjenjka, pogledajte! Sutra ¢e biti divan dan; kako je pla-
vo nebo, kakav mesec!”, i dok sam tok romana dobiva konture hronologije,
rijedak za opus Dostojevskog, prostor zamjenjuje bioloski sat jer skupa sa
likom stari i soba.?’ I sama slika prirode poprima konture sobe, pri ¢emu sav
taj trenutni eklekti¢ni spoj predstavlja odraz bojazni za budu¢nost.*® Pri-
zori prirode klju¢ni su za period realizma, ali kada se u te prizore ugrade i
karakterne osobine likova, kada se izmedu njih stavi ovisnost ili ¢ak znak
jednakosti, onda vidimo napredak koji je Dostojevski uradio u odnosu na
prethodnike, ali i dao temelje modernoj revoluciji koja slijedi.

Slican odnos prema selu uspostavlja i Jegor Rostanjev u romanu Selo
Stepancikovo koji, kada dobiva u nasljedstvo selo Stepancikovo, seli se i
pocinje da zZivi u njemu “kao da je celoga veka bio korenit vlastelin koji
se nije micao sa svog imanja” (Dostojevski 1973, str. 179). Pri svemu tome
eksplicitno se prostoru sela pripisuje njegov karakter: “Ima priroda koje su
apsolutno svacim zadovoljne i na sve se privikavaju. Bas takva je bila priroda
pukovnika u rezervi. Tesko je bilo zamisliti ¢oveka koji bi bio smireniji i vise
na sve pristajao” (Dostojevski 1973, str. 179). Tu smirenu narav uzburkat
¢e prisustvo sasvim suprotnog karaktera egoisticnog pisca Fome Fomica
“koji se drsko zacario u tudoj ku¢i” (Dostojevski 1973, str. 190). No, pravu
idilu sela donosi pripovjedac upravo kada napusta Petrograd i odlazi u selo
Stepancikovo.” Za razliku od ostalih likova, lazni karakter Fomin odgovara

# “Pogledao sam Matrjonu. Bila je to jo§ drzeca, mlada starica, ali, ne znam zasto, najedanput mi se
udini ugusena pogleda, s borama na licu, pognuta, oronula. Ne znam za$to, najedanput mi se ucini
da je i soba moja ostarela bas ko i starica. Zidovi i pod izbledeli, sve potamnelo; paucine vi$e nego
$to je bilo. Ne znam zasto, kad sam pogledao u prozor, u¢ini mi se da je kuca $to je stajala preko puta
takode oronula i potamnela, da je lep na stubovima ispucao i otpao, da su oluci pocrneli i isprskali,
a zidovi tamnozute i Zarke boje, postali $areni” (Dostojevski 1975, str. 47).

9 “Tli se zrak sunca, koji se iznenada pomolio iza oblaka, opet skrivao pod oblak iz kojeg ¢e da padne
kiga, i sve je opet mutno pred mojim ocima; ili je, mozda, minula preda mnom nemilo i tuzno cela
perspektiva moje buducnosti, i ja sam ugledao sebe, takvog kakav sam sada, petnaest godina kasni-
je, ostarela u istoj sobi, isto tako usamljena” (Dostojevski 1975, str. 46).

1%(...) secam se da sam celog puta bio vrlo zadovoljan samim sobom. Bio je jul; sunce je jarko sijalo; oko
mene su se razastirala neizmerna, prostrana polja sa Zitom $to dozreva, a ja sam tako dugo ¢amio u

Petrogradu da mi se ¢inilo da sam tek sad istinski ugledao svetlost bozju!” (Dostojevski 1973, str, 198).
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raskos$nosti soba u kojima boravi.*? Kasnije ¢e se vidjeti kako ¢e ta “raskos”
prostora samo pojacati Fomicevu egoisticnost, a $to ¢e doprinijeti i razvoju
karaktera ostalih likova koji ¢e dolaziti u doticaj s njim. Na koncu, seoska
idila je u ovome romanu u funkciji smiraja zbrkanih meduljudskih odnosa:
“Janadoh ujaka u vrtu, kod jezerca, na najusamljenijem mestu” (Dostojevski,
1973, str. 396). Posebna je tu uloga jezerca oko kojeg ¢e se odvijati klju¢ni
dogadaji u romanu. Dakle, sasvim suprotno u odnosu na urbana podrudja,
koja djeluju kao submisivni ili agresivni elementi, prizori van urbanih
kontura nude pozitivniju atmosferu pri ¢emu se djeluje samom klimom,

mirisima, i gotovo idili¢cnom atmosferom.

Prostori
Prizori

Karakteri pejzaia

pozitivni odrazi K
na karaktere e
=
srecal
ushi¢enost ey
staze /
sobe

jezerce putelj ci

|
[ usamljenost } { tjeskoba/potistenost

Slika 1: Preslika prirode na karaktere likova u romanima
Bijele noci i Selo Stepancikovo

*>“Foma je imao dve velike i divne sobe; one su bile i namestene lep$e nego druge sobe u ku¢i. Potpun
komfor je okruzivao velikog ¢oveka. Novi, lepi tapeti po zidovima, svilene $arene zavese po prozori-
ma, ¢ilimi, trimo, kamin, mek, pogodan namestaj — sve je to svedocilo o neznoj paznji domacinovoj

prema Fomi Fomic¢u (Dostojevski 1973, str. 356).
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3. HIPOTIPOZE KARAKTERA I LICNOSTI

Pa zar nije moj fantasticni Idiot stvarnost, i to, stovise, najsvakodnevnija!
Ta upravo sad i mora biti takvih karaktera u nasim drustvenim slojevima —
slojevima koji u stvarnosti postaju fantasticni. Ali, $to vrijedi govoriti!

(Dostojevski 1868, str. 590)

Da bi se u potpunosti razumjelo odredeno djelo, kao i likovi, kod Do-
stojevskog je potrebno razlikovati karakter od li¢nosti, a to je upravo naj-
bolje vidljivo kroz prostore (posebno sobe i kuce), koji omogucavaju da se
postojeci karakteri uz pomo¢ prostora formiraju u li¢nosti. Pravi primjer
je Njetocka u romanu Njetocka Njezvanova. Nekoliko je preokreta u tom
romanu u kojima prostor i karakter imaju uticaj na formiranje licnosti. Prvi
je kada Njetocka pronalazi klju¢ koji otkljucava tajne odaje, tj. prostor u
kojem se nalaze “zabranjene” knjige, a drugi kada pronalazi staro ljubavno
pismo. I knjige (koje ¢e Njetocka iscitati u roku od dvije godine), kao i pi-
smo (koje ¢e dosta uticati na njenu psihu i odnos prema drugima), vidno
¢e uticati na njen karakter, a kasnije ¢e uticati na formiranje njene licnosti.””
Prema Pobricu, licnost se kod Dostojevskog razlikuje od karaktera, tipa i
temperamenta koji obi¢no sluze kao predmet prikazivanja u literaturi, svo-
jom izuzetnom unutarnjom slobodom i potpunom nezavisno$¢u od spolj-
ne sredine. Prema njegovom misljenju, pravi primjeri su u romanu Braca
Karamazovi, u kojem junaci postaju li¢nosti i ispoljavaju sebe kao takve
nasuprot kategorijama vjecno razdvojenih binarnih opozicija pozitivhog
i negativnog, zahvaljujuci ¢emu junaci Dostojevskog postaju li¢nosti u Zzi-
votu i ispoljavaju sebe kao takve: “Oni, naprosto s obzirom na kontekst, ne
znaju $to Ce se iz njih ispoljiti, ili dobro ili zlo. Junaku ovdje pripada izuzet-
na samostalnost u strukturi djela, i on kao da zvuci neposredno sa autoro-
vom rije¢ju i kao da se na poseban nacin sjedinjuje s njom” (Pobri¢ 2017,
str. 56). Razlika izmedu li¢nosti i karaktera ispoljavat ¢e se upravo kroz
prostore, pri ¢emu u prvi plan dolaze prostor kuce i prostori unutar nje

¥ “Kao da me je sama sudbina zadrZzala na pragu novoga Zivota, kud sam teZila, o kome sam sanjala
dan i no¢... Bilo mi je sudeno da prozivim svu tu buducnost procitavsi je najpre iz knjiga” (Dosto-
jevski 1975, str. 131).
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poput soba, podruma, stepenica i zasebnih ostava, koje su najce$ce u funk-
ciji biblioteka.*

3.1. Hipotipoza karaktera i sobe
Ne znam zasto, najedanput mi se ucini da je i soba moja ostarela.
(Dostojevski, 1973)

Opisi tro$nih stanova i unutar njih soba kod Dostojevskog su obojeni
mrakom i smradom i, u najvecoj mjeri, sluze da odrazavaju unutrasnje, psi-
hicko stanje protagonista. Stan ili soba otkriva ljudski karakter onih koji bo-
rave unutar njenih “granica” i dodatno otkriva bijedu pojedinca i drustvene
implikacije koje odrazavaju njegovo stanje, $to je implicitno ve¢ u romanu
Bijedni ljudi:

Ali, u kakvu sam jazbinu dospeo, Varvara Aleksejevna! I to mi je stan! Pre sam

Ziveo kao neki gluva¢, znate i sami: — mirno, tiho; kod mene se i muva mogla

cuti kad proleti. A ovde graja, vika, galama! Ta vi jos i ne znate kako je ovde

kod mene. Zamislite, na primer, jedan dug hodnik, potpuno mracan i prljav.

S njegove desne strane je slep zid, a s leve sve vrata pa vrata kao hotelske sobe,

sve se tako u redu protezu. Eto, ta odeljenja se izdaju pod najam, a u svakom
po jedna sobica. (Dostojevski 1960, str. 12)

Pored bijednoga prostora, o¢itog iz opisa, bijeda se prelijevaina karakterne
crte: “(...) ja od svih zasebno, skromno, sasvim povuceno zZivim. Namestio
sam postelju, sto, ormar, dve stoli¢ice i ikonu sam obesio. Istina, ima i boljih
stanova, ali udobnost vam je najglavnija stvar” (Dostojevski, 1960). Djevuskin
time indirektno nagovjestava da je jedina udobnost ustvari pogled na prozor
Varvare Aleksejevne, jer sve drugo u tom prostoru je doslovno bijedno.
Likovi boravak u takvom okruzenju najc¢esce vide kao zrtvu, poistovjecujuci

*Prostorno odredenje biblioteke ili knjiznice kod Dostojevskog cesto je izostavljeno, ali ga najc¢esce
zamjenjuje termin kabinet ili tajna prostorija. Dobar primjer je opet roman Njetocka Njezvanova.
Naime, kada Njetocka u dodiru s tom zasebnom prostorijom i knjigama u njoj u potpunosti mijenja
i preobrazava svoj karakter, za nju taj prostor poprima poseban znacaj. Tipi¢an primjer preobraz-
be karaktera vidan je i kroz Raskoljnikova koji preko karaktera i uvjeta u prostoru (gradu i sobi)
mijenja ne samo licnost, ve¢ i svoju ulogu u drustvu - od studenta do ubice koji prolazi proces

unutarnjeg i op¢eg sudenja.
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sami sebe, i u dosluhu sa naslovom, s jadnicima: “Vase prozorce je prekoputa
moje sobe, preko dvorista; a dvoriste je usko, u prolazu mogu da vas vidim —
ipak mi je, jadniku, prijatnije, a i jeftinije” (Dostojevski, 1960).

Pravi primjer jeste i Raskoljnikov te njegov odnos prema sobi na
koju gleda s mrznjom, ali ipak smatra da je nered oko njega “pozitivno
prikladan”. Raskoljnikov koristi neuredenu sobu da pobjegne od drustva,
traze¢i mir i zaSticenost u zidovima, a uvjeti njegovog li¢nog prostora
omogucavaju povecan stepen mentalne distorzije koju koristi za pravdanje
ubistva. Jednako kao sto daje sliku mentalne rastrojenosti, Dostojevski daje
rastrojenost prostora hipotipozom neurednog i neuredenog namjestaja,
odjece, prasine i knjiga koje prozimaju sve kutke sobe.

U romanu Zli dusi (1872) hipotipoze prostora imaju slicnu ulogu kao u ro-
manu Bijedni ljudi. Tako se karakter Stepana Trofimovica ogleda u prostoru
kuce odrastanja.”” Stepan Trofimovi¢ uspostavlja jednakost izmedu prostora i
karakternih osobina,* a okolina tome samo jo$ pridonosi. I Varvara Petrovna
doprinosi oblikovanju njegovog karaktera jer, kako ¢e se ispostaviti, Varvara
je Verhovenskom skrojila odijelo prema slici portreta poznatog pisca Kukolj-
nika, koju je pronasla jos u djetinjstvu i ¢uvala “medu najintimnijim svojim
dragocenostima” (Dostojevski 1975, str. 25). Time se ve¢ preko odijela”” us-
postavljala karakterna paralela pisaca koji su imali iste revolucionarne ideje.

¥ “Razume se, Stepan Trofimovi¢, naravno, nije padao u prasinu, od svoje strane, i ponasanje mu je
bilo sasvim otmeno. On, kako izgleda, nije bio od visokog roda, ali se tako desilo da je od malena
vaspitan u jednoj uglednoj moskovskoj kuéi, dakle, pristojno i lepo” (Dostojevski 1975, str. 21).

% Varvara Petrovna je za njega smislila odijelo koje je Stepan Trofimovi¢ nosio cijelog Zivota: “on je i
u starosti bio neodoljivo zavodljiv. A zar je to starost: pedeseti tri godine! No on, iz neke gradanske
koketerije, ne samo §to se nije pravio mlad nego kao da se ba$ ko¢operio solidno$¢u svojih godina;
i u onom svome odelu, visok, suvonjav, duge kose do ramena li¢io je na patrijarha, ili jos bolje: na
portret pesnika Kukoljnika, litografisan tridesetih godina u nekakvom izdanju. Osobito je li¢io na
tog pesnika kad leti sedi u vrtu, na klupi, pod rascvetalim jorgovanom, obema rukama oslonjen na
trskovak, s otvorenom knjigom pored sebe i poetski zamisljen pred zalaskom suncevim” (Dosto-
jevski 1975, str. 25).

¥ Moguc¢nost da se preko odijela odnosno odjece predstavi karakter, Dostojevski je naslijedio jo$ od
Gogolja. Otud smisao dobiva i njegova ¢uvena recenica “Svi smo izasli iz Gogoljeve kabanice”, ¢ime
se aludira i na znacaj Gogoljevog opusa, ali i kabanice kao simbola ruskoga drustva (vidi vie: DZafi¢,
2017).
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Hipotipoze prostora sobe kod Dostojevskog ¢e u najve¢em slucaju imati
neutralni rezime svega onoga $to se zbiva u vanjskome svijetu. Sobe ¢e biti
prostori analize i opservacija, upravo prostora u kojima ¢e se produbljivati
i izgradivati karakteri. Sobe ¢e i oslikavati karaktere, takva je “opsta” soba
u kudi, koju opisuje Lizaveta Prokofjevna Jepancin, pri ¢emu ¢e opisati
karaktere svojih kéeri, sestara Aleksandre, Adelaide i Aglaje:

Hajdemo svi u porodicnu sobu - rece ona — tamo ce nam doneti kafu. Mi
imamo jednu takvu opstu sobu - obrati se ona knezu vodeci ga - jednostavnije
receno, moj mali salon gde se mi, kad smo same, skupljamo, i svaka se svojim
poslom zanima. Aleksandra, eto ta, moja najstarija kci, svira u klavir, ili Cita,
ili Sije; Adelaida: predele i portrete slika (i nista ne moze da dovrsi), a Aglaja
sedi, nista ne radi. Ni meni se posao ne lepi za ruke; nekako nista ne mogu da
uradim. (Dostojevski 1975, str. 71)

Kasnije kroz roman, prikazani karakteri ¢e se potvrdivati, a sama Lizaveta
Prokofjevna ¢e upravo kroz prostor zadrzati svoj zastitnicki i gotovo
odbrambeni karakter.*

3.2. Hipotipoza stapanja karaktera i kuce

Tesko je naci upecatljiviju sliku koja preko prostora govori o karakteru,
kao $to je to prikazano kroz hipotipozu kuce Rogozina i njegovoga karak-
tera u Idiotu. Kada knez Miskin trazi Rogozinovu kucu, on je po osjecaju
odmah i prepoznaje. Dostojevski prikazuje Rogozinovu kuc¢u kao veliki
labirint mrac¢nih hodnika; vijugave stepenice dominiraju i nagovjestavaju
predstojecu atmosferu iskrivljene dezorijentacije. Kada je knez Miskin od-
lucio potraziti ku¢u “u koju je toliko Zeleo da svrati’, predosjecao je privid
i gotovo je znao kakvu kucu trazi: “Prisavsi kapiji i pogledavsi na kuéni
broj i ime sopstvenika, knez procita: Kuc¢a naslednog pocasnog gradanina

*¥Na ovome mjestu, jer vezano je usko za prostor, treba ista¢i vezanost Dostojevskog za Rusiju. Stoga
i ne ¢udi $to je u kljuénim djelima i na klju¢nim mjestima iznio ba$ te ideje. Takav prizor je na
kraju romana Idiot, kada Lizaveta Prokofjevna Jepancin u sobi za sastanke i pored bolesnog kneza,
a saznavsi prethodno da je prevarena po pitanju nasljedstva, govori o znacaju Rusije u odnosu na
cijelo inostranstvo: “Dosta smo se vec¢ zanosili, treba se ve¢ jednom i u pamet uzeti. I sve ovo, celo to

vase inostranstvo, i cela ta vasa Evropa, sve je to samo jedna fantazija” (Dostojevski 1975, str. 359).
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Rogozina” (Dostojevski 1975, str. 255).%

Rogozinov unutrasnji karakter istovjetan je neprikladnom, gotovo mrac-
nom dizajnu kude, a “mrac¢no stanje” s njegove kuce prenosi se na cijelu poro-

dicu, dok kuca biva samo dobra paradigma da se objasni karakter kolektiva:*

Ni sam ne znam. Tvoja kuca ima obelezje cele vase porodice i sveg vaseg
rogozinskog zivota. A da me pitas po cemu sam to zakljucio, nikako ti to ne
bih mogao objasniti... Pre mi ni na pamet ne bi palo da ti u takvoj kuéi zivis,
ali kad je sad ugledah, onoga casa pomislih: Ali bas takva mora da izgleda
njegova kuéa’. (Dostojevski 1975, str. 257)

Rogozin je iznenaden, a onda s ponosom isti¢e kako je tu kucu gradio jos
njegov djed: “U njoj su oduvek ziveli verski sektasi, uskopljenci, hludjakovi,
pa i sad kod nas stanuju’, na $ta knez Miskin zakljucuje: “Mrak nekakav.
Mracno ti tu zivi$ (...)” (Dostojevski 1975, str. 258). I opet, kao $to se moze
iScitati, realizira se spomenuta karakteristika poetike Dostojevskog: sitni
prostorni znaci, kao $to je razbijanje vaze, mogu se interpretirati kao alego-
ri¢no predskazanje konacne katastrofe svih zamrsenih karaktera. Sve to u
korelaciji je s prostornim odredenjima, pri cemu je, kako smo vidjeli, mrac-
na strana predodredena za Rogozina, a ona svijetla (cvijece na balkonu, ure-
dan i Cist stan) predodredena je za karaktere Nastasje i kneza Miskina, koji
se srecu u tacno predodredenim prostorima. Upravo zbog toga se, prema
misljenju Edina Pobrica (2006, str. 56): “posredstvom razlic¢itih hronotopa
susreta uspostavlja dinamicka bezvremenost, momenat prekoracenja praga,
¥ “Znao je za tu kucu da se nalazi u Gorohovoj, nedaleko od Sadove pa je odlucio da tamo ide, na-

dajudi se da ¢e se dok dode do tog mesta, najzad i kona¢no odluditi. Prilaze¢i raskr§¢u Gorohove
i Sadove ulice, on se i sam za¢udi svom neobi¢nom uzbudenju. Nije ocekivao da ¢e mu srce tako
bolno biti. Jedna kuca, verovatno po svom narocitom izgledu, poce ve¢ izdaleka da privlaci njego-
vu paznju, i knez se posle seti da je odmah rekao sebi: ‘Eto, to mora da je ta kuéa. Sa neobi¢nom
radoznalo$¢u prilazio je da proveri svoje nagadanje. Osecao je da ¢e mu odnekud biti narocito

neprijatno ako je pogodio. Kuca je to bila velika, sumorna, na dva sprata, bez ikakvih ukrasa, boje
mutnozelene” (Dostojevski 1975, str. 254).

40 “Te kude bile su gradene solidno, sa debelim zidovima i sa neobi¢no razmaknutim prozorima; u
prizemlju prozori neki put sa gvozdenim re$etkama... I spolja i iznutra je u tim kuéama nekako
negostoljubivo i nemilo, ba$ kao da se u njima nesto krije i taji; a otkud se to nazire ve¢ po samom
izgledu kuce, bilo bi tesko objasniti. Arhitektonski sklad linija svagda ima svoju tajnu. U tim ku¢ama
stanuje skoro iskljucivo trgovacki svet” (Dostojevski 1975, str. 255).
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krize, preloma.” Pojedini dijelovi kuce (hronotopi) ili sama kuca oslikavat ce
karaktere i ostalih likova. Tako je i sa ku¢om u koju dolazi Miskin, i sa Ganji-
ninim stanom koji se nalazio na drugom spratu do kojeg “su vodile veoma
Ciste, svetle i Siroke stepenice, i sastojao se iz Sest ili sedam soba i sobicaka,
istina vrlo obi¢nih ali ne sasvim prema dzepu ¢inovnika koji ima porodicu
i ¢ija plata iznosi ma i dve hiljade rubalja godisnje” (Dostojevski 1975, str.
113). No, iako skucen, taj prostor bio je namijenjen za izdavanje samcima sa
hranom i poslugom,*' a i u njemu su se ogledali karakteri, posebno Ganjin:

Knezu Miskinu odredise srednju od tri sobe; u prvoj desno Ziveo je Ferdiscenko,
a treca levo bila je jos prazna. No Ganja je pre svega odveo kneza u porodicnu
polovinu stana. Ta se porodicna polovina sastojala iz salona koji bi se, kad
zatreba, pretvarao u trpezariju; zatim iz gostinske sobe koja je inace bila
gostinska samo izjutra, a uvece bi se pretvarala u Ganjin kabinet i njegovu
spavacu sobu, i, najzad, iz trece sobe, teskobne i uvek zatvorene: to je bila
spavaca soba Nine Aleksandrovne i Varvare Ardalionovne. Jednom reci, sve je
u tom stanu bilo stesnjeno i zbijeno. Ganja je samo krisom skrgutao zubima;
on je i bio i zeleo da bude uctiv prema materi, ali se ve¢ na prvi pogled kod njih
moglo primetiti da je on veliki despot u porodici (Dostojevski 1975, str. 114).

Iako ¢e knez Miskin samo privremeno boraviti u tom prostoru, ostat
¢e pod njegovim dojmom. Prostor ¢e imati ulogu i u prikazu karaktera
Nastasje Filipovne koja je zauzimala ne bas mnogo velik, ali zaista rasko$no
ureden prostor, a njega je za nju narocito uredivao Atanasije Ivanovi¢, koji
“narocito nije zalio za nju novac (...) pa je mislio da je sablazni, uglavnom
svima ugodnostima raskosi, znajuci kako se lako na ¢oveka kaleme navike
raskosi i kako je posle tesko oduciti se od njih, kad se raskos, malo-pomalo,
pretvori u potrebu” (Dostojevski 1975, str. 167). Sve je to uticalo na karakter

*1'Taj prostor dijelio je hodnik na dva dijela i svaki dio je bio zauzet: “S jedne strane hodnika nalazile
su se tri sobe koje su bile odredene za izdavanje ‘narocito preporucenim’ stanarima. Osim toga, sa
iste strane hodnika, na samom kraju njegovom, kod kuhinje, nalazila se ¢etvrta, najmanja sobica, u
kojoj je Ziveo sam penzionisani general Ivolgin, otac porodice, i spavao na jednom irokom divanu, a
morao da ulazi i izlazi iz stana kroz kuhinju i preko sporednih stepenica. U istoj sobici Ziveo je i tri-
naestogodi$nji brat Gavrila Ardalionovica, gimnazist Kolja. I on je bio prinuden da Zivi u toj teskobi,
da udi, da spava na drugom, ovestalom, uzanom i kratkom divancic¢u, na pocepanom carsavu, i §to je

najgore, da dvori i pazi oca, koji sve viSe nije mogao bez toga da bude” (Dostojevski 1975, str. 114).
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Nastasje Filipovne koja “tu rasko$ nije odbijala, ¢ak ju je volela, ali, a to je
bilo neobi¢no ¢udnovato, nikako se nije potcinjavala, kao da bi je se svakog
trenutka mogla i sasvim odreci” (Dostojevski 1975, str. 170).

Prostori

Kljucni

Karakteri BiosteE]

Raskosni
prostori

@

Skuceni
prostori

stan

Nastasje
Filipovne

Rogozin

knez
ponos Miskin

Sibir

otudenje i
nerazumijevanje

Slika 2: Karakteri prema prostoru u romanu Idiot

3.3 Hipotipoza karatera i posebnog kutka i biblioteke

Kutci zanesenjaka - u njih kao da ne zaviruje ono isto sunce koje svetli za sve
petrogradske ljude, ve¢ zaviruje neko drugo, novo, kao narocito poruceno za te
kutove, i svetli sve nekom drukcijom, narocitom svetloscéu.

(Dostojevski 1954, str. 11)

Kod Dostojevskog su posebno vazni zasebni prostori koje zauzimaju po-
sebni, drugaciji ljudi. U Zapisima iz podzemlja opisuje se detaljno unutras-
nji prostor (koji pripovjeda¢ odreduje kutkom), ali i klima. Razmisljanje o
modernom drustvu tjera podzemnog covjeka u sve vece i dublje podzemlje,
koje naziva ¢umezom i Zabokre¢inom.*

#2“Ukoliko sam vi$e saznavao o dobru i o svemu ‘lepom i uzvi$enom, utoliko sam dublje tonuo u

svoju zabokrecinu i bio sve vise sklon da se potpuno zaglibim u nju” (Dostojevski 2005, st. 31).
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I u romanu Braca Karamazovi uspostavljeni su prostori koji generiraju
karakter. Svaki brat prikazan je u skladu s prostorom u kojem boravi. Po-
sebno je to slucaj s AljosSom koji nakon povratka u manastir sam postavlja
pitanja zasto je mijenjao prostor i zasto nije u manastiru u kojem se osjeca
zasticeno.

Dostojevski u ovome romanu u posebnim momentima uvodi opise pro-
stora. U prostoru se ukrstaju sizejne linije romana. Ponekad je to uvod u
samu fabulu, ponekad njeno razrjesenje. Jedan od tih momenata jeste rasta-
nak Aljose i Ivana, pri ¢emu Ivan raspravu zavrsava tako $to traZi od brata
da se rastanu (simboli¢no na raskr$¢u, kada su na raskrsnici i njihove ideje),
$to je opet uvod da se preko prostora ukaze na njihove odnose, a usput i ka-
raktere.

U romanu su konfrontirani razliciti prostori opisani i u drugim roma-
nima: manastir (I), (II); karamazovski dom (III) - dom uvrijedenog svijeta
(IV), manastir (VI) - svijet kojem se Aljosa vraca (VII); Mokro, prostor pi-
rovanja (VIII) - zatvor, prostor neslobode i kazne (IX). Preko prostora uslo
se u psihu i karakter monaha, djece, psihologiju ponizenih i uvrijedenih,
bogatih i obespravljenih, seljaka i seljanki, psihologiju intelektualca (Ivan),
psihologiju bludnika (Fjodor), psihologiju konfliktne licnosti, avanturiste i
sladostrasnika (Dmitrije), psihologiju podvojene licnosti.

Posebni kutak opisan je i u prethodno spomenutom romanu Njetocka
Nezvanova. Naime, kada Njetocka otkriva posebnu prostoriju u kudi, to za
nju postaje i zaseban kutak:

Trpezarija je imala tri ulaza: jedan u velike sobe, drugi u moju i deju, a treci
je vodio u biblioteku. Biblioteka je imala jos jedan izlaz, odvojen od moje sobe
samo radnim kabinetom, u kome se obicno nalazio pomocnik Petra Aleksan-
drovica, njegov pisar, njegov pomagac, koji mu je u isto vreme bio i sekretar
i poslovoda. Kod njega je stajao klju¢ od ormana i biblioteke. (Dostojevski
1975, str. 130)

Pronalazak kljuca i te prostorije ne samo da ¢e promijeniti Njetockin ka-
rakter i formirati licnost, ve¢ e uticati i na sve ostale. Posebno je znacajan
trenutak otkri¢a kada Njetocka osjeca uzbudenje i radost $to kasnije pripisuje
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osjecaju da je pronasla klju¢ koji ¢e promijeniti dotad dosadan i jednoli¢an
zivot. Njetocka ¢e vremenom potpuno ovladati prostorom biblioteke.** Strep-
nje koje je predosjecala postat ¢e stvarne u dodiru s knjigama, a sve e to vo-
diti i do njenog preobrazaja, od nevine djevojcice do mudre i zrele djevojke:

Pocela sam tako Zeljno da citam da me je uskoro Citanje sasvim zanelo. Sve
moje nove potrebe, sve skorasnje teZnje, sva jos nejasna stremljenja moga
mladalackog doba, koja su tako nemirno i burno ustajala u mojoj dusi,
nestrpljivo izazvana mojim preranim razvitkom - sve je to odjednom i zadugo
dobilo drugi neolekivani ishod, kao da se potpuno zadovoljilo novom hranom,
kao da je naslo za se pravilan put. Uskoro su mi srce i glava bili toliko olarani,
uskoro mi se masta tako Siroko razvila da sam zaboravila ceo svet koji me je
dotad okruzivao. (Dostojevski 1975, str. 130)

Topos biblioteke i sam proces ¢itanja obiljezit ¢e skoro sve romane Do-
stojevskog. Taj topos predstavlja jedinu mogucnost izlaza i, na koncu, po-
pravljanja prethodno urusenog karaktera, od prvoga romana Bijedni ljudi,
u kojemu Djevuskin i Varvara razmjenjuju knjige, u kojem Varvara daje i
posljednji novac kako bi kupila knjige, pa do Njetocke Nezvanove koja jedi-
ni spas i nalazi u toposu biblioteke i u knjigama.

Prostori p .
‘ Bracéa Karamazovi ‘

Karakteri {}

. | MANASTIR |
Tvrdoglavost KARAMAZOVIH
2

RASKRSCA | PRAG
SOBE
intelekt borbenost ﬁ

Slika 3: Slika prostora i karaktera u romanu Braéa Karamazovi

#%(...) trebalo je da najpre stalno i kona¢no zavladam bibliotekom a da to niko ne zna, i da dodem u

mogucnost da u svako doba imam svaku knjigu” (Dostojevski 1975, str. 130).
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4.ZAKLJUCAK

Nacinom na koji je ukomponirao prostor Dostojevski je uspio paralelno
prikazati i karaktere svojih likova. Kako se moze uociti iz prethodnih
interpretacija: oni najcrnji, pomracenog uma, skitnice, zauzimat ¢e mra¢na
mjesta, uske sobe, doslovno podzemlja, dok ¢e oni iole sre¢ni, iz kojih
¢e isijavati dobrota i ljepota, biti okruzeni ¢istim i urednim prostorom.
Negdje je Dostojevski na to aludirao eksplicitno, a negdje se jednostavno
reflektira slika prostora na sliku karaktera. Na taj nacin, prostor funkcionira
kao vanjski oznacitelj unutarnje svijesti protagonista. Tako su njegova
knjizevna djela u velikoj mjeri psiholoska stanja ljudi koji zive usred
depersonalizovanog, otudenog svijeta u sve ve¢oj modernizaciji. Ti narativi
su duboko isprepleteni s vanjskim okolnostima i fizickim smjestajem
protagonista, a Sto omogucuje i objasnjenje stanja ruskoga drustva 19. vijeka.
Individualni i javni prostori stvaraju realnost svakodnevnog postojanja za
¢ovjeka. Ideologka perspektiva diktira drustveni kontekst pojedinca. Stoga

zanemariti prostor znaci zanemariti klju¢ne motive i ideje unutar djela.

U Zapisima iz mrtvoga doma kao i Zapisima iz podzemlja Dostojevski,
govoreci iz perspektive onih koji se sklanjaju od vanjske zbrke, pokazuje
kako je smiraj mogu¢ tek povlacenjem u unutarnje prostore, a koji ¢e u
prvome planu biti u djelima koja opisuju porodi¢ni zivot donose¢i nesto
stabilniji opis i samih karaktera. Dostojevski okove pronalazi u urbanizmu,
u napretku ideja koje ne pridonose dobrobiti ¢ovjecanstva. Stoga i ne ¢udi
$to je Dostojevski slobodu nalazio ¢ak i tamo gdje se ona najmanje ocekivala.
Tako sibirski zatvor pa i svaki zatvoreni prostor, koliko god bio skucen i
mali, postaje prostor slobode.

Posebno je to vidno u klju¢nim romanima kao $to su Zlocin i kazna i
Idiot. Sticanje mentalne jasnoce izvan Sankt Peterburga demonstrira uticaj
urbanog podrudja na ljudsku svijest. Kad je izi$ao iz okvira licnog kao i
iz prepunog grada, Raskoljnikov je pronasao novu perspektivu izrazenu
kroz antihumanoideologiju. Rascis¢avanje psihe nije bilo samo radi njega,
ve¢ pokusaja spasa ¢ovjecanstva. U Zapisima iz podzemlja, Zlocinu i kazni

i romanu Bijele noci protagonisti zive u velikom urbanom drustvu, dok
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su zatvoreni u male Zivotne prostore. Dostojevski daje koncentrisane
opise i likova i grada/sela, strukturiraju¢i temelje ljudskog djelovanja oko
prostornih elemenata. Takvi fokusirani prikazi ljudskih bic¢a i njihovog
okruzenja uzrokuju da zaplet bude faktor pozadine novih vremena, a s
druge strane omogucuje iole bivstvovanje i okruzenje te komunikaciju
izmedu likova.

Posebno upecatljive hipotipoze prostora i karaktera, pored urbanog
prostora i seoskog pejzaza, Dostojesvki ¢e dati kroz zasebne kutke u kojima
zive zanesenjaci ili oni koji iz svog kutka posmatraju i pokusavaju mijenjati
svijet. Otuda i ne ¢udi $to je biblioteka i $to su uopce knjige imale posebnu
ulogu u ovome opusu, koji svojom veli¢inom i sadrzinom predstavlja topos
neprolazne vrijednosti.
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HYPOTYPOSIS OF SPACE AND CHARACTER IN THE
WORK OF E. M. DOSTOYEVSKY

One of the key topoi in the work of E. M. Dostoevsky is the images of
space, which with their impressiveness and intrigue depict the action like it
is happening before our very eyes. This way, Dostoevsky brings hypotyposis
of space through which, in addition to clear ideas of concrete spaces, we
also get his characters vividly depicted. This paper will explore almost the
entire opus of Dostoevsky with a synecdoche approach but pars pro toto to
demonstrated that hypotyposis is, in fact, one of the key narrative devices of

the Russian writer.

Keywords: hypotyposis, space, character, E. M. Dostoyevsky
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T'MITIOTUITIO3 ITPOCTPAHCTBA 1 XAPAKTEPA B
IMPOM3BEJEHVAX ®. M. JOCTOEBCKOI'O

AHHOTaNMA

OpHuM U3 K1roueBbIX TOOCOB B TBopuecTBe d. M. JlocTOeBCKOrO AB-
JISIFOTCST 06pasbl IPOCTPAHCTBA, KOTOPbIE CBOEJ BHYIINTETBHOCTBIO 11 VH-
TPUTO Jal0T BO3MOXXHOCTb IPEJICTAaBUTD, YTO AEVCTBME IMPOUCXOAUT Ha
HallMX I/Ia3ax. JJOCTOeBCKMII MCIIO/Ib3YeT TMIOTUIIO3BI IPOCTPAHCTBA,
IIpY IIOMOLM KOTOPBIX, KpOMe APKUX IPENCTABIEHUII O KOHKPETHOM
IPOCTPAHCTBE, YUTATE/b TO/IyYaeT ellle ¥ HaChIleHHbIe NPeCTaBIeHNA
0 XapaKTepe IepcoHaXKel. B 3Toll cTaTbe aBTOp MCIONb3yeT CUHETTOXY B
KayecTBe IpMUEMa, HO pars pro toto, paccMaTpUBaeT IOYTH BCE TBOPYECTBO
®. M. JoctoeBcKoro, 4T00OBI I10KA3aTh, KaKUM 00pasoM [locToeBcKuit mpu
IIOMOIIM TMIIOTUIIO3a T€HEPUPYET NMPOCTPAHCTBA M XapaKTephl. J[eMOH-
CTPUPYETCS, YTO TMIIOTUIIO3 ABJIAETCA OHVM M3 KJII0YEBBIX IIOBECTBOBA-

TE/IbHBIX IIPUEMOB PYCCKOTO MMCATEN.

KnroueBbie cmoBa: zunomunos, npocmpancmeo, xapaxkmep/nepcoHa,
®. M. [locmoesckuti
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Odnos D. H. Lawrencea prema Dostojevskom se postepeno mijenjao od pocetnog
odusevljenja i fascinacije djelima velikog ruskog klasika, koje je is¢itao u doba
sveopce popularnosti “svega ruskog” pocetkom 20. stoljeca u Velikoj Britaniji, do
sve ve¢ih sumnji koje je ovaj kontroverzni i neshvaceni autor poceo ispoljavati u
najplodnijim godinama modernizma, kada je i sam poceo objavljivati zapazene
romane i kriticke napise o knjizevnosti. Vecina poznavalaca Lawrenceovog
djela smatra da je njegovo odricanje znacaja Dostojevskog proisteklo ne samo iz
potrebe da se otrgne od nesumnjivog uticaja koji su na njega ostavila pojedina
djela ruskog pisca, nego i kroz vlastito Lawrenceovo hrvanje sa unutra$njim
demonima u poznijoj fazi njegovog stvaralastva. U tim teskim unutra$njim
iskusenjima on je trazio, iako uvijek i nije nalazio, odgovore na ta pitanja u djelima
drugih ruskih autora koje je ¢itao tih godina u prevodu na engleski — posebno
Solovjova, Berdajeva, Sestova i Rozanova — i to narocito one dijelove u kojima su
i oni davali svoja videnja pojedinih knjiga Dostojevskog. S jednakim zanosom se
Lawrence odnosio i na kriticka tumacenja Dostojevskog, koja su nastala iz pera
nekih britanskih savremenika, poput Forda Madox Forda, Arnolda Bennetta,
Johna Middletona Murryja, Josepha Conrada ili Virginije Woolf. U radu, koji se
osvrée na viSedecenijska mukotrpna i$¢itavanja i propitivanja vlastitog autorskog
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djela britanskog pisca naspram Dostojevskog, analizira se Lawrenceovo tumacenje
Velikog inkvizitora iz dva klju¢na poglavlja iz Brace Karamazovih. Na molbu
Samuela Kotelianskog “Kota’, ruskog jevrejskog emigranta u Velikoj Britaniji
s kojima ga je vezivalo iskreno prijateljstvo jo§ od 1914. godine, Lawrence je
napisao trazeni tekst kao Predgovor novom engleskom prevodu koji je pripremao
Koteliansky kao zasebno izdanje. Nedugo nakon $to ga je zavrsio za samo cetiri
dana u februaru 1930, tesko bolesni Lawrence je preminuo u mjestu Vence u juznoj
Francuskoj, pa se s razlogom moze smatrati da je u ovom svom posljednjem ve¢em
napisanom tekstu zaokruzio svoje stavove o Dostojevskom, ali i uticajima ruskih
klasika na njega, ali i na nastanak i razvoj proznih djela britanskog modernizma
izmedu 1910. i 1930. godine.

Klju¢ne rijeci: uticaj ruskih klasika, proza britanskog modernizma, divijenje,
reinterpretacija i odricanje, D. H. Lawrence i F. M. Dostojevski, Legenda o Velikom
inkvizitoru

UVODNE NAPOMENE

Zanimanje za Rusiju i politicke, a osobito kulturne, prilike u njoj razvija-
lo se postepeno u britanskoj $iroj javnosti, kako onoj ¢italackoj, a pogotovo
onoj iz kulturno-kriti¢arskih krugova. Nakon burnih vremena Napoleono-
vih ratova, pojavljuju se i prvi prevodi Gogolja, Ljermontova i Turgenjeva
sa francuskog jezika. U doba izrazito stabilne vladavine kraljice Victorije
(1837-1901), poraslo je sveopce zanimanje za djelima prevodenim s evrop-
skih jezika. Ono je, istina, bilo sporadi¢no i prilicno uvjetovano politickim
dogadanjima ili ratovima, kao $to je bio Krimski rat sredinom 19. stoljeca.
Ni ogromni zamah ruske knjizevnosti tokom 19. stoljeca, u kojem su stvara-
li takvi velikani od Puskina i Ljermontova, do Turgenjeva, Gogolja, Tolstoja,
Dostojevskog i Cehova, nije imao veceg odjeka medu britanskim kriti¢ari-
ma i knjizevnicima sve do kraja 1880-ih godina. Neka novija istrazivanja,
medutim, potvrduju, kako to navodi Lucia Aiello (2013, str. xi), “da je Do-
stojevski pominjan u britanskim c¢asopisima prije 1875. godine”: New evi-
dence shows that Dostoevskii was mentioned in British journals before 1875
(Novi dokazi pokazuju da je Dostojevski pominjan u britanskim ¢asopisima
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prije 1875. godine).* Rije¢ je o tekstu pod nazivom “Russia” (Rusija), koji
je objavljen u casopisu Athenaeum, br. 2200, a koji je izasao 25. decembra
1869. godine na dvije stranice: 859-860 (ibid., str. 124). Ovaj casopis je, iz-
medu ostalog, donosio i opsezne preglede objavljenih djela u pojedinim ze-
mljama, te je obavijestio svoje britanske ¢itaoce da je Turgenjev pocetkom
te godine objavio roman The Unfortunate (Hecuacmuas, Neschastnaya, Ne-
sretnica, 1869),” kao i njegov prikaz o kriti¢aru Bjelinskom; da je Gonca-
rov nakon dvije godine $utnje objavio roman The Precipice (O6puvis, Obryv,
Bezdan ili Propast, izvorno objavljivan od januara do maja 1869. u ¢asopisu
Vestnik Evropy) kao svojevrsni nastavak Oblomova (objavljenog deset godi-
na ranije, 1859); te i da je grof Lav Tolstoj nastavio s objavljivanjem Rata i
mira, te da je tu i knjiga ‘People of the Forties’ is by Pisemsky, the only other
novelist of note except Dostoiefsky, but adds nothing to his reputation (Ljudi u
Cetrdesetim godinama od Pisemskog,* jedinog drugog dobrog romansijera
osim Dostojevskog, ali ta knjiga nije ni na kakav nacin popravila njegovu
reputaciju).”

Dostojevski je u ovom ¢asopisu pomenut jos dva puta. Eugene Schuyler je
prikazao njegov roman Mladi¢ (A Young Man, Iloopocmok, Podrostok), opetu
pregledu knjizevnih ostvarenja u Rusiji (‘Russia’) 1875. godine, §to se doskora
uzimalo kao prvo stvarno pominjanje imena Dostojevskog u britanskoj

“Podatak je objavila profesorica sa Washington University Lucia Aiello, 2013. After Reception Theory
Fedor Dostoevskii in Britain, 1869-1935, London and New York: The Modern Humanities Associ-
ation and Routledge.

* Ovaj kradi i ne toliko poznati roman Turgenjeva je objavljen kao The Unfortunate One na engles-
kom 1888. godine: Tr/anslated by/ A. R. Thompson, Trubner, London, 1888.

6 To je poluautobiografski roman /Iodu copokosvix 20008, objavljen 1869. godine, autora Alekseja
Feofilaktovic¢a Pisemskog (1821-1881).

4 Casopis The Athenaeum: The Journal of English and Foreign Literature, Science and Fine Arts je
bio veoma pouzdan izvor kretanja u svim sferama tadasnjeg intelektualnog zivota - od nauke do
knjizevnosti. Krajem godine bi objavljivali iscrpne preglede objavljenih knjizevnih djela u Evropi
i Americi (The Literature of Europe and America), gdje su na prvom mjestu bile prikazane tada
dominantne zemlje Njemacka i Francuska, a na kraju je dat poveliki pregled engleske knjizevnosti.
Ovo prvo, iako usputno spominjanje Dostojevskog kao vaznog ruskog pisca se nalazi na prvom
lijevom stupcu na stranici 860, a dostupno je kao e-knjiga na internetu: https://books.google.co.uk/
books?id=T5FUAAAAcAAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onep-
age&q&f=false [datum pristupa 16.12.2021.].
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periodici. Sljede¢e pominjanje u istoj kolumni ove publikacije je, ustvari, bio
in memoriam povodom pisceve smrti u decembru 1881. Vjerovatno je to
potaklo druge prikazivace da krenu sa sli¢cnim napisima, uglavnom u ¢asopisu
Academy (Akademija). U njemu je Wilson H. Schiitz objavio prvi ozbiljni
tekst o ruskom piscu, “The Russian Novelist Dostojewsky” (Ruski romansijer
Dostojevski), koji je objavljen u ¢asopisu Academy, br. 28, 1885. godine na
str. 395. To je bio jasan signal da ¢e se uskoro poceti objavljivati prvi romani
Fjodora Mihajlovi¢a Dostojevskog na Zapadu, iako isprva njihova recepcija
nije bila narocito povoljna. U Njemackoj su se njegovi romani poceli
prevoditi jos 1850. godine, a u Francuskoj je bilo objavljeno gotovo sve sto je
napisao ve¢ do 1880. Tada se pojavljuju i prvi prevodi na engleskom jeziku,
istina u New Yorku, gdje je objavljena verzija romana Zapisi iz mrtvog doma
(Banucku uz Mepmsozo doma, 1860-1862) i to pod naslovom Buried Alive
(Ziv zakopan) iz 1881. godine. Tako je objavljen nesto kasnije i u Londonu,
tek pet godina kasnije ¢e biti objavljena prva dva romana Dostojevskog Crime
and Punsihment (Zloc¢in i kazna) i Injury and Insult (Ponizeni i uvrijedeni),
1886. godine.

Za prodor ruskih djela na britansko trziste u prvom periodu je poseb-
no zasluzan vispreni izdava¢ Henry Richard Vizetelly (1820-1894), koji je
1882. pokrenuo ediciju jeftinih knjiga pod nazivom “Mermaid Series” (Edi-
cija Sirene). U njoj je objavljivao rane engleske dramaticare, kao i prevode
knjiga Gustavea Flauberta, Ljermontova, Dostojevskog, Tolstoja i drugih
tadasnjih evropskih autora. Ruske pisce je smjestio u ediciju pod nazivom
“Celebrated Russian Novels” (Slavni ruski romani), u kojoj je objavio vjero-
vatno dvanaest knjiga: Cetiri od Tolstoja — Anna Karenina, War and Peace
(Rat i mir), My Husband and I (Moj muz i ja), i The Cossacks (Kozaci); pet
od Dostojevskog — Crime and Punishment (Zlocin i kazna), Injury and Insult
(Ponizeni i uvrijedeni),*® The Friend of the Family (Prijatelj porodice), The
Gambler (Kockar) i The Idiot (Idiot); dvije od Gogolja — Dead Souls (Mrtve
duse) i Taras Bulba (Taras Buljba); te, napose, A Hero of Our Time (Junak
naseg doba) Ljermontova. Kako navodi Catherine Louise McAteer u svojoj

¥ Ova se knjiga Dostojevskog Yuuscennvie u ockop6nénnote, Unizhennye i oskorblyonnye, prevodi na
engleski jezik i kao The Insulted and Humiliated.
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zasada neobjavljenoj doktorskoj disertaciji, odbranjenoj 2017. na Univer-
sity of Bristol, Velika Britanija, uz ova izdanja nigdje nisu navedena imena
prevodilaca. Ona, takoder, navodi jos jedan naslov, a ponovo je rije¢ o Do-
stojevskom: Fedor Dostoieffsky, Uncle’s Dream ([Jaowouikun con, Dyadyush-
kin son, Ujakov san, 1859), i The Permanent Husband (Beunuwiii myxc, Vechny
muzh, Vjeciti muz, 1870).* Ovu knjigu, kao i druge gore pomenute knjige
Dostojevskog, za firmu Vizetelly and Co. je izmedu 1886. i 1888. godine
preveo Frederick Whishaw.” Medutim, i ti su prevodi objavljivani neredo-
vito, sa velikim pauzama izmedu pojedinih izdanja u periodu izmedu 1883.
i 1894, a ¢esto nisu ni bila dostupna ¢itaocima. Tako je 1903. godine izdavac
obavijestio dobrog poznavaoca ruskih prilika Mauricea Baringa da romani
Dostojevskog bas i nemaju neko trziste u Velikoj Britaniji pored Tolstoja i
Turgenjeva. Sli¢nu tvrdnju je izrekao Compton Mackenzie (usp. 1933, str.
150-154), koji je tokom studija (1904. godine) od Dostojevskog procitao
Zlocin i kaznu i Bra¢u Karamazove, jer su samo te dvije knjige bile i dostu-
pne britanskim ¢itaocima. Ve¢ naredne godine su u ZiZu interesiranja dosli i

Dostojevski i Cehov, ¢ije su se price kontinuirano prevodile.

Kako je ruska knjizevnost u Veliku Britaniju postepeno dolazila putem
prevoda sa njemackog ili francuskog, a skoro pa nikako izvorno sa ruskog
jezika, to je i kriticka literatura o njenim knjizevnicima u pocetku, uglav-
nom, i dolazila sa ta dva jezicka podrucja. Prvi kriti¢cki napisi o Dostojev-
skom su se pojavili 1885. godine, a prvi ozbiljniji tekst bio je “Uvod” (In-
troduction) iz pera kontroverznog irskog pisca Georgea Moorea za knjigu
Bijedni ljudi (beonuwie noou, Poor Folk, inace objavljenu u ruskom izdanju jos
1846). A ni tu se Moore nije bas povoljno izrazio o djelu ruskog romansijera,

*Na engleskom se ova novela Dostojevskog pojavljuje i kao The Eternal Husband. Tako se navodi
u danas poznatijem izdanju The Eternal Husband and Other Stories, koju su 1997. preveli Richard
Pevear i Larissa Volokhonsky, Bantam Classics, London, 2000. godine, iako je, pod istim naslovom,
ovu knjigu prevela Constance Garnett, a objavio William Heinemann, London, 1917.

%0 Frederick James Whishaw (1854-1934) je bio britanski romansijer, pjesnik, muzicar i prevodilac
ruskog porijekla. Roden je u engleskoj porodici koja je Zivjela u Sankt Petersburgu od 18. stoljeca,
ali se ni dva mjeseca nakon njegovog rodenja porodica vratila u Englesku. Autor je popularnih dje-
¢ijih i historijskih romana na prelazu iz 19. u 20. stoljece, a medu prvima je prevodio Dostojevskog
na engleski jezik.
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jer je napisao da je Dostojevski “Gaboriau with psychological sauce” (Gabo-
riau sa psiholoskim prelivom) (Phelps, 1956, str. 157). Ako se uzme u obzir
to da je Emile Gaboriau (1835-1873) bio jedan od pionira tzv. detektivskog
romana u Francuskoj, koji je tada svrstavan u nizu, bezvrijednu, “zabavnu”
knjizevnost, onda je kriticki sud vise nego porazavajuéi. Cak i kad ga je izre-
kao pisac lascivnih, erotskih romana, koji se razlozno mogu podvesti pod
“Sund’, ili trash, kako bi se reklo na engleskom.

U posredovanju saznanja o Rusiji, njenim ljudima, kulturi i knjizevnom
stvaralastvu klju¢nu ulogu su odigrali novinari i publicisti, barem u prvom
periodu, a tek onda rijetki profesori slavistike, te, u prvih nekoliko decenija
20. stoljeca, i knjizevnici i kriticari kao istinski kulturni komentatori. Pre-
ma navodima Harolda Orela, to su bili Henry Sutherland Edwards, William
Ralston Shedden (W. R. S.) Ralston (1828-1889),>! Charles Edward (C. E.)
Turner, William Richard (W. R.) Morfil, te nadasve dobro upuceni Maurice
Baring; a ponajvise sami prevodioci. Medu prevodiocima Tolstoja valja po-
menuti bra¢ni par Aylmer i Louise Maude, Isabel Hapwood i Leo Wiener,
a tu su se nadli i drugi gorljivi zagovornici prevodenja i objavljivanja ruske
literature. Bez sumnje se medu svima isti¢u narocito priljezna prevoditeljica
Constance Garnett, kao i njen suprug, agilni urednik, publicist i knjizev-
ni kriticar Edward Garnett. Harold Orel (1953, str. 371-377) ih s pravom
naziva “zaboravljenim ambasadorima ruske knjizevnosti u viktorijanskoj
Engleskoj”, $to je i naziv njegovog clanka iz oktobra 1953. godine. Moglo bi
ih se nazvati i istinskim kulturnim poslenicima, odnosno, pravim intelektu-
alcima svog vremena.

ZIVOTNA POSVECENOST PREVODIMA
RUSKIH PISACA CONSTANCE GARNETT

Za vrijeme relativno dugacke prevoditeljske karijere, Constance Garnett
(1861-1946) je prevela 73 knjige brojnih ruskih autora na engleski,
izmedu ostalog Tolstoja, Gogolja, Gonc¢arova, Dostojevskog, Turgenjeva,

! Isprva je bio poznat kao William Ralston Shedden, ali je kasnije promijenio prezime u Shed-
den-Ralston.
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Ostrovskog, Hercena i Cehova. Njenim prevodima su se odusevljavali i
Joseph Conrad i D. H. Lawrence, premda su je skoro pola stoljeca kasnije
dosta Zestoko kritikovali svjetski poznati pisci porijeklom iz Rusije Vladimir
Nabokov i Josif Brodski, tvrde¢i u svojim napisima o Dostojevskom u
izdanjima na engleskom jeziku da je njen prevodilacki stil suh i monoton.
Ostaje ¢injenica da je ona naucila ruski u tridesetim godinama druzei se sa
izbjeglim Jevrejima iz Rusije, a osobito od dvojice ruskih emigranata (Felixa
Vadimovi¢a Volkhovskog i Sergeja Mihajlovica (Sergei Mikhailovich)
Kravchinskog Stepniaka, da je prva prevodila Cehova i Dostojevskog, te da
sunjenim zalaganjem izasli prevodi djela svih znacajnijih ruskih romansijera
ili prozaista iz 19. stoljeca. Pocela je s prevodima knjiga Plemicko gnijezdo
(1894) i Iz lovcevih zapisa (1895) Turgenjeva; te nastavila sa prevodima Ane
Karenjine (1901) i Rata i mira (1904) Lava Tolstoja. Ona se, potom, okrenula
prevodenju Dostojevskog kome je posvetila cijelu narednu deceniju. U tom
periodu su objavljeni njeni prevodi Brace Karamazov (1912), Idiota (1913),
Zlocina i kazne (1914), kao i Zapisa iz podzemlja (1918). S danasnje tacke
gledista, smjelo bi se ustvrditi da je upravo njena verzija prevoda Brace
Karamazov iz 1912. godine odigrala presudnu ulogu u formiranju novog
pogleda ne samo na rusku nego i na tadasnju proznu knjizevnost u Velikoj
Britaniji, a u $irem smislu bitno uticala i na kona¢no uc¢vrs¢ivanje svojevrsne
rusofilije, pa ¢ak i rusomanije. Gilbert Phelps u svojoj studiji o uticaju ruske
knjizevnosti na britanski modernizam, a i knjizevnost uopce, to je odredio
kao pocetak “kulta Dostojevskog i ruske manije” (the Dostoevsky cult and the
Russian fever).”* Ona je trajala nekih devet godina, od 1912. do 1921. godine,
kada pocinje opadanje zanimanja za Rusiju uopce, zbog pobjede Oktobarske
revolucije i nestanka carskog rezima. Taj period uvelike koincidira sa njenim
prevodenjem djela Dostojevskog, izmedu 1912. 1 1920, pod egidom agilnog
londonskog izdavaca Heinemanna. Za osam godina Garnett je prevela 12
knjiga Dostojevskog, koji je, o¢igledno, bio mnogo zahtjevniji od pet knjiga
Turgenjeva iz njene prve prevodilacke faze. Ti se prevodi i danas Stampaju,
iako su dostupni i u pdf-verzijama na internetu.” Kasniji prevodioci, poput

*2Stvarni tvorac ove sintagme bio je knez Ivan Mirski.

5*Moze se razlozno smatrati da je Garnett zasluzna za Sirenje Cehovljevih djela u Velikoj Britaniji i

421



TEMAT U POVODU 200 GODINA OD RODENJA I 140 GODINA
OD SMRTI FJODORA MIHA]L()VI(V]A DOSTOJEVSKOG (182172021)

Rosemary Edmonds (1905-1998) i Davida Magarshacka (1899-1977), su
se sluzili njenim modelima kao predloscima za vlastito prevodenje. Ralph
Matlaw je zasnivao svoje revidirane verzije njenih prevoda kao osnov za svoj
prevod veoma uticajnog A Karamazov Companion, koji je priredio Victor
Terras (drugo izdanje 2002. godine).

U Dodatku na kraju teksta su navedeni prevodi djela Dostojevskog na
engleskom jeziku od 1881. do 1931. godine, pa se da lako zamijetiti da je
proces njegovog ulaZenja u kulturne sfere britanske intelektualne elite tekao
jako sporo uz ve¢ pomenuti zamah uoci i nakon I. svjetskog rata.

KRITICKO PREDSTAVLJANJE RUSKE KNJIZEVNOSTI
NA PRELAZU IZMEDU DVA STOLJECA

S druge strane, nakon odredenog otreznjenja od uticaja francuske
knjizevnosti i, opcenito, evropske umjetnosti, kulturna klima u Velikoj
Britaniji na prelazu dva stolje¢a - iz 19. u 20. stoljece - pogodovala je
povecanom zanimanju “za sve rusko” (All things Russian) — od politike
i ekonomskih odnosa, preko novinskih napisa i sve ¢e$¢e objavljivanih
putopisa o osobenostima te velike i za vecinu britanskog svijeta posve
nedokucive i nepoznate zemlje i upoznavanja sa umjetnickim strujanjima
koja su se postepeno S$irila po evropskom zapadu, pa i time dolazila i do
britanskih otoka. U velikom stvaralackom opusu Virginije Woolf ostala
je zabiljezena neskrivena fascinacija nastupima baletske trupe Diaghileva
i Nijinskog Ballets Russes (u Britaniji poznat kao Russian Ballet — Ruski
balet) u pozoristu Covent Garden u Londonu 1911. godine, kada je tout
le Londres iz no¢i u no¢ dolazio da gleda te ¢udesne ruske balerine i
velikog Vaclava Nijinskog. I tako naredne tri godine — do 1914, svojevrsnu
rusofiliju iste godine je potakla i velika Druga izlozba post-impresionista
(“British, French and Russian Painters”), koju su priredili bliski prijatelji
Virginije Wolf: uvazeni historicar i kriticar umjetnosti Roger Fry, njen zet

SAD-u, jer su se njeni prevodi pojavljivali s obje strane Atlantika. Danas su svi njeni prevodi do-
stupni online na stranici https://onlinebooks.library.upenn.edu/webbin/book//lookupname?key=-
Garnett%2C%20Constance%2C%201861%2D1946 [datum pristupa 18.11.2021.].
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(muz njene sestre Vanesse) slikar Clive Bell, te ruski umjetnik mozaika
Boris Anrep.

eve

Medutim, u zizZi interesovanja je, prvenstveno, bila knjizevnost, ali i tu
treba spomenuti da je od svih Zanrova najmanje bila zanimljiva poezija, s
izuzetkom odabranih Puskinovih pjesama u ranoj fazi upoznavanja britanske
citalacke i kriticke publike sa ruskim autorima. Nesto bolje je stajala drama,
ali se i ona uglavnom vezala za Cehova i, kasnije, Gorkog. Daleko najvise
zanimanja izazvala je proza, prije svega roman, ali i pripovijetke pojedinih
pisaca c¢iji su uraci u pocetku, kako se mora ponoviti, dolazili preko prevoda
saruskog na njemacki i francuski, a potom sa ova dva jezika na engleski jezik.
Ne treba, stoga, da ¢udi da su klju¢nu ulogu u priblizavanju ruske proze i
knjizevnosti uop¢e u Britaniji odigrali ljudi $iroke kulture i internacionalnog
pogleda na duhovna kretanja u posljednjoj cetvrtini 19. i u prve tri decenije
20. stoljeca. Taj proces se odvijao sporo i postepeno, u nekim se trenucima
pojacavao i do skokovitih uspona da bi, potom, dolazilo do usporavanja, pa
i stanovitog zastoja. Na njega su nerijetko uticale i vijesti koje su dolazile
iz Rusije, prije svega one politicke, koje su Sirili ruski emigranti u Velikoj
Britaniji a koji su izbjegli od progona carskih vlasti, a to su zdusno radili uz
svesrdnu pomoc¢ svojih britanskih simpatizera. Upravoinjihovim zalaganjem
da predstave kulturu svoje zemlje, narocito knjiZzevnosti, u posljednjim
decenijama 19. i s pocetka 20. stolje¢a u Velikoj Britaniji je zavladala prava
pomama za prevodenjem ruskih klasika. Medu njima su najomiljeniji bili
Tolstoj, Turgenjev i Dostojevski, a u neto manjoj mjeri i Cehov. Njihovoj
popularizaciji su podosta zasluzni i ugledni knjizevni stvaraoci s kraja tzv.
Viktorijanskog doba, kao §to su G. B. Shaw, Arnold Bennett, H. G. Wells
i John Galsworthy, ali i prvi, stariji zato¢nici novog knjizevnog pravca —
modernizma - kao $to su Henry James i Joseph Conrad, ali i oni mladi
kao $to su Ford Madox Hueffer / Ford, E. M. Forster, Katherine Mansfield,
John Middleton Murry, D. H. Lawrence i, nadasve, Virginia i njen suprug
Leonard Woolf. A i mnogi drugi. U svojoj veoma preglednoj studiji Dorothy
Brewster pominje danas manje spominjanog, a nekada veoma popularnog
$kotskog autora po imenu Compton Mackenzie (1883-1972), koji u knjizi
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Literature in My Time (Knjizevnost mog vremena, 1933) izrijekom kaze da
je uticaj Dostojevskog na njega i njegove savremenike (a on navodi imena
danas manje znanih autora kao sto su Hugh Walpole, J. D. Beresford, Gilbert
Cannan, Francis Brett Young, Frank Swinnerton, W. L. George, te i sebe, kao
i mnoge druge) bio dubok u godinama prije I svjetskog rata i da: I cannot
forget that there was a time when each new book of his that was translated
seemed to lead me to an immense way further towards the knowledge of
human nature (ne mogu zaboraviti da je bilo vrijeme kada se ¢inilo da me
svaka njegova nova knjiga koja je prevedena vodi na ogroman nacin ka
spoznaji ljudske prirode) (Mackenzie, 1933, str. 185-186).

FORDOVI I BENNETTOVI NAPORI ZA
OBJAVLJIVANJEM RUSKIH PISACA U BRITANIJI

Mackenzie posebno istice ulogu Forda Madoxa Hueffera / Forda kao
urednika uglednog casopisa The English Review, koji je u prvoj deceniji
20. stoljeca bio istinsko mjerilo vrijednosti knjizevnih djela kako iz pera
britanskih, tako i stranih pisaca. U Engleskoj reviji je Madox Ford neumorno
promovirao djela ranih modernista i na izvjestan nacin je to ucinio gotovo
posve sam. S druge strane, pazljivo je pratio i prevode knjiga ruskih pisaca, od
kojih je najvise cijenio Turgenjeva. Povremeno je predstavljao i druge ruske
autore, poput Sologuba i Arcibaseva (Madox Ford, 2002, str. 339-347), ali je
najveci dio svojih tekstova posvetio Dostojevskom. Njegovom zaslugom je
Constance Garnett i objavila svoj prvi prevod Dostojevskog — kratku pricu
An Honest Thief (Posteni lopov, 1909). lako je prevod prosao nezapazeno,
Ford je potaknuo Garnettovu da se prihvati prevoda i romana i pripovijetki
Dostojevskog u naredne dvije godine, ali se taj posao protegnuo do 1921.
kada je britanska citalacka publika kona¢no dobila osam prvorazredno
prevedenih romana i cetiri zbirke pri¢a. Ovdje valja pripomenuti da se
Lawrence upoznao s Garnettovima 1911. godine kada je ona uvelike radila
na prevodu Zlocina i kazne, te i da je ostao zadivljen brzinom i nacinom
njenog prevodenja, te se i prisjetio kako je vidio dok sjedi u basti:
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turning out reams of her marvellous translations from the Russian. She
would finish a page, and throw it off on a pile on the floor without looking
up, and start a new page. That pile would be this high - really, almost up to
her knees, and all magical.

(i okrece listove njenih ¢udesnih prevoda sa ruskog. Ona bi zavrsila stranicu,
bacila je na hrpu papira na podu a da je ne bi ni pogledala, te zapocela novu
stranicu. Ta hrpa je bila ovoliko visoka — doista, skoro do njenih koljena, a
sve je to bilo magi¢no). (Nehls, Lawrence, 1958, str. 413)

Sa Dostojevskim se zavrsava Fordova opsezna studija The March of Lite-
rature (Pohod knjizevnosti / Knjizevni mars), koju je objavila kuc¢a Allen and
Unwin u Londonu 1938. godine, a brojni postovaoci i proucavatelji njegovog
burnog zivota i djela i danas mogu crpiti dragocjene podatke kojim se mogu
potkrijepiti mjerodavna misljenja i izrec¢i kvalificirane ocjene o ovom piscu i
kriticaru. The March of Literature je neka vrsta Fordove rekapitalucije, ili, bo-
lje receno, njegovog pokusaja zivotne sinteze o razvoju knjizevnosti uopce,
od prapocetaka, preko knjizevnosti u evropskom kontekstu, osobito onom
koji se odnosi na knjizevnost nastalu na engleskom jeziku, pa do najnovijih
ostvarenja potkraj 19. stoljeca i zavrSava ocjenom njegovog dragog prijatelja i
suautora Josepha Conrada. Medutim, i u ovom opseznom pregledu knjizev-
nog stvaralastva on i dalje, pred sami kraj Zivota, smatra Turgenjeva najvec¢im
ruskim piscem: (...) the greatest poet in prose who ever used the novel as the
vehicle for his self-expression (Madox Ford, 1938, str. 773). Na samom kraju
knjige Ford navodi pisce iz pojedinih jezickih podrucja Evrope nakon 1800.
(koje naziva “post-Romantics”), koji se apsolutno moraju procitati da bi se
stekla kakva-takva slika o vrijednosti nacionalne knjizevnosti zemlje iz koje
poti¢u. Za Rusiju je naveo Gogolja, Turgenjeva, Tolstoja, Cehova, Sologu-
ba, Andrejeva i Arcibaseva medu romansijerima. Od pjesnika je preporucio
Alekseja Tolstoja, Njekrasova, Aksakova i Anu Ahmatovu; a medu onima
koje zove “drugi” (the Others) su Krilov, Ostrovski, Gorki i, kao pravo izne-
nadenje: Viktor Sklovski i njegova studija On the Theory of Prose (O teoriji
proze), objavljena 1929.

Pored Hueffera / Forda moglo bi se s pravom reci da je stvarni inicijator
obracanja paznje na Dostojevskog u prvoj deceniji 20. stolje¢a bio Enoch
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Arnold Bennett (1867-1931) i to pod pseudonimom Jacob Tonson. Kao ne-
osporni arbitar knjiZzevnosti, umjetnosti i opéenito javnog zivota Bennett je,
$to direktno, $to indirektno, bio jedan od nesumnjivih pokretaca i aktivnih
predstavnika kulturne londonske elite $to je poticala Sirenje interesa za ru-
sku knjizevnost. S razlogom bi se moglo ustvrditi da je Bennett bio preteca
danasnjih “uticajnika” ili onoga $to se u popularnom Zargonu naseg doba
zove influencer. Bennett je osobito cijenio djela cetvorice ruskih pisaca iz 19.
stoljeca, a to su bili, kako navodi u prvom tekstu o Cehovu, “Gogol, Fyodor
Dostoevsky, Ivan Turgenev, Leo Tolstoy”. Dostojevskom i Turgenjevu je po-
svetio duzi tekst, objavljen 31. marta 1910. godine. Zasnovan je na utiscima
koje je stekao ¢itaju¢i obimnu kriticku studiju Mauricea Baringa The Lan-
dmarks in Russian Literature (Obiljezja ruske knjizevnosti), izvorno objav-
ljenu pocetkom 1910. godine. Ve¢ na pocetku svog poduzeg ¢lanka o Turge-
njevu i Dostojevskom (prema Arnold, 1917, str. 208-213), Bennett zamjera
Baringu $to je pristupio temi vise kao ljubitelj a ne kao kriti¢ar knjizevnosti,
jer mu studija nije “pretenciozna’ (unpretentious) niti “literarna” (literary).
S druge strane, medutim, zahvaljuje mu se na obilju informacija i saznanja
koje je stekao, prije svega, o ruskom realizmu u odnosu na francuske pisce
iz slicne knjizevne pozicije, te i ukljucujuci i one o losim prevodima ovih
ruskih pisaca na francuski jezik. Posebno se osvrée na Baringova promislja-
nja o svojevrsnom kultu koji Turgenjev uziva u Njemackoj, Francuskoj, pa i
Engleskoj. Zamjera mu $to iznosi misljenje da Turgenjeva mnogo vise cijene
izvan Rusije nego u njegovoj domovini, te spori premisu da ruski kriti¢ari
ne mogu dovoljno dobro da ocijene svoje pisce.

The best judges of Russian authors must be Russians. Think of the ridiculous
misconceptions about English literature by first-class foreign critics! But I am
convinced that Mr. Baring goes too far in his statement of the Russian esti-
mate of Tourgenieff. He says that educated Russian opinion would no more
think of comparing Tourgenieff with Dostoievsky than educated English opi-
nion would think of comparing Charlotte Yonge with Charlotte Brontg.

(Najbolje sudije ruskih autora moraju biti sami Rusi. Pomislite samo na smi-
jesne pogresne ideje o engleskoj knjizevnosti koje su potekle od prvorazred-
nih stranih kriticara! Ali, ja sam uvjeren da g. Baring ide predaleko u svojoj
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tvrdnji o ruskoj ocjeni Turgenjeva. On kaze da neki obrazovani Rus ne bi ni
pomislio da usporedi Turgenjeva sa Dostojevskim bas kao $to ni obrazova-
nom Englezu ne bi palo na pamet da uporedi Charlotte Yonge sa Charlotte
Bronté.) (Arnold, 1917, str. 210)

Bennett je kao iskusan i lukav kriticar odli¢no znao kako da zagolica
intelektualnu stranu svojih potencijalnih ¢italaca. To je osobito vazno, jer
on upravo Zeli da skrene paznju na Dostojevskog, kome je Baring posvetio
pola svoje studije. Iako je Bennett smatrao da je procitao sve $to je dotad
bilo dostupno o petorici najvecih ruskih pisaca, tek kada je procitao Bracu
Karamazove (u francuskom prevodu u dva toma), shvatio je koliko mu jos
treba da iole na ivici tek pocetne i, dakako, $ture informacije o mogucoj
knjizevnoj vrijednosti shvati njegova djela. On pravi poredenje sa Zlocinom
i kaznom, osobito se osvrée na scenu na pocetku romana, gdje se pijani otac
u krémi opravdava zbog “sramote” svoje kéeri:

These pages are unique. They reach the highest and most terrible pathos
that the novelist’s art has ever reached. And if an author’s reputation among
people of taste depended solely on his success with single scenes Dostoiev-
sky would outrank all other novelists, if not all poets. But it does not. Dosto-
ievsky’s works — all of them - have grave faults. They have especially grave
fault of the imperfection, that fault which Tourgenieft and Flaubert avoided.
They are tremendously unlevel, badly constructed both in large outline and
that in detail.

(Ove stranice su jedinstvene. One dosezu najvedi i najstrasniji patos koji je
ikad dosegla umjetnost nekog romansijera. A kad biautorova reputacija medu
ljudima od ukusa zavisila isklju¢ivo od njegovog uspjeha sa pojedinacnim
scenama, Dostojevski bi nadmasio sve druge romanopisce, ako ne i pjesnike.
Ali to mu ne uspijeva. Sva djela Dostojevskog imaju ozbiljne mane. Ona
posebno imaju mane u nesavrsenosti, nedostatak koji su izbjegli i Turgenjev
i Flaubert. One su strahovito neujednacene, lose komponirane i u $irim
naznakama i u pojedinostima.) (Arnold, 1917, str. 213)

Bennett to opravdava prevelikim teSko¢ama koje je Dostojevski morao
podnijeti, sto je itekako uticalo na njegov umjetnicki izricaj. Odaje mu

duzno priznanje rijetko pohvalnim rije¢ima:
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Nobody, perhaps, ever understood and sympathized with human nature as
Dostoievsky did. Indubitably nobody ever with the help of God and good
luck ever swooped so high into tragic grandeur. But the man had fearful
falls. He could not trust his wings. He is an adorable, a magnificent, and a
profoundly sad figure in letters. He is anything you like.

(Niko, mozda, nije mogao shvatiti ljudsku prirodu i biti joj sklon kao
Dostojevski. Bez sumnje niko nikad, ¢ak i uz Bozju pomo¢ i dobru srecu, nije
se tako uzvisio u svojoj tragi¢noj veli¢ini. Ali ¢ovjek je imao zastrasujucih
padova. Nije mogao vjerovati svojim krilima. On je divan, velicanstven i
duboko tuzan lik u knjizevnosti. On je sve ono $to biste vi Zeljeli da budete.)
(Arnold, 1917, str. 213)

No, po Bennettovom misljenju, Dostojevski nije bio u stanju da nadmasi
Turgenjeva, cija djela On the Eve (Hakawnyne, Uoci novih dana, 1860) i The
House of the Gentlefolk ([]eopsnckoe ene3oo, Plemicko gnijezdo, 1859) po-
minje na kraju teksta. Ta neprekidna i neskrivena ljubav prema Turgenjevu
traje od njegovog prvog eseja o ovom piscu objavljenog jos 1899. godine.
U kasnijim esejima on je Dostojevskog izdvojio iz knjizevne umjetnosti i
smjestio ga, mozda cak i previde, na stranu “Zivota” i “morala” Tako po-
jednostavljeno misljenje je nastalo, kako smatra Peter Kaye (2006, str. 98),
kao odbrana od napada koje je na njega neprestano vrsila Virginia Woolf u
svojim esejima s pocetka 1920-ih godina.

Narednih godina Bennett je pazljivo pratio ove aktivnosti vezane za pre-
vodenje ruskih klasika, a nakon $to je procitao i preveo Gideovu studiju o
Dostojevskom, objavljenu u Francuskoj 1923. godine, ponovo je zdu$no pre-
porucivao engleskim ¢itaocima da pazljivo procitaju ovog nadasve teskog ru-
skog pisca. To je, uostalom, uradio i romansijer i kriticar Edmund Gosse, koji
je ujednom od svojih pisama francuskom kolegi i prijatelju Gideu savjetovao
da se okani te puste fascinacije Dostojevskim, jer je ruski pisac postao “kokain
i morfij moderne knjizevnosti” (the cocaine and morphia of Modern literatu-
re) (prema Naarden, 1992, str. 37). Kona¢no, u poduzem ¢lanku od 27. febru-
ara 1927. godine u dnevnom londonskom listu Evening Standard, u kojem je
od jeseni 1926. pisao knjizevne i drustvene kritike, Bennett je naveo dvanaest
knjiga svojih omiljenih ruskih pisaca. Na prvom mjestu su Braca Karamazo-
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vi, potom slijedi Idiot, te Zapisi iz mrtvog doma. Na Cetvrtom mjestu je Zlocin
i kazna, dok su od petog do sedmog mjesta Tolstoj i Ana Karenjina, Rat i mir
te Vaskrsenje. Preostala Cetiri mjesta, od 8 do 11, je rezervirao za Turgenjeva
(Torrents of Spring / Beuirue 600vi | Vesnie vody / Proljetne vode/, 1872; Virgin
Soil (Hosv | Nov’, Djevicanska zemlja ili Novina — kako se jos prevodi, 1877);
On the Eve, (Haxanyne, Nakanune, Uoci novih dana, 1860); Fathers and Chil-
dren (Omuot u 0emu, Otcy i deti, Ocevi i djeca, 1862) i na dvanaesto mjesto je
stavio Gogolja (Dead Souls | Mépmeuvie 0ywiu, Mértvye dusi, Mjortvyje diishi,
Mrtve duse, 1842) (v. Mylett, ed., 1974, str. 32-34). Mozda je i ova “top-lista”
pomogla da se ucini jo$ jedan pokusaj da se britanskoj javnosti predstavi
novi pokusaj prevodenja ¢uvenog poglavlja o Velikom inkvizitoru iz roma-
na Braca Karamazovi. U tome ¢e klju¢nu ulogu odigrati ukrajinsko-jevrejski
emigrant Samuel Solomonovi¢ Koteliansky (1880-1955), koji je tek dobio
britansko drzavljanstvo, te i najpoznatiji tadasnji izopcenik iz britanske knji-
zevnosti — David Herbert Lawrence (1885-1930).

LAWRENCE I DOSTOJEVSKI:
POCECI INTERESOVANJA ZA RUSKE PISCE

Lawrence ¢e objaviti po svemu svoj najkontroverzniji roman Lady
Chatterleys Lover (Ljubavnik ledi Chatterley) naredne, 1928. godine, kao
privatno izdanje u Italiji, a potom 1929. i u Francuskoj. U Velikoj Britaniji
je roman zabranjen, premda je autor pokusao da osigura 2.000 primjeraka
za pretplatnike u rodnoj zemlji, ali nije docekao ¢ak ni ono cenzurirano
izdanje iz 1932. koje je objavila ku¢a Martin Secker. Bio je to neobi¢an kraj
za ovog darovitog ali veoma kontroverznog autora. Porijeklom iz cudnog
i krajnje nefunkcionalnog braka izmedu oca rudara, vise sklonog drustvu
svojih kamarada (od kamarad - drug, fr. camarade) u lokalnim pivnicama
nego brizi za peteroclanu porodicu, i ambiciozne majke uciteljice iz
sredi$njih dijelova Engleske (Midlands), mladi David je, na majcin poticaj,
mnogo ¢itao. Uz uobicajene engleske autore, on se postepeno upoznavaoisa
drugim evropskim, te i americkim piscima. Moglo bi se ustvrditi da se zbog
svog potonjeg statusa izopcenika iz visih drustvenih i kulturnih vremena
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(uzrokovanog kako njegovom skandaloznom vezom sa suprugom svog
bivseg profesora sa Univerziteta u Nottinghamu Friedom von Richthofen-
Weekly, koja je ostavila muza i troje djece da bi se udala za mnogo mladeg
pisca i s njima dijelila uglavnom vide nedaca nego sretnih trenutaka, a
jos i vise zbog njegovih buntovnickih stavova o drustvenim odnosima
i ulozi knjizevnosti u njihovom prikazivanju u eksperimentalnom,
modernistickom klju¢u) kod Lawrencea razvila neka vrsta ljubomore
prema cijenjenim i uspje$nim autorima. Buduci da je, ipak, vodio rac¢una o
svojim savremenim britanskim kolegama, jer bi ga Zestoka kritika njihovih
djela dovela u neugodnu poziciju i kod kritike i kod izdavaca, a napose i
kod c¢italaca, nekako mu je bilo lakse da svoje frustracije prenese na ruske
autore. Medutim, poznato je da je ¢itao Dostojevskog jos od ranih dana,
a da je narocito, u toj ranoj fazi, cijenio Tolstoja i Turgenjeva. U pismu
upucenom prijateljici Blanche Jennings 1909. godine on doslovno kaze:
Read Anna Karenina’ - no matter, read it again, and if you dare to fall out
with it, T'll - I'll swear aloud. (Citaj Anu Karenjinu — nema veze, samo je
ponovo ¢itaj, a ako se usudis$ da to ne uradis - ja ¢u, ja ¢u se naglas opsovati).
(Boulton, Robertson, eds., 1984, str. 127)

I Turgenjeva pominje u nekim svojim pismima, osobito onim koje je
slao drugoj bliskoj prijateljici, skotskoj kriti¢arki i publicistkinji Catherine
Carswell (1879-1946).>* Buduci da ga je ona bezrezervno podrzavala u
javnosti, kako za Zivota, a jo§ vise nakon smrti, mogao joj je povjeravati
svoje najdublje misli i dileme. U onom, po svemu sudeci najbitnijem,
iskazu, upu¢enom 27. novembra 1916, osjeca se svojevrsno “odljubljivanje”
od ruske knjizevnosti:

I got Sportsman Sketches and have read them. No, I don’t like Turgenev
very much; he seems to be so critical, like Catherine Mansfield and also
a sort of male old maid. It amazes me that we have bowed down and

% Catherine Carswell je napisala vjerovatno najemotivniji ali i prili¢no ta¢an “in memoriam” nakon
Lawrenceove smrti u Francuskoj 1930. godine. Nakon toga je, 1932. godine, priredila i njegovu
biografiju pod nazivom The Savage Pilgrimage, ali je Lawrenceov nekadasnji bliski prijatelj John
Middleton Murry insistirao na brojnim izmjenama smatrajuci da ga je autorica oklevetala. Izvorni
tekst je tek 1981. objavila The Cambridge University Press.
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worshipped these foreigners as we have. Their art is so clumsy, really, and
clayey, compared with our own. I read Deerslayer just before the Turgenev.
And I can tell you what a come-down it was, from the pure and exquisite
art of Fenimore Cooper — whom we count nobody - to the journalistic
bludgeonings of Turgenev. They are all - Turgenev, Tolstoi, Dostoevsky,
Maupassant, Flaubert - so very obvious and coarse, beside the lovely,
mature and sensitive art of Fenimore Cooper and Hardy. It seems to me
that our English art, at its best, is by far the subtlest and loveliest and most
perfect in the world.

(Dobio sam Lovceve zapise i procitao ih. Ne, ne volim ba§ mnogo Turgenje-
va; ¢ini mi se da je odve¢ kritican, ba$ kao i Catherine Mansfield i, takoder,
kao da je neka vrsta stare muske sobarice. Cudi me kako smo se klanjali i
obozavali te strance na ovaj nacin. Njihova umjetnost je tako nezgrapna,
doista, i nekako glinasta, u poredenju s nasom. Procitao sam Lovca na jele-
ne prije Turgenjeva. I mogu ti re¢i kakav je to bio uzitak, od te ¢iste i izvrsne
umjetnosti Fenimorea Coopera - koji je za nas niko i ni$ta - u poredenju
sa novinarskim baljezganjem Turgenjeva. Svi oni - i Turgenjev, Tolstoj,
Dostojevski, Maupassant, Flaubert - su toliko o¢igledni i grubi — naspram
ljupke, zrele i osjetljive umjetnosti Coopera i Hardyja. Cini mi se da je nasa
engleska umjetnost, ona najbolja, daleko najtananija i najljupkija i najsavr-
$enija umjetnost na svijetu.) (Boulton, Robertson, eds., 1984, str. 488)

Ove teske rijeci se moraju posmatrati u barem dvostrukom kontekstu.
S jedne strane, kako to svjedoc¢i Lawrenceova mladalacka ljubav i stvarna
intelektualna mentorica Jesse Chambers, koja je bila predlozak za lik Miriam
uromanu Sons and Lovers (Sinovi i ljubavnici, 1913), njemu se desetak godina
ranije Turgenjev veoma svidao. Cak joj je dao da ¢ita njegovo djelo Ocevi i
djeca, a preporucio joj je i da obavezno procita roman Rudin (Zytaryk, 1971,
str. 24). Ne treba zaboraviti da su se u to doba pojavile i dvije kriticke studije
o Turgenjevu. Prvu je objavio J. A. T. Lloyd 1910. kao The Russian Reformers:
Ivan Turgenev, Leo Tolstoy (Ruski reformatori: Ivan Turgenjev, Lav Tolstoj),
a Edward Garnett je 1917. objavio svoju solidnu kriticku studiju Turgenev
(Turgenjev). Za ¢udljivog Lawrencea to nije bio dovoljan razlog da i dalje
hvali bilo kojeg ruskog pisca. Taj ¢e se proces u njemu kontinuirano odvijati
narednih desetak godina, doslovno, do kraja Zivota.
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Ve¢ ozbiljno bolestan, Lawrence je u tih posljednjih nekoliko godina zi-
vota groznicavo pokusavao da zaokruzi svoj stvaralacki opus, kao i da do
kraja razjasni svoj stav prema ruskoj knjizevnosti i, osobito, prema Dosto-
jevskom. Taj stav se uveliko promijenio od onih mladalackih dana, kada
ga je veliki ruski pisac odusevljavao, i sve viSe priblizavao osporavateljima
i zestokim kriticarima Dostojevskog, koji su, svako iz svojih razloga, osje-
¢ali potrebu da iznesu svoje misljenje o velikom ruskom klasiku u sumrak
britanskog modernizma, na koji je Dostojevski, kao i drugi ruski autori,
nesporno uticao. Iz danasnjeg ugla posmatranja, to moze izgledati i kao hi-
rovita osveta zapadnjackih ljudi od pera koji su smatrali da su se blagovre-
meno odrekli svog velikog uzora i poricali mu itekako bitnu ulogu u svom
spisateljskom i kritickom razvoju. Pa ipak, to se nije desilo naprecac nego u
duzem vremenskom rasponu od oko dvadesetak godina. U tom periodu se
Lawrence prilicno dobro upoznao sa brojnim djelima ruskih pisaca, kako
onih koji se obi¢no oznacavaju kao klasici, tako i onih sa kojima je bio savre-
menik. Osim toga, privukla su ga i djela misti¢no-teozofske i filozofsko-reli-
gijske tematike. Ona su mu nerijetko bila neka vrsta licnog orijentira u pro-
sudivanju knjizevnih uradaka i formiranju stajalista o njihovim autorima,
kao i, u $irem kontekstu, opéenito u Rusiji, koju je doista htio posjetiti, ali
mu to nikad nije poslo za rukom. Zasigurno je toj njegovoj zelji doprinijela
kulturna klima u Velikoj Britaniji u prvoj deceniji 20. stolje¢a u okviru koje
je ion stasao kao osoba stanovitih knjizevnih i filozofskih ambicija.

RUSKA LEKTIRA D. H. LAWRENCEA

Bilo je to vrijeme kada se ve¢ dobrano zahuktala toliko pominjana ruso-
manija ili “ruska groznica” (Russian fever) dolaskom Carskog ruskog baleta
(Ballets russes) Djagiljeva i njihovih nastupa u Londonu 1912. godine, ali i
prvi pokusaji tih mladih umjetnika, potonjih modernista, da se probiju na
londonskoj drustvenoj sceni. I od njih je Lawrence mogao doznati nesto
vise o knjizevnosti te velike zemlje, a narocito o najboljim proznim djelima
na ruskom jeziku koje su tokom 19. stoljeca ispisali Turgenjev, Tolstoj i
Dostojevski. Cini se da je Lawrenceu, i to ne samo u po¢ecima spisateljske
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karijere, odgovarao $iri okvir ruskog realistickog romana bez obzira na to
§to je imao dostupne primjere u tzv. industrijskom engleskom romanu 19.
stoljeca, kakvog su pisali, izmedu ostalih, Charles Dickens i Elizabeth Ga-
skell. S druge strane, budu¢i da je u svojim ranijim romanima i pricama
ucinio onaj neophodni prijelaz ka prozi modernizma, u kojoj je njegovo
zanimanje za psihoanalizu i Freudove, pa i Adlerove, postavke itekako bit-
no, Lawrence je trazio prikladniju proznu formu. Manje je poznato da su
se u njegovoj lektiri nasli i Maksim GorKki, ¢iju je prozu ¢itao u prevodu R.
Nisbet Bain (Tales from Gorky, Price Gorkog, 1902) prili¢no rano, te se u
jednom pismu Louise Burrows iz decembra 1910. izjasnjava kao engleski
ekvivalent Gorkom, jer ga je privuklo slobodnije pisanje ruskog autora o
seksualnoj ljubavi, po ¢emu ¢e upravo Lawrence postati sinonim britan-
skog modernizma u svojim potonjim romanima (v. Mehl, Jansohn, eds.,
2007, str. 188).

Od ostalih autora na Lawrenceovoj listi ruske lektire se nagao Anton Ce-
hov, ali i Aleksandar Kuprin, Mihail Arcibasev te Ivan Bunjin. Kako je i sam
pokusavao da piSe drame u to vrijeme, nadao se da bi eventualni uspjeh
Cehova u engleskom teatru mogao otvoriti vrata i njegovim komadima. Ka-
snije je, naravno, promijenio misljenje, kao uostalom i o drugim ruskim kla-
sicima, te je Cehova smatrao drugorazrednim piscem (a second-rate writer)
(Boulton, Robertson, eds., 1984, str. 94). O odnosu D. H. Lawrencea prema
ruskoj knjizevnosti je najpotpunije radove ostavio veliki postovalac Lawren-
ceovog djela George J. Zytaryk. Lawrence je bio tema njegove doktorske di-
sertacije, iz koje je nastala njegova studija D. H. Lawrence’s Response to Ru-
ssian Literature (Reakcija D. H. Lawrencea na rusku knjizevnost, 1971). Iza
toga je uslijedilo priredivanje nekoliko tomova Lawrenceovih pisama, kao i
nekoliko ranijih i potonjih tekstova u ¢asopisima. Zytaryk je pomno istrazio
brojne izvore - kako one pretezno biografske, a potom i knjizevno-kriticke
— iz kojih se moze steci potpunija slika o tome kako se mijenjao odnos auto-
ra romana Women in Love (Zaljubljene Zene, 1920) prema ruskoj knjizevno-
sti. Iz tih izvora se vidi da je ¢itao i u Britaniji manje poznate autore kao sto
su Leonid Andrejev, Arcibasev i Gogolj. U nekim periodima privlacili su ga
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i stavovi “ruskih mislilaca” Dimitrija Merezkovskog, Vladimira Solovjeva,
V. V. Rozanova i Lava Sestova (Zytaryk, 1969, str. 126-136).

Drugi moguci kanal blizih dodira s ruskim knjizevnim klasicima, ali i
onim iz kruga mistika, teozofista i filozofa, predstavljao je ukrajinsko-je-
vrejski emigrant Samuel Solomonovitch Koteliansky, koji je upoznao bri-
tanskog pisca potkraj jula 1914. za vrijeme zajednicke posjete s grupom
prijatelja Zivopisnom Jezerskom kraju (Lake District), koji je svojevreme-
no proslavio romanticarski pjesnik William Wordsworth u svojoj poeziji.
Koteliansky je uveliko zasluZan za prevodenje kako ruske knjizevnosti na
engleski, tako i britanskih autora na ruski jezik. “Kot”, kako su ga od miloste
zvali njegovi prijatelji i saradnici, mora se pomenuti vise puta, izmedu osta-
log i zbog njegovog prijateljstva i saradnje sa Lawrenceom. Njegova blago-
tvorna priroda i iskrena briga i ljubav za prijatelje ¢inili su ga pristupa¢nim
svima koji su ga iole upoznali. Izmedu Kota i Lawrencea razvila se bliskost
koja je prerasla u dozivotno prijateljstvo. O tome svjedoci prvo od mnogih
Lawrenceovih pisama novostecenom prijatelju, napisano bas§ prvog dana
poznanstva, iako su njihove naravi bile potpuno suprotne, kao i bezbrojne
opservacije o Kotu u pismima raznim bliskim osobama u narednih cetvrt
stoljeca. Beskrajno introvertni i musicavi Lawrence se nikako nije mogao
skrasiti na jednom mjestu i dobar dio narednih 15 godina je proveo lutajuci
$irom svijeta, dok je Kot bio olicenje stabilnosti i pouzdanosti. Bez obzira na
te razlike, medu njima se razvila neka tanana duhovna veza, koja se jasno
vidi iz nacina pisane komunikacije bez obzira na to u kojem se dijelu svi-
jeta Lawrence tada nalazio. Koteliansky ¢e drzati svog britanskog prijatelja
u toku i sa svojim prevodilackim aktivnostima, jer ¢e upravo njih dvojica
suradivati na prevodima za mladu izdavacku ku¢u The Hogarth Press, koju
su 1917. pokrenuli kao svojevrsni “samizdat” poduhvat Virginia i Leonard
Woolf u podrumu svoje kuée u Richmondu u okolici Londona. Odani prija-
telj nije zalio truda da posalje raznovrsni Stampani materijal, ¢asopise i knji-
ge, pa i svoje opaske na Lawrenceove rukopise, ili bilo koju knjigu diljem
svijeta na zamolbu pisca ¢iji je rad i sam cijenio. Kot se svim silama upustio

u prevodenje i objavljivanje djela sa ruskog na engleski jezik. I da je samo
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to uradio, ostao bi zapamcen kao snazna spona izmedu ruske knjizevnosti
i britanskih modernista, ali je njegova uloga bila daleko ve¢a. Naime, dobar
dio tih prevoda je sacinjen zajednickim trudom samog Kota i nekog od nje-
govih novih britanskih prijatelja. Koteliansky je uradio tridesetak prevoda
sa ruskog na engleski. To nije odve¢ veliki broj u poredenju s impresivnim
brojem od 73 cjelovite knjige i to redom u veoma dobrim prevodima vr-
hunskih ruskih klasika koje je uradila Constance Garnett, tim prije §to je on
prevodio djela manjeg obima. Ostaje ¢injenica da je Koteliansky uspio da
prevede i objavi, izmedu ostalih, i Stavrogin’s Confessions Dostojevskog (Sta-
vroginove ispovijesti, ponovo prevod Kotelianskog i Virginije Woolf, 1922),
u kojem su se nasla i dva neobjavljena poglavlja iz romana The Possessed i
plan za novi roman The Life of a Great Sinner — The Grand Inquisitor (Zivot
velikog gresnika — Veliki inkvizitor, the Hogarth Press, London, 1930), New
Dostoevsky Letters (Nova pisma Dostojevskog, 1929) i Dostoevsky Portrayed
by His Wife: The Reminiscences of Mme F. M. Dostoevsky (Portret Dostojev-
skog iz pera njegove Zene: Sjecanja supruge F. M. Dostojevskog, Routledge,
London, 1926). Ako je njegov li¢ni knjizevni ukus varirao izmedu Tolstoja,
Dostojevskog i Cehova s jedne strane, do Bunjina, Sestova i Rozanova, s
druge, Kota su zanimali i savremeni pisci, upravo oni koji su se poceli po-
javljivati u periodu postrevolucionarne Rusije. Neke od njih je preporucivao
Lawrenceu, Cije je upoznavanje sa ruskom knjizevnom produkcijom bilo
koliko sporadi¢no, toliko i $aroliko.

Lawrence je bio od velike pomo¢i Kotelianskom u procesu poliranja
njegovih prvih verzija prevoda sa ruskog na engleski jezik. On se nije libio
da intervenira i viSe puta, ¢ak i onda kada bi prevod otisao u stampariju, kao
$to je bio slucaj sa prevodom Sjec¢anja Maksima Gorkog za casopis Dial 1924.
godine. Prevod su uradili Koteliansky i Katherine Mansfield, a Lawrence
se dokopao vec spremne verzije i popravio je engleski tekst bez mijenjanja
stila izvornih prevodilaca. Osim toga, on je nesebi¢no pomagao Kotu da te
prevode prihvate kako pojedini bitni ¢asopisi, tako i ugledni izdavaci. To je
osobito pomoglo kod prevoda Bunjina, Sestova i Rozanova, koje je Lawrence

i sam pokusavao da prevodi s ruskog, bar u nekim osnovnim naznakama.
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Posebno mjesto u njihovoj saradnji zauzima Dostojevski, kojeg je
Lawrence istovremeno i prihvatao i odbijao. Jo$ 1914. godine on se poceo
postepeno “oslobadati’, tacnije poceo je odricati vrijednost ruskim piscima:

The certain moral scheme is what I object to. In Turgenev, and in Tolstoi,
and in Dostoevsky, the moral scheme into which all the characters fit -
and it is nearly the same scheme - is, whatever the extraordinariness of the
characters themselves, dull, old, dead.

(Zamjeram izvjesnu moralnu shemu i kod Turgenjeva i kod Tolstoja i kod
Dostojevskog, moralnu shemu u koju se uklapaju svi likovi - a to je skoro pa
ista shema - a to je, kako god da su ti likovi bili izvanredni, oni su dosadni,
stari, mrtvi.) (Boulton, Robertson, eds., 1984, str. 182-183)

Cini se da je Lawrence zamjerio ruskim piscima neku vrstu neiskrenosti
koju je osjetio u stvaralastvu ruskih autora, jer su bili odve¢ didakti¢ni,
intelektualno prenaglaseni i emotivno pretjerani (exceedingly didactic,
intellectually overblown and emotionally contrived). Tu tvrdnju je izrekao u
pismu upucenom 2. decembra 1916. Catherine Carswell:

Oh, don’t think I would belittle the Russians. They have meant an enormous
amount to me; Turgenev, Tolstoi, Dostoevsky — mattered almost more than
anything, and I thought them the greatest writers of all time. And now,
with something of a shock, I realise a certain crudity and thick, uncivilised,
insensitive stupidity about them, I realise how much finer and purer and
more ultimate our own stuff is.

(Nemoj misliti da bih ja umanjio znacaj Rusa. Oni su imali ogromno znacenje
za mene; Turgenjev, Tolstoj, Dostojevski - bili su mi vazniji od bilo cega, a
ja sam o njima mislio kao o najve¢im piscima svih vremena. A sada, kao
neku vrstu Soka, shvatio sam tu neku vrstu krutosti i goleme, necivilizirane,
bezosjecajne gluposti o njima. Shvatio sam koliko je finija i ¢i§¢a i konac¢nija
nasa [engleska] knjizevnost.) (Boulton, Robertson, eds., 1984, str. 45)

Kako navodi Dorothy Brewster (2021, str. 181), kada je 1913. prvi put
procitao Bra¢u Karamazove, kona¢no u dobrom prevodu s ruskog koji je
uradila Constance Garnett, bio je fascinated but unconvinced (fasciniran ali
ne i uvjeren). Njegova mladalacka ljubav i vjerovatno osoba koja mu je prva
skrenula paznju na ruske pisce, Jesse Chambers, navodi da joj se, nakon
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majc¢ine smrti 1910, kada je prethodne godine (1909) procitao Zlocin i
kaznu Dostojevskog s izrazito loseg francuskog prevoda, povjerio da smatra
da: It’s very great, but I don’t understand it. I must read it again. (To je veoma
veliko, ali ja to ne razumijem. Moram ga ponovo procitati.) (Kaye, 2006, str.
31) Nekoliko godina kasnije, nakon $to je iS¢itao roman Idiot, iznio je svoje
misljenje u pismu Lady Ottoline Morrell, do ¢ijeg je stava itekako drzao:

Dostoevsky was like a rat, slithering along in hate, in the shadows, and, in
order to belong to the light, professing love, all love; but his nose is sharp
with hate, his running in shadowy and rat-like, he is a will fixed and gripped
like a trap. He is not nice.

(Dostojevski je nalik na pacova, koji gmize u mrznji, u sjenkama, a da bi
pripadao svjetlosti, on prorokuje ljubav, samo ljubav, ali njegov nos je britak
od mrznje, a nalik na pacova, njegova je volja fiksirana i zarobljena kao u
zamci. On nije dobar) (Kaye, 2006, str. 31).

Kada je 1916. procitao roman Zli dusi (becv,, na engleskom: The
Possessed), zakljucio je da je gone off Dostoevsky; nobody in the novel was
possessed enough’ to interest him (zavrsio s Dostojevskim, jer niko u romanu
nije ‘dovoljno opsjednut’ da bi ga zanimao). U pismu Middletonu Murryju
je jo$ odredeniji:

They are great parbales, the novels, but false art. All the people are fallen

angels, even the dirtiest scrubs. This I cannot stomach. People are not fallen
angels, they are merely people.

(Ti romani su velike parabole, ali lazna umjetnost. Svi ljudi su posrnuli
andeli, ¢ak i najvece hulje. To ne mogu podnijeti. Ljudi nisu posrnuli andeli,
nego samo ljudi.) (Kaye, 2006, str. 31)

POSTEPENI OTKLON OD POCETNOG
ODUSEVLJENJA DOSTOJEVSKIM

U pocetku se Lawrence, bas kao i svi njegovi savremenici, beskrajno
odusevljavao Dostojevskim, $to je bio svojevrsni lakmus-test za sve
britanske knjizevnike u doba modernizma. Prema njemu je osjecao, kako se
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vidi iz pisma Kotelianskom iz 1915. godine, svojevrsnu “podzemnu ljubav*
(subterranean love) i najvece divljenje (the greatest admiration) (Kaye, 2006,
str. 31).”> Medutim, njegov stvarni susret, te pocetak njegovog zahladnjelog
odnosa, a po mnogima i otvoreni sukob sa velikim ruskim piscem, odigrao
se u vrijeme kada se 1916. godine pojavila prva stvarna, premda veoma
egzaltirana, studija o Dostojevskom pod nazivom Fyodor Dostoevsky: A
Critical Study njegovog tada bliskog prijatelja Johna Middletona Murryja
(1889-1957). Kada je J. M. Murry objavio svoj hvalospjev Dostojevskom,
to je postepeno dovelo do raskida dotad ¢vrstog prijateljstva medu njima.
Murryjeva zanesenost je provocirala Lawrencea da mu hladno uzvrati da
li¢i na “people who dig their heads into sand like the disgusting ostrich and
see a revelation there” (ljude koji zabiju nos u pijesak poput noja i tamo
vidi otkrovenje / otkrice) (Brewster, 1954', 2021, str. 163). Istina, rasprava
o Dostojevskom izmedu njih dvojice je trajala jos od 1913. godine, jer je
Lawrence jo$ tada zamjerao Dostojevskom da se odvise vezao za poniznost
i ljubav (humility and love). Za Murryja je studija o Dostojevskom
predstavljala vlastito prosvjetljenje, neku vrstu unutra$njeg samootkrica,
pa su mu Zestoke kriticke opaske bliskog prijatelja po peru tesko padale.
Murry narocito nije mogao da shvati Lawrenceove zamjerke da Dostojevski
pati od, a i da je uz to i sam prenosilac, bolesti koju on naziva “mentalnom
savjeScu” (mental consicousness). Ta samonametnuta moralna strogost ubija
onu strastvenu dusu (the passionate soul), odnosno, onaj vitalni, Zivotni
princip koji je Lawrence uvijek isticao, kako u svojoj prozi tako i u kriti¢ko-
esejistickim radovima, kao klju¢ni element za opstanak ¢ovjecanstva duboko
o$te¢enog prevelikim uticajem mehanickih naprava izazvanih industrijskom
revolucijom i kapitalizmom. Dostojevski je svojim morbidnim prikazom
mnostva likova u svojim djelima promovirao izopacavanje odnosa prema
Isusu Kristu, koje zapocinje divljenjem, a potom se pretvara u otvoreni
prezir, u “pljuvanje u Kristovu bradu”, kako to slikovito kaze Lawrence. Takav
odnos ne samo da prlja ¢istotu odnosa prema iskonskoj i istinskoj vjeri nego

>“But he is a great man and I have the greatest admiration for him. I even feel a sort of subterranean

love for him. But he never, never wanted anybody to love him. He exerted a repelling influence on
everybody”
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i potkopava mogucénost ¢ovjeka, kao posve slobodnog i primarno zivotnog,
radosnog, energijski nabijenog bica, da se ostvari u svoj onoj punini o kojoj
je komentirao u predgovoru knjige Lava Sestova All Things Are Possible
(Sve je moguce). Lawrence je vidio primjere takve pogubne prakse i kod
drugih autora, a zasmetala mu je i u knjizi Solitaria Vasilia Rozanova, koju
je Koteliansky preveo i objavio 1927. Iako je bio svjestan takvog stava,
Koteliansky se, ipak, odvazio da zatrazi od Lawrencea da napise Predgovor
za Velikog inkvizitora. Bit ¢e to posljednji veliki nefikcijski tekst koji je uradio
D. H. Lawrence i to, ponovo, kao prijateljsku uslugu Kotelianskom. Ujedno
je to bila i prilika da se konac¢no odredi prema piscu s kojim se hrvao preko
dvadeset godina.

Moze se s pravom ustvrditi da, jo§ od objavljivanja posljednjeg u nizu
romana Dostojevskog, koji je uradila Constance Garnett pod nazivom The
Friend of the Family (Porodicni prijatelj, a radi se o djelu Ceno Cmenanuuxoso
u eeo obumamenu, Selo Stepanchikovo i ego obitateli, Selo Stepancikovo iz
1859. godine) 1920. godine, njegova slava je pocela da se gasi medu bri-
tanskom kulturnom elitom. Ni objavljivanje brojnih paraliterarnih zapi-
sa ¢lanova njegove porodice, pisama ili komentara iz pera tada neobi¢no
uticajnih Freuda i Adlera, nisu sveli ruskog pisca u nesto prizemnije, vise
ljudske dimenzije. Cak su i pisci kao $to je bio Edmund Gosse, koji se 1887.
odusevljavao Dostojevskim i Zlocinom i kaznom, sada ruskog autora nazi-
vali “epilepticnim monstrumom® (epileptic monster), ¢ija je genijalna magija
odvela sve njegove obozavatelje na stranputicu. S tim misljenjem se, narav-
no, ne bi niposto slozili jo$ uvijek brojni i odani postovaoci Dostojevskog,
koji su trazili nac¢ina da ne samo oc¢uvaju njegov “kult” nego i da ga obogate
novim pokusajima da ga priblize ¢itaocima na engleskom jeziku u cilju du-
bljeg uranjanja u njegove najteze stranice ili poglavlja. Medu njima je, ¢ini
se, najrevnosniji i najuporniji bio upravo Samuel Koteliansky. Koteliansky
je, naime, htio da objavi, po svaku cijenu, u novom prevodu ¢uveno peto po-
glavlje iz I knjige Braca Karamazovi Dostojevskog, a u kojem se nalazi i ¢u-
vena parabola o Velikom inkvizitoru. Kotelianskom je bilo jasno da interes
za Dostojevskog opada, a kako je ve¢ i ranije htio da uradi bas svoj prevod
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ovog poglavlja i objavi ga kao zasebnu knjigu, bilo mu je potrebno zvu¢no
knjizevno ime koje bi poduprlo njegovu namjeru i osiguralo dobru prodaju
izdanja. Ono ce se i pojaviti 1930. godinei potaknuti brojne rasprave, studije
i kriticka promisljanja koja traju do danas. Zanimljivo je pomenuti da se te
rasprave medu proucavateljima i Dostojevskog i Lawrencea pojacavaju sva-
kih dvadesetak godina — od 1930-ih, preko 1950-ih, 1970-ih i 1990-ih sve do
isteka druge decenije 21. stoljeca. Vjerovatno je tome razlog i predgovor koji
je Lawrence napisao u januaru 1930. godine, dva mjeseca prije nego Sto ce
preminuti u juznoj Francuskoj. Ujedno je to bio i njegov posljednji pokusaj
da se odredi prema Dostojevskom i “svemu ruskom” (all things Russian),
pa je potrebno ponesto opsirnije pojasniti kontekst kako je do toga doslo, a
potom i analizirati njegov kontroverzni predgovor.

PREDGOVOR ZA NOVI PREVOD VELIKOG INKVIZITORA

U posljednjim mjesecima zivota Lawrence je napisao nekoliko pred-
govora ili uvoda za knjige koje su mu narucili pojedini izdavaci. Kako je
Koteliansky htio da objavljivanje Velikog inkvizitora bude isklju¢ivo njegov
izdavacki poduhvat, zatrazio je od Lawrencea da ogranici svoj tekst na 1.000
rijeci. Dijelom je razlog bio finansijske prirode, a vjerovatno se pribojavao i
sadrzine Predgovora, budu¢i da je morao znati kakav je stav, u meduvreme-
nu, Lawrence izgradio o Dostojevskom. Prevod Kotelianskog je dosao 15.
januara 1930, a ve¢ pet dana kasnije ga je Laurence Pollinger® s uradenim
predgovorom odnio sa sobom u London. U cigla Cetiri dana je Lawrence
napisao tekst od oko 4.000 rijeci, pri ¢emu treba imati na umu da je u tom
kratkom razdoblju procitao i prevod Kotelianskog i napisao svoj kriticki

% Laurence Pollinger (1898-1976) je sa Nancy Hearn i Davidom Hingamom bio suosniva¢ firme
Hearn, Pollinger & Higham, koja je u svojstvu knjizevnih agenata zastupala tadasnje autore, iz-
medu ostalih i Grahama Greenea. Kada se firma raspala 1935, on je osnovao Laurence Pollinger
Ltd., koja je bila zakoniti izvrsitelj oporuke D. H. Lawrencea i brinula se za postivanje njegovih
autorskih prava, osobito dok je njegova supruga Frieda bila Ziva. Pollinger je bio dobar prijatelj,
kao i Nancy Hearn, na koje se Lawrence uvijek mogao osloniti. U zaostavstini te firme su sa¢uvani
mnogi Lawrenceovi rukopisi, ukljuc¢ujui prepisku koja je pratila objavljivanje kontroverznog ro-

mana Lady Chatterley’s Lover.
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tekst. Koteliansky je obuhvatio kraj IV poglavlja i cijelo V poglavlje V knjige
Braca Karamazovi. Istog dana kada se Pollinger vratio u London, dr. An-
drew Morland je izricito savjetovao umornom piscu da mora u potpunosti
da obustavi pisanje i da se dobro odmori i to u sanatoriju Ad Astra u Venceu
na Azurnoj obali, gdje je primljen 6. februara 1930. Uprkos savjetu, pokusao
je da napiSe i prikaz za knjigu Erica Gila Art — Nonsense and other Essays
(Besmislice i drugi eseji, koja je objavljena u decembru 1929), a koja mu je
poslata pocetkom januara 1930. Na zalost, njegovo zdravlje nije izdrzalo, a
zasigurno ga je i pisanje jos jednog prikaza, koje se proteglo sve do 1. marta,
dodatno iscrpilo i on je preminuo 2. marta. Knjiga The Grand Inquisitor sa
njegovim predgovorom (Introduction) je objavljena u julu 1930. godine.

Bez namjere da se dublje pronikne u sve ili makar dovoljno pojedinosti
o Lawrenceovom pristupu i interpretaciji Velikog inkvizitora Dostojevskog,
trebalo bi podsijetiti da je upravo Rozanov u svojoj studiji o Legendi o
Velikom inkvizitoru (1894) ponudio radikalnu reinterpretaciju ¢itanja Brace
Karamazovih, $to je potaklo brojne daljnje i nove reinterpretacije prisustva
filozofske misli u cjelokupnom knjizevnom kanonu Dostojevskog. Iako
se u prethodnih nekoliko godina dobro obavijestio o Rozanovu, malo je
vjerovatno da je Lawrence procitao njegovu obimnu knjigu na neke 224
strane. Uostalom, ona se pojavila u prevodu na engleski tek 1972. godine.
Istine radi, postoji i izdanje na ruskom, koje je objavljeno u Berlinu 1924.
godine, ali nema podataka da je Lawrence, koji je tada lutao svijetom,
mogao doci do te knjige i ¢itati je na svom oskudnom ruskom. Oc¢igledno
je da mu je Rozanov bio potreban iz drugih razloga. Lawrence smatra da je
Rozanov uspio $to nije nijedan drugi ruski autor: a real positive view of life
(stvarni, pozitivni nacin Zivota) (Phelps, 1956, str. 181). To je postigao tako
$to se oslobodio “virusa” evropske kulture i vratio u sustinu, u sréiku stvarne
Rusije, a to je the vast old pagan background, the phallic (ogromna stara
paganska pozadina, falicki princip) (Phelps, 1956, str. 181). Rije¢ je, ponovo,
o Lawrenceovoj opsesiji tzv. vitalnim seksualnim nagonom kao izvornom
ljudskom principu, unazadenom bezobzirnom eksploatacijom masinskog,
industrijskog kapitalizma. Ta vrhunska subjektivna svijest (subjective
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consciousness) ili apsolutni samospoznajni ego (self-conscious ego) ga je
svojevremeno i privukla u tumacenju Dostojevskog, ali ga je s vremenom i
pocela odbijati, jer u njoj nije nalazio njemu potrebna objasnjenja ili rjesenja.
Ponajvi$e zato $to se nekakva “ruska matrica” nije mogla direktno povezati
s engleskom situacijom za koju je Lawrence prvenstveno bio zainteresiran.
Iz istog poriva je vidio neka druga moguca rjeSenja u likovima italijanskog
naturalistickog autora Giovannija Verge, kada je u Predgovoru engleskog
prevoda djela Cavaleria Rusticana (Poljska konjica, 1928. godine) ustvrdio
da su Vergini likovi always people in the purest sense of the word, they are not
intellectual, but then neither was Hector nor Ulysses intellectual (uvijek ljudi
u naj¢is¢em znacenju te rijeci, oni nisu intelektualni, ali ni Hektor ni Uliks
nisu bili intelektualni) (Phelps, 1956, str. 181). Ti siromasni italijanski seljaci
su, bar donekle, sli¢ni Tolstojevom idealiziranju ruskih seljaka, ali dok je za
Tolstoja siromastvo i poniznost prostog ruskog seljaka bila najveca vrlina,
za Lawrencea je to, opet, ona naivna i nevina sustina covjeka. To je uvijek
ta iskonska, vitalna sustina, koja je beskrajno vaznija od njegovog intelekta
ili razuma (the naive and innocent core in a man that is always his vital core,
and infinitely more important than his intellect or his reason). (Phelps, 1956,
str. 180)

LAWRENCEOVA REINTERPRETACIJA TUMACENJA
VELIKOG INKVIZITORA

Da se vratimo predgovoru za Velikog inkvizitora i onome §to je Lawrence
vidio u tom ¢uvenom poglavlju Dostojevskog. Nije poznato da li se ikad
upoznao sa kritickim tekstom Natalie Duddington o Vladimiru Solovjovu,
ali je dokumentirano da je ¢uo za njega, pa i nesto procitao. U pismu
Kotelianskom, datiranom 19. maja 1915. godine, Lawrence istice svoje
odusevljenje idejama ovog filozofa i isti¢e koliko mu je drago sto se poklapaju
sa njegovom vlastitom filozofijom. George Zytaryk je pretpostavio da je
knjiga koju je dobio od Kotelianskog prevod Aleksandra Bakshyja, ne toliko
poznatog dramskog kriticara i novinara, a uz to i povremenog prevodioca.
Kao ruski emigrant jevrejskog porijekla Bakshy se zasigurno vidao sa
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Kotelianskim, $to objasnjava da mu je i poslao tek prevedenu knjigu koja
je toliko odusevila Lawrencea. Mozda i nije toliko vazno da je Lawrence
procitao, ali je najzanimljivija ova opaska iz pisma:

Thank you very much for Soloviev.”” He is interesting, very — but he never
says anything he wants to say. He makes a rare mess fiddling with orthodox
Christianity.®® Dostoevsky made the same mess.

(Velika ti hvala za Solovjeva. On je zanimljiv, veoma - ali on nikad ne kaze
$ta zeli da kaze. On pravi rijetku smutnju igraju¢i se sa hris¢anstvom. I
Dostojevski je pravio istu pomutnju.) (Zytaryk, 1971, str. 131)

Tesko je pretpostaviti da je Lawrence doista prihvatio neke ideje
Solovjeva, $to bi bilo odve¢ ambiciozno na osnovu ¢itanja tek jedne knjige
ovog neobi¢nog ruskog mislioca, ali je karakteristicna njegova reakcija u
pismu Kotelianskom. Ona navodi na zaklju¢ak da je Lawrence u idejama
Solovjeva vidio nesto $to je odgovaralo i njegovom uzburkanom umu,
koji je uporno trazio vlastitu filozofiju (I am typing my philosophy myself.
When I read it in comparison to Soloviev, I am proud of my cleverness (sam
ispisujem na pisacoj masini svoju filozofiju. Kada je procitam i uporedim
sa Solovjevom, ponosim se $to sam tako pametan.) (Zytaryk, 1971, str.
131) Po misljenju Philipa Sickerta, Lawrence je zarana razvio suparnicki,
gotovo neprijateljski (adversarial) stav prema piscima ciju su stil ili vizija
bili priblizno sli¢ni njegovom. Iz tog razloga su autori poput Thomasa
Hardyja (Lawrence, 1914), Lava Tolstoja ili Sigmunda Freuda bili pogodni

7U naslovu knjige koju je preveo Alexander Bakshy stoji ime autora: Vladimir Solovyov, a ne Solo-
viev, kako piSe Lawrence, iako je on i ina¢e imao problema s ruskim imenima i prezimenima, pa je
i prezime Kotelianskog pisao na tri na¢ina.

% Nekako u isto vrijeme se pojavila u Velikoj Britaniji i knjiga Evgenia Solovieva, Dostoievsky: His
Life and Literary Activity: a Biographical Sketch, trans. from the Russian by C. J. Hogarth, Allen and
Unwin, London, 1916. Medutim, iza imena autora se krije Evgenij Andreevich (1886-1905), ruski
ni¢eansko-marksisticki kriti¢ar, koji je objavljivao pod pseudonimom Evgeny Soloviev. Na poticaj
Maksima Gorkog, objavio je knjigu Maksim Gorky and A. P. Chekhov (1900), s ciljem da se podigne
agresivnija drustveno-politicka svijest medu ruskim radnistvom. Pored ove studije o Dostojevskom
objavio je i Ocherki iz istorii russkoj literatury XIX veka (Skice iz ruske knjiZevnosti 19. stoljeca, Sankt
Petersburg, 1907, kao i studiju o caru Ivanu Groznom, 1893, Tolstoju, njegovom Zivotu i knjizevnim
aktivnostima, 1894.
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da na njima ostri svoje fikcijske metode i seksualnu ideologiju, dok su
manje poznati ili ponesto zaboravljeni pisci, koje je on promovirao, poput
Giovanija Verge, Jamesa Fennymorea Coopera ili Hermana Melvillea, bili u
njegovoj milosti (Sickert, 1992, str. 419).

Sa Dostojevskim je bio drugi slucaj, jer je to bio pisac kojeg je Lawrence
“volio da mrzi” (loved to hate), kako je to lucidno primijetio Gary Cox
(1983, str. 177). S jedne strane mu se potajno divio, §to se vidi iz pisama
Kotelianskom 1915. i 1916. godine, ali ga je odbijala pomisao da bi kako
njegov krug bliskih prijatelja, poput Lady Ottoline Morrell ili Bertranda
Russella, a jos viSe i mnogi drugi kvalificirani ¢itaoci i obavijesteni kriticari,
mogli u njegovim djelima vidjeti odve¢ sli¢nosti sa Dostojevskim. Ocito
ga je ta misao opterecivala dok je sam pokusavao, u tim prvim godinama
poznanstva sa Kotom, da nade izlaz iz svojih zamrdenih ideja o religiji,
filozofiji, politici, demokratiji, drustvu, knjiZzevnosti i ¢emu sve ne. Bez
obzira na sve to, pa i mnogo viSe, on je bio svestrana, ¢ak u spisateljskom
smislu neobi¢no produktivna osoba, koja je nastojala, iznad svega, da bude
izvorna, originalna, a, svakako, drugacija od drugih. A, ako to ikako moze,
i da bude medu prvima, ili jedina i prva! Lawrence je, iznad svega, vjerovao
u svoju jedinstvenost, u tu neku svoju proro¢ansku auru, kamo ga je, uz
$acicu drugih romansijera, u nekoj posebnoj nisi smjestio i E. M. Forster
(opet, naravno, sa Dostojevskim!) u svojim predavanjima, koja su kasnije
objavljena kao Aspects of the Novel (Vidovi romana, 1927). I sam Lawrence
je pokusavao da se odredi prema knjizevnosti uopce, te da u posvemasnjem
proznom stvaralastvu bas on sam odredi svoje mjesto. To je vidljivo i po
njegovom zanimanju za tada jo§ nedovoljno poznatu i razvijenu americku
knjizevnost, o cemu on pise u knjizi pod znakovitim naslovom: Studies
in Classic American Literature (Studije o klasi¢noj americkoj knjiZevnosti,
Thomas Seltzer,” New York, 1923, Martin Secker, London, 1924), kao i

¥ Thomas Seltzer (1875-1943) je bio rusko-americki prevodilac, urednik i izdavac, koji je doprinio
popularizaciji D. H. Lawrencea u SAD-u, jer je objavio njegovih devet knjiga u periodu 1920-1923,
ali i svojim prevodima brojnih ruskih pisaca, poput Andrejeva, Korolenka, Gorkog, Arcibaseva, No-
vikova, Gogolja i Savinkova. Pored maternjeg ruskog i usvojenog engleskog, govorio je i poljski,

italijanski, njemacki, jidis i francuski jezik. Uredio je i tri knjige posvecene nekadasnjoj domovini:
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svojim tumacenjem psihoanalize u: Psychoanalysis and the Uncosncious
(Psihoanaliza i nesvjesno, 1921) i Fantasia of the Unconscious (Fantazija
nesvjesnog, 1921/1922).

S druge strane, tokom godina Lawrence je dobro ispekao svoj knjizevni
zanat. Nije to vidljivo samo u njegovom odnosu prema knjizevhom
stvaralastvu u uzem smislu - onom koje je sam stvarao — nego i prema
cjelokupnom okruzenju u i oko knjizevnosti, te dugih intelektualnih
tvorevina. Neizmjerno zahvalan ruskom prijatelju Kotu, koji ga je finansijski
pomogao kad mu je bilo najteze, a nastavio je da bude jednako korektan i
onda kada je Lawrenceov doprinos njegovim prevoditeljskim i izdavackim
namjerama bio razmjerno skroman, Lawrence se na izmaku snage i Zivota
nastojao jo$ jednom oduziti Kotu. Njegov Predgovor za The Grand Inquisitor,
ipak, nije na razini njegovih umnih sposobnosti, a ima se dojam da je ne
samo brzina nego i neka vrsta zasi¢enja uveliko uticala i na strukturu tog
teksta, kao i na njegovu sadrzinu. Lawrence, naime, kao da, s jedne strane,
“otaljava” posao time $to ponavlja ono $to iole inteligentniji ¢italac moze
sam dokuciti kad uzme da cita Dostojevskog, a, s druge strane, kao da
nema dovoljno prostora u okviru teksta, a moguce ni stvarne inspiracije,
da se uhvati u kostac sa nizom pitanja na koja godinama nije nalazio
odgovor. Iz tog razloga je na nekim mjestima njegova analiza zbrkana,
doima se povrsnom i nedovrsenom. Uz to, on se previse zadrzava na nekim
dijelovima Kotovog prevoda i iznosi neka svoja videnja Sire slike koju je
Dostojevski, svidalo se to njemu ili ne, ipak stvorio. Kao iskusni prikazivac
i pisac slicnih uvoda za razna izdanja ponekad posve razlicitih autora,
Lawrence je ostao nekako izmedu onog uobicajenog, standardnog Uvoda u

Tolstoi: a critical study of him and his works, E. S. Werner Pub. & supply Co., New York, 1901; Best
Russian short stories, Boni and Liveright, New York, 1917. i Embers of a revolution: stories collected in
the decade before the Russian Revolution, Aegypan Press, 1917. Ostao je zapamcen i po neustrasivoj
borbi za odbranu Lawrenceovih knjiga protiv strogih americkih cenzora, koji su britanskog pisca,
bas kao i Jamesa Joycea, optuzivali za nemoral, “prljave knjige” (unclean books) i pornografiju. Iako je
prvi put dobio oslobadaju¢u presudu, novi sudski spor zbog Lawrenceovog romana Women in Love,
1923. godine, ga je finansijski posve iscrpio, pa je bankrotirao. Sa¢uvana je i bogata korespondencija
koju je Lawrence razmijenio s njim i njegovom suprugom Adele, rod. Szold, u knjizi: Thomas Seltzer:
D. H. Lawrence, Letters to Thomas and Adele Seltzer, Black Sparrow Press, Santa Barbara, CA, 1976.
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kojem njegov autor uglavnom Zeli da potakne ¢itaoca da ude u taj zamrseni
svijet ideja Dostojevskog i onog izuzetno serioznog, minucioznog seciranja,
pojasnjavanja i, napose, sintetiziranja duboko promisljenog vlastitog stava
i odnosa prema analiziranom tekstu. U tom raskoraku se krije i svojevrsni
izazov koji su prihvatili svi oni koji su u proteklih 90 godina nudili svoja
tumacenja Lawrenceove interpretacije. To je prilicno duga lista britanskih,
americkih te u novije vrijeme ruskih kriticara, koji su po vokaciji i anglisti i
komparatisti. Neka od tih misljenja ¢e se navesti u nastavku kao neophodna
referenca, ali i korektni akademski postupak u kojem se daje moguc¢nost
objema stranama da iskazu svoj stav.

Pri tom, treba imati u vidu da se tih godina ponesto pojacalo zanimanje
za Dostojevskog, o ¢emu je svoj komentar dao i Sigmund Freud, istakavsi,
1928. godine, da je epizoda sa Velikim inkvizitorom jedan od vrhunaca
svjetske knjizevnosti (“The Brothers Karamazov' is one of the most
magnificent novels ever written: the episode of the Grand Inquisitor, one of
the peaks of the literature of the world, can hardly be valued too highly | Braca
Karamazovi je jedan od najvelicanstvenijih romana koji je ikada napisan: a
epizoda sa Velikim inkvizitorom je jedna od vrhunaca svjetske knjizevnosti
i ne moze se dovoljno visoko vrednovati) (Guignon, 1993, str. ix), a filozof
egzistencijalisticke provenijencije Martin Heidegger, koji je u svom kabinetu
na zidu imao samo dva portreta od kojih je jedan bio onaj Dostojevskog,
je smatrao da je misao ruskog pisca bila jedan od najvaznijih izvora za
njegovu knjigu Zein und Zeit (Being and Time, Bitak i vrijeme), objavljenu
na njemackom 1927. godine. Iako je Lawrenceov interes za Freuda dobro
poznat, $to se za Heidegerra ne bi moglo re¢i, ova poveznica samo treba da
istakne da je Koteliansky zasigurno mogao imati neki dodatni poticaj za
prevodenje i objavljivanje ove “epizode” kao zasebnog izdanja, iako je prevod
Constance Garnett i tada smatran jednako dobrim, istina, u okviru cijele
knjige. Buduci da je i sam Dostojevski smatrao da su V i VI poglavlje Brace
Karamzovih klju¢ni za cijelu knjigu, njena kulminirajuca tacka, Koteliansky
je imao dobre razloge da ponudi svoj prevod, jer je Garnettova u to vrijeme,
u neku ruku, ve¢ okoncala svoju prevoditeljsku karijeru, a i sam Lawrence
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se, ve¢ na pocetku svog Uvoda (Introduction), prisje¢a da mu je, nakon
$to je prvi put procitao Bracu Karamazove 1913. godine, John Middleton
Murry rekao da je klju¢ u razumijevanju knjige upravo u prici o Velikom
inkvizitoru: Of course the whole clue to Dostoevsky is in that Grand Inquisitor
story. (Naravno, ¢itav klju¢ o Dostojevskom je prica o Velikom inkvizitoru.)
(v. Lawrence, 2005, str. 127-134).%° Lawrence je navodno ve¢ tada smatrao
da je to “glupost” (rubbish), jer mu se knjiga u pocetku ¢inila kao neka vrsta
mracne, jezive romanse (lurid romance). On ne stedi te negativne opise svog
dozivljaja Brace Karamazovih, jer mu se ¢ini da se njen autor neprestano
hvalise (showing.off) i krije iza nekakve cini¢no-satanske poze koju je zauzeo,
a §to je njega kao Citaoca iritiralo. Lawrence ¢e u nekoliko navrata ponavljati
ove rano izrecene stavove, kao da Zeli da ucvrsti ne samo svoje misljenje
nego i da time uti¢e na misljenje imaginarnog ¢itaoca kojem se indirektno
obraca. Tome treba da posluzi i izjava da je otad jo§ dvaput procitao Bracu
Karamazove i da je svaki put utisak bio jo§ depresivniji. Procitao ih je i po
Cetvrti put, sada samo kao ovako izvadeni prevod Kotelianskog, ali je dojam
ostao isti, ako ne i gori. U tim prvim pasusima on zamjera Dostojevskom $to
je u Velikom inkvizitoru dao konac¢nu kritiku Isusa Krista na koju se ne da
odgovoriti (the final and unanswerable criticism of Christ). Prema njegovom
misljenju, tu se sukobljava stvarnost i iluzija, pri ¢emu iluzija pripada Isusu,

a vrijeme samo uzvraca stvarnoscu.

LAWRENCEOVO TUMACENJE
LEGENDE O VELIKOM INKVIZITORU

Iza toga postavlja retoricko pitanje o tome ko je Veliki inkvizitor i odmah
daje odgovor da je to Ivan. Iz tog odlomka se jasno vidi odnos koji Lawrence
zauzima prema Dostojevskom, jer je Ivan the thinking mind of the human
being in rebellion, thinking the whole thing out to the bitter end (Ivan mislec¢i
um pobunjenog ljudskog bica, koji promislja cijelu stvar do njenog gorkog
kraja). On je istovremeno i ruski revolucionar istog tipa, ali i Dostojevski,
kod kojeg Lawrence ve¢ tu upozorava na njegovu dvojnost, rascijepljenost.

% Svi daljnji navodi su dati prema ovom izdanju.
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Ta Ivanova “misleca” ili misaona strana se itekako razlikuje od one emotivne,
inspirativne strane samog Dostojevskog (passional and inspirational self).
A za Lawrencea je to najpogubniji vid ljudskog bi¢a u modernom dobu -
otudenje od onog boljeg, strastvenog, ljudskijeg, inspirativnog dijela bica
koje u sebi nosi klicu nade da se suprotstavi tom svom razumnom, umnom,
te neophodno i ogranic¢avaju¢em, limitiraju¢em aspektu. Istina, Lawrence
tvrdi da je Dostojevski napola mrzio Ivana (half-hated Ivan), iako je Ivan
najveci od tri brata. Strastveni Dmitrij (passionate Dmitri) i inspirativni,
nadahnuti Aljosa (the inspired Alyosha)®' su samo izdanci (offests) naspram
Ivana. Drugim rije¢ima, oni su Ivanova dopuna, a nikako i ravnopravni

likovi u strukturi romana.

Iza toga slijedi jo$ jedna sredi$nja misao o tome ko je Veliki inkvizitor.
On je, ustvari, glasnogovornik samog Dostojevskog koji iznosi kona¢no
misljenje o tome da je Isus neprimjeren, neadekvatan (inadequate) i da
ga ljudi moraju korigirati (Men must correct you). A na samom kraju Isus
upucuje poljubac prihvatanja ili priznanja pod nevoljkim okolnostima
(the kiss of acquiescence) Inkvizitoru, bas kao §to to ¢ini i Aljosa Ivanu. Za
Lawrencea to prihvatanje stanja stvari je znak poraza, jer dvojica nadahnutih
(Isus i Aljosa) priznaju da je njihovo nadahnuce neodgovarajuce, a da onaj
misaoni (Ivan) mora da prihvati odgovornost za potpunu prilagodbu: The
two inspired ones recognise the inadequacy of their inspiration: the thoughtful
one has to accept the responsibility of a complete adjustment. (Dva nadahnuta
¢ovjeka prepoznaju neadekvatnost njihovog nadahnuca; onaj misaoni mora
da prihvati odgovornost za potpunu prilagodbu.) Poslije ovako postavljenih
pretpostavki, Lawrence krece u obrazlaganje svojih stavova tako $to se
poziva na iskustvo Covjecanstva staro barem dvije hiljade godina koje samo
potvrduje da covjek moze biti stvaran samo prema vlastitoj naravi (Man
can but be true to his own nature - Covjek mora biti iskren prema svojoj
istinskoj prirodi) i da nema tog nadahnuca koje ga trajno moze uzdici iznad
tih ogranicenja (limits). Na tom mjestu se nesto duze zadrzava buduci da

¢ Rije¢ inspired ovdje nosi u sebi i ono osnovno znacenje preuzeto iz latinskog, koje ukazuje na izvje-

snu produhovljenost, onaj element ljudskog bi¢a koje ono udahne (in-spire) kroz Bozije nadahnuce.

448



III. RECEPCIJA

zeli da obrazlozi ta tri ogranicenja, $to je, po njemu, prvo duboko pitanje
koje iznosi Dostojevski.

Ponovo citira Velikog inkvizitora koji se uvijek referira na stvarne,
svakodnevne, ne apstraktne, ljude koji, u cjelini, postavljaju Zivotu, traze od
zivota da ispuni tri velika zahtjeva. Ako se oni ne ispune, ¢ovjek jednostavno

ne moze izdrzati to stanje:

1. He demands bread: and not merely as foodstuff, but as a miracle, given
from the hand of God. (On trazi kruha: i to ne samo kruha kao hranu
nego kao ¢udo koje mu je podareno iz Bozije ruke);

2. He demands mystery, the sense of the miraculous in life. (On trazi
misteriju, osjecaj cudesnog u Zivotu);
3. He demands somebody to bow down to, and somebody before whom all

men shall bow down. (On zahtijeva nekog kome ¢e se pokloniti, i to
nekog pred kim ¢e se pokloniti svi ljudi). (Lawrence, 2005, str. 128)

Te tri neophodne stvari su hljeb ili hrana, ali kao ¢udo, misterija u smislu
onog ¢udesnog u zivotu i autoritet ili vlast kome ¢e se svi ljudi pokoriti,
odnosno, doslovno, kome ¢e se klanjati ili pokloniti u znak da priznaju tu
vlast. Pri tome Lawrence jasno istice da se radi o milionima obi¢nih ljudi
koji se ne mogu osloboditi tih slabosti. To mogu samo oni rijetki, izabrani
koji su dovoljno jaki, skoro kao bogovi, kako bi bili u stanju da kao krs¢ani
ispune sve zahtjeve koje postavlja Krist. Tu neizmjernu ljudsku masu
Lawrence oznacava kao djecu (children), ¢ak kao bebe (babes), ili guske
(geese) koje besciljno lutaju u magli, po staroj latinskoj poslovici. Kada Veliki
inkvizitor ponudi ovakvo objasnjenje, postaje jasnije da je neprimjerenost,
neadekvatnost Isusova upravo u tome da je kr$¢anstvo pretesko za ogromnu
masu ljudi, jer njegove zahtjeve mogu da ispune tek poneki “sveci” ili junaci.
Ostali su nalik na teretnog konja na kojeg su natovarili preveliko breme,
preveliki teret koji on nipo$to ne moze povudi, odnosno, zivjeti po takvim
nacelima. Iz tog razloga je kr§¢anstvo za Lawrencea ideal koji je nemoguce
ispuniti, jer svojim teretom prevazilazi mogucnosti koje moze da prihvati
ljudska narav. U te izabrane Lawrence svrstava i Velikog inkvizitora, ali
upravo zato $to je, kao mudar i obrazovan covjek, u stanju da shvati bit
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kr§c¢anstva ili temeljne Isusove poruke ljudima, Veliki inkvizitor se okrece na
drugu stranu. On se uklanja ka drugom velikom nadahnutom bicu (the other
great Spirit) ili Satani. Na Satani a ne na Isusu su ti odabrani uspostavili svoju
Crkvu i Drzavu (Church and State), jer covjecanstvo, da bi uopce prezivjelo,
mora voljeti tolerantnije, ali i sa viSe prezira nego $to ga je Isus volio. Isus
je htio da ¢ovjecanstvo bude slobodno i bez ogranicenja (free and limitless),
ali je Veliki inkvizitor shvatio da je to nemoguce. Veliki inkvizitor voli ljude
bas onakvim kakvi su, sa svim njihovim ogranic¢enjima, ali i smatra da je
njegova ljubav bolja (kinder). Medutim, to je ljubav zasnovana na Satani,
a Satana znaci uniStenje i ne-bice (annihilation and not-being). Ovi brojni
navodi su direktno preuzeti iz teksta Dostojevskog kojeg Lawrence optuzuje
da je perverzan i da je njegova ljubav prema Isusu povezana s otrovhom
mrznjom, te da je moralna odbojnost prema Satani, u stvari, pomije$ana
sa tajnim obozavanjem davola. I onda ona ¢uvena recenica: Dostoevsky is
always perverse, always impure, always an evil thinker and a marvellous seer.
(Dostojevski je uvijek perverzan, uvijek necist, uvijek zli mislilac i cudesni
predskazatelj ili vidjelac.) (Lawrence, 2005, str. 129)

U narednim pasusima, na gotovo cijeloj stranici, Lawrence tvrdi da
¢e Covjecanstvo uvijek traziti cudo, misteriju i vlast (miracle, mystery and
authority), ¢ak i u danasnje doba nauke, masina, radioaparata, aviona itd.,
jer upravo se misterija perpetuira kroz medicinu, bioloske eksperimente,
spiritualiste; dok se o pitanju vlasti dovoljno osvrnuti na ¢injenicu da je Rusija
zbacila cara a dobila Lenjina, da Italija Zivi u racionaliziranom faistickom
despotizmu Mussolinija, a da sama Engleska zudi da ima takvog sli¢nog
despota na celu drzave. Mozda moze da zacudi sto se Lawrence poziva na
dvije hiljade godina dugo iskustvo ¢ovjecanstva sa kr§¢anstvom, a da navodi
kao argumente dogadaje iz bliZe historije. U takvom kontekstu se da naslutiti
njegovo duboko nepovjerenje prema rezultatima nauke i nekakvog progresa,
napretka uopce. Masinai sve masine u razli¢itim oblicima su nalik prolaznom
¢udu, ali one mogu samo dalje da pokore i da ogranice covjecanstvo, bas kao
$to to na svoj nacin ¢ine i rezultati savremene medicine i biologije. Ve¢ini

ljudi oni su i dalje na razini nepoznanice, misterije, jer ne mogu da ih shvate
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svojim ograni¢enim svojstvima. A misljenje da vlast jednog apsolutiste ne
moze donijeti nikakav boljitak kada na ¢elo drzave dode neki revolucionar
poput Lenjina, pa cak i “despot” tipa Mussolinija sa svom, u tom trenutku,
pozitivnom razumno$c¢u i nekom vrstom prosvijetljenosti, jeste rezultat
kako njegovog dubokog odbijanja boljsevicke ideologije, tako i onoga $to se
pod njenom vlas¢u ve¢ uveliko desavalo Rusiji.

Da se vratimo Lawrenceu i njegovom shvatanju Velikog inkvizitora.
Opet, ponesto paradoksalno, Lawrence kaze da je Dostojevski bio u pravu
kad je ukazao na te tri ljudske slabosti koje Krist nije bio u stanju da sam
shvati. Covje¢anstvo nikako ne moze da razlu¢i “nebeski” od stvarnog,
svakodnevnog hljeba, jer je uvijek spremnije da taj zemaljski hljeb preda
nekom vlastodrscu, bududi da ne moze da shvati da je Zivot velika realnost
(life is the great reality) a da zemaljski hljeb (earthly bread) sluzi samo kao
potpora onom transcendentnom nebeskom hljebu (the heavenly bread) u
kome je sadrzana bit, supstanca istinskog zivljenja (true living fulfills us with
vividlife). Ljudi jednostavno ne mogu da uoce tu razliku izmedu materijalnog
i duhovnog Zivota jer ga izjednacavaju. To mogu samo oni potencijalni
junaci, ili “izabrani’, ali ni oni nisu u stanju, ili mozda ni nece, da ljudima,
ostatku svijeta, ukazu na to. Lawrence odaje priznanje Dostojevskom $to
je uvidio ono $to ni Krist nije mogao. Valjda je i zbog toga dobio epitet
marvellous seer (¢udesnog proroka ili, doslovno, vidioca). Medutim, iako
je to doista tako, Lawrence ne moze oprostiti Dostojevskom u liku Velikog
inkvizitora Sto se okrenuo Satani i izdao Krista. U biblijskoj legendi, Satana
je tri puta iskusavao Krista, cemu se on uvijek uspjesno odupirao, ali su se
sada stvari, bar za Lawrencea, temeljito promijenile.

Isus je odbio sva tri iskusenja, kako kaze Lawrence, zbog ponosa i straha.
Time je, medutim, priznao da je iznad one prizemne materijalisticke Zelje
za novcem, ali ga je prepustio davolu. Zivot nije novac i Lawrence se s tim
slaze, ali odbijajuc¢i da prihvati novac, Isus prepusta ogromne mase ljudi
davolu, jer one ne mogu shvatiti razliku izmedu novca, kao najociglednijeg
vida zemaljskog bivstvovanja, i zivota, koji je uvijek samo “nebeski” Tu

Lawrence otvara novu temu, jer tvrdi da sustina krS¢anstva i nije novac
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nego ljubav upravo prema covjecanstvu. (The essence of Christianity is a
love of mankind.) Naizgled, tu jeste rjeSenje, ali su, pristajanjem uz Satanu,
izabrani u sustini samo vratili ljude u zacarani krug. Kada se ta tri iskusenja
ponovo daju ljudima, dakle, hljeb, cudesa i hijerarhija vlasti, ljudi ¢e se opet
pokoravati izabranima koji su ih i naveli u tu zamku. Jer ljudi ne razumiju
razliku izmedu materijalnog i duhovnog, novca i zivota, te na taj nacin ne
sluze davolu nego Svemogucem, to jest Bogu. A i tu se desava novi obrat,
jer Lawrence optuzuje Dostojevskog za perverziju, jer je Boga, tog mudrog
vladara (the wise Governor) pretvorio u Velikog inkvizitora, koji, kao i toliki
drugi zemaljski vladari kroz historiju, dobro poznaje te ljudske slabosti i
nemilice ih koristi. Medutim, Veliki inkvizitor o kojem pide Dostojevski
nije onaj zlokobni §panjolski svecenik koji nemilosrdno muci osumnjicene
i spaljuje na lomaci na stotine onih kojima je presudeno da su krivi. I to
ne radi u ime katolicke vjere ili crkve, nego isklju¢ivo u drzavnom interesu
Spanjolske kao moéne svjetske sile. U tom smislu je $panjolska inkvizicija
bila doista dijabolicka, davolska, ali Veliki inkvizitor Dostojevskog, koji
upucuje one tuzne rijeci Isusu, nije $§panjolski inkvizitor. On je odvise mudar
i vidi daleko unaprijed, $to mu daje za pravo $to se tako ponasa.

Lawrence ponovo krivi Dostojevskog zbog te kriminalne perverzije, jer,
prema njegovom stajalistu, ¢ovjek koji osje¢a njeznost prema covjecanstvu
zbog njegovih samoogranicenja i slabosti nikako ne moze biti dijabolican.
Kao posve neobican, izvanredan (extraordinary) ¢ovjek on to razumije,
dok to obi¢ni ljudi (ordinary men) nikako ne mogu shvatiti, osobito da
se uoci razlika izmedu dobra i zla, te da se shvati da je ponekad zlo da se
bude dobar (Why, sometimes it is evil to be good.) Tu se krije odgovor na
sve sadasnje situacije u kojima je Lenjin odabrao da se odrekne nebeskog
u korist zemaljskog hljeba, pa je rezultat da u zitorodnoj Rusiji ljudi umiru
od gladi. To rade i svi politicki mislioci danasnjice, kojima je jedino stalo da
podijele taj zemaljski hljeb, pa ¢ak i prakticirajuci kr§¢ani ne mogu shvatiti
da jednom, kad izgube nebeski hljeb, i zemaljski hljeb pocinje da nestaje. I
to uprkos naporima najzagrizenijih vjernika u Krista da sama borba da se
osigura zemaljski, materijalni hljeb, u vidu dobrih kuca, sanitarnih uvjeta i
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s, nije nebeski hljeb. I ovdje on postavlja retoricko pitanje na koje odmah
daje odgovor:

What then is the heavenly bread? Every generation must answer for itself. But
the heavenly bread is life, is living. Whatever makes life vivid and delightful
is the heavenly bread. And the earthly bread must come as a by-product of
the heavenly bread. The vast mass will never understand this. Yet it is the
essential truth of Christianity and of life itself. The few will understand. Let
them take the responsibility.

(Sta je, onda, taj nebeski hljeb? Svaka generacija mora sama odgovoriti na to
pitanje. Ali, nebeski hljeb je Zivot, Zivljenje. Ma $ta da ¢ini Zivot Zivopisnim
i ugodnim jeste nebeski hljeb. A zemaljski hljeb mora nastati kao sporedni
proizvod nebeskog hljeba. Ogromne mase to nece nikada shvatiti. Pa ipak,
to je najbitnija istina kr¢anstva i samog zivota. Tek nekolicina ce to shvatiti.
Neka oni preuzmu odgovornost za to.) (Lawrence, 2005, str. 131)

Pa ipak, Veliki inkvizitor kaze da zbog te slabosti u sebi ljudi moraju
imati ¢udesa, misteriju i vlast. Lawrence to pobija navodeci da je Isus to
odbio nastoje¢i da zamijeni, nadomjesti (supplant) tizicke emocije, od kojih
je ¢ovjek sazdan, moralnim emocijama (moral emotions). U tom smislu
zemaljski hljeb postaje nemoralan i to je ono $to uvidaju mnogi pametni
ljudi (many refined people), a sam Inkvizitor to uvida kao gresku. Zemaljski
hljeb mora sam po sebi biti ¢udo i povezan sa cudom (The earthly bread
must in itself be the miracle, and be bound up with the miracle). To ¢udo
proistice iz praiskonskih svetkovina vezanih za pocetak sijanja i za Zetvu. A
upravo u to doba padaju i najveci praznici: Uskrs (Easter) i blagdan Velike
gospe u katolickim zemljama Sirom Mediterana. U to ime su se ljudi u
pravoslavnoj Rusiji ljubili u doba Uskrsa, jer je to simbolicki obiljezavalo
pocetak sijanja i prvih izdanaka novih biljaka kao prvom koraku ka novom
zemaljskom hljebu. Lawrence ovdje varira poznatu parabolu o tezi, antitezi i
sintezi, koju su boljsevici posve odbacili, pa je i njihov hljeb ogoljen i mrtav.
Oni su izvukli sustinu iz materijalnih oblika, unistili onu komponentu
supstance koja spaja zemaljsku i nebesku komponentu hljeba: The heavenly
bread is life, is contact, and is consciousness (Nebeski hljeb je Zivot, dodir, i
svijest). U procesu sijanja sjemena ¢ovjek odrzava zivu vezu sa zemljom, sa
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suncem i kiSom, sa Prirodom u najsirem smislu rijeci, a u njegovoj svijesti
(awareness) o izbijanju zrna Zita on stalno, iznova obnavlja svijest o cudu,
i misteriji: consciousness of miracle, wonder, and mystery: the wonder of
creation, procreation, and recreation, following the mystery of death and the
cold grave (svijest o ¢udu, za¢udnosti stvaranja, razmnozavanja i ponovnog
stvaranja, koje prate misteriju smrti i hladnog groba). U tom se krije
Lawrenceov odnos prema Zivotu kao iskonskom daru Prirode Covjeku,
koji niposto ne smije zaboraviti taj najvisi stepen svoje svijesti o sebi, jer
samim time gubi najbolji dio sebe. I to se obnavlja u trenucima kada u doba
zetve ponovo stupa u kontakt sa zemljom i suncem, u ¢emu on vidi bogati
dodir kosmosa (a rich touch of the cosmos). I u dodatnim dodirima sa
drugim Zeteocima u toj Zivotnoj struji aktivnosti (a living stream of activity)
jeste zivot u svoj svojoj punini. Time se, aktivnim ljudskim, fizickim radom
omogucava spajanje zemaljskog i nebeskog hljeba, te je rad, ili bi bar
trebalo da bude, nas nebeski hljeb aktiviteta, dodira i svijesti (Work is, or
should be, our heavenly bread of activity, contact and consciousness). Svaki
drugi rad je prokletstvo (anathema). Iako priznaje da je tezak fizicki rad
poliven ljudskim znojem, ako je u pitanju posten rad, to je, po njemu, Zivot.
Ponesto je cudno da on smatra da su to ljudi postigli u doba civilizacije u
starom Egiptu, jer su bili sretni u tadasnjoj drzavnoj hijerarhiji.

Ako se ¢udesa i misterija posmatraju uporedo, oni se i stapaju jedno
s drugim. Ostaje tre¢i krak predlozene trijade — vlast. Sama po sebi, to je
loga rijec, jer i policajac ima neku vrstu vlasti, autoriteta, a niko se pred
njim ne klanja. Prema Lawrenceu, Inkvizitor to i znaci: “ono ¢emu se ljudi
klanjaju” (The Inquisitor means: ‘that which men bow down to’). Klanjali
su se svojevremeno i Cezaru i Isusu i opet ¢e se klanjati svakom onom
ko je u mogucnosti da ima kontrolu nad hljebom, odnosno, materijalnim
dobrima. Tu ponesto prelazi na marksisticku teoriju kapitala, jer tvrdi da je
zemaljski hljeb, dok se uzgaja i Zanje, sam zivot, ali kad se jednom smjesti u
skladista, postaje roba (a commodity). I tu vidi opasnost, jer ljudi koji misle
da ga imaju na pretek, da su ga dovoljno nakupili, ne Zele vise da rade, a
to, opet, znaci da ne Zele da zive. I to je prava blasfemija: “Jer dok zivimo,
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mi moramo Zivjeti, ne smijemo dozvoliti da nestanemo ili da istrulimo u
svojoj nepokretnosti, inerciji” (For while we live we must live, we must not
wither or rot inert).

Iz tog razloga se ljudi klanjaju ili samo jednom covjeku ili grupi ljudi
koji se usuduju da prisvoje taj nagomilani zemaljski hljeb, jer (obi¢ni ljudi)
smatraju da to nije njihov hljeb nego hljeb tih samozvanih vladara. Tu
Lawrence odaje priznanje Dostojevskom, koji kaze da ¢e ljudi zaboraviti
da dobijaju nesto $to je, u sustini, upravo njihov hljeb a ne neciji drugi.
Medutim, to puko ¢uvanje materijalnog dobra nije drugacije od ¢uvanja
kamenja. Tek kad se taj hljeb njima vrati od velikog Tvorca (the great Giver),
on ponovo postaje bozanski, jer u ustima ima okus ¢uda i kao takav se
osje¢aiu ustimaiustomaku. Ljudi se stoga klanjaju gospodaru materijalnih
vrijednosti, ali onaj koji uoci razliku izmedu zemaljskog i nebeskog hljeba,
a onda ga daje zajednici (the commonalty), zna da ti kojima ga daje nikad
nece spoznati kakvocu nebeskog hljeba. I tu iznosi krajnje kriticku ocjenu
demokratskog uredenja: iz tog razloga, u demokratiji, zemaljski hljeb gubi
na okusu, sol gubi svoju slanost i nema nikog da mu se klanja (That is why,
in a democracy, the earthly bread loses its taste, the salt loses its savour, and
there is no one to bow down to), a covjekova potreba da se klanja nekome
nije slabost nego snaga, jer ga dovodi u dodir sa ve¢im oblicima zivota nego
kada je posve sam. U ovom odlomku Lawrence zaokruzuje svoju teoriju
vitalne, Zivotne energije u kojoj se cijeli Zivot klanja suncu. To sunce je jako
daleko od obi¢nog covjeka i neko mu ga mora donijeti. Taj neko je izabrani
gospodar, kako ga nazivaju kr$cani, jer moze da donese sunce s neba i
unese ga u ljudska srca. Tu je sustina pravih misterija: pogled na istinskoga
gospodara, na prirodnog junaka koji unosi sunce u srce obi¢nog ¢ovjeka,
koji sam po sebi nije junak i ne mozZe izravno da spozna to sunce. Prema
Lawrenceu, Veliki inkvizitor kazZe da je misterija tih izabranih junaka jedna
od onih misterija kr§¢anstva koja se ne da objasniti, bas kao $to je i prirodni
gospodar medu ljudima jedna od onih neobjasnjivih misterija ¢ovjec¢anstva
u vremenu. Mi tu misteriju moramo prihvatiti, ali taj ¢in sam po sebi nije

dijabolican.
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Lawrence zaokruzuje svoj tekst ponovnim obra¢anjem paznje na Ivana
Karamazova. On ne mora neophodno da bude tragican i satanski, jer je on
dosao do otkrica o ljudima. Ustvari, radi se o ponovnom otkrivanju ¢injenice
koja je bila opéepoznata do kraja 18. stoljec¢a kada je ljude u civiliziranim
narodima obuzela ona iluzija o moguc¢nosti unapredivanja, dosezanja
perfekcije medu svim ljudima: It was the re-discovery of a fact which was
known universally almost till the end of the eighteenth century, when the
illusion of the perfectibility of men, of all men, took hold of the imagination
of the civilised nations (Bilo je to ponovno otkrivanje ¢injenice koja je bila
univerzalno poznata do kraja 18. stoljeca, kada je iluzija o perfektibilnosti
ljudi, svih ljudi, preuzela imaginaciju civiliziranih naroda) (Lawrence, 2005,
str. 134).

I Ivan mora ponovo da saop¢i ljudima tu staru istinu, jer vec¢ina ljudi ne
moze da razlikuje dobro od zla, buduci da je to izuzetno tesko, jer ljudi ne
mogu da uoce razliku izmedu Zivotnih vrijednosti i vrijednosti koje nosi
novac: most men cannot see the difference between life-values and money-
values. Ljudi, uglavnom, vide samo one vrijednosti koje donosi novac,
a to ne vide ni oni dragi, prosti ljudi koji Zive prema pravilima Zivotnih
vrijednosti. Zato oni koji su posebno nagradeni da uoce razliku izmedu
dobra i zla i mogu donijeti pravilnu odluku treba da uspostave Zivotne
vrijednosti nasuprot materijalnih, novcanih vrijednosti. A ljudi to treba da
prihvate sa zahvalnosc¢u i da se duboko poklone toj odabranoj nekolicini u
hijerarhiji vlasti. Lawrence ni u tome ne vidi nista dijaboli¢no ili satansko.
To sto Isus poljubi Velikog inkvizitora, on samo iskazuje zahvalnost prema
mudrom covjeku, bas kao $to i Aljosa, kada poljubi Ivana, na svoj nacin
iskazuje zahvalnost bratu $to mu je skinuo teret sa grbace. Pa zasto bi,
onda, Dostojevski u to upetljavao inkviziciju i iznudena priznanja gresnika,
prilikom tih ispovijedanja vjere (autos da fé), a Ivan ispada tako morbidno
samoubilacki nastrojena osoba? Lawrence nudi vi$e nego jasan zakljucak:
Let them be glad theyve found the truth again (Neka im bude drago sto su
ponovo otkrili istinu). Ovo prosireno predstavljanje Lawrenceovog Uvoda
je bilo neophodno da bi se o nekim njegovim stajalistima, bas kao i o
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kritickim reakcijama na ta stajali$ta, moglo smisleno govoriti. Zanimljivo
je, naravno, da su ovakve negativno nastrojene interpretacije, kako samog
Lawrencea tako i jednog Vladimira Nabokova, izazivale vise kritickog
odnosa nego neumjerene hvale i idolatrija, kakvu je, svojevremeno, ispoljio
John Middleton Murry.

JOS JEDNO SUOCAVANTJE SA
D. H. LAWRENCEOM I DOSTOJEVSKIM

Vidjeli smo kakvu je to burnu reakciju izazvalo kod Lawrencea, ili
onoga $to on sam kaze da je bilo tako, pa da mu vjerujemo na rijec. Ono
o ¢emu bi se morali sloziti svi koji se bave Lawrenceovim odnosom prema
Velikom inkvizitoru (The Grand Inquisitor) u uzem, a prema Dostojevskom
u Sirem smislu, jeste da se ni Dostojevski ni Lawrence ne smiju analizirati
izvan drustveno-historijskog i knjizevno-kulturoloskog konteksta. Pored
toga, u tim analizama bi se, u idealnoj situaciji, moralo $tosta konsultirati
u dvadeset godina dugom periodu u kojem se Lawrence, od 1909. do
potkraj 1929. i pocetkom 1930. godine, iznova vra¢ao svom odnosu prema
Dostojevskom. Takvo istrazivanje bi ukljucilo njegove knjizevne, kriticke ali
i druge paraliterarne tekstove (pisma i dnevnike), koji su najve¢im dijelom
prikupljeni i akribi¢no priredeni tokom proteklih 90 godina. Posebnu bi
paznju trebalo obratiti i na njegovu biblioteku, koju je Koteliansky uredno
snabdijevao razli¢itim izdanjima, bilo na Lawrenceov zahtjev, bilo po
svom nahodenju. Moglo bi se puno toga zakljuciti iz onoga $to je i kada
Lawrence citao. Vec je navedeno da je triput procitao Bracu Karamazove
u prevodu Constance Garnett, tako da je, vrlo vjerovatno, tek ovlas presao
preko prevoda Kotelianskog, za koji se smatra da je slabiji od onog kojeg
je svojevremeno uradila Garnett. Da je bio boljeg zdravlja i da je bio u
Londonu, njemu ne bi mogla promaci ta disproporcija. Mozda bi, u tom
slucaju, i njegov Uvod bio drugaciji, jer bi mu posvetio viSe paznje i, boljim
poniranjem u samu su$tinu pitanja koje je u njemu otvorio, ponudio
koherentniji i ne toliko kontroverzan tekst. Medutim, i Koteliansky je vise

imao na umu komercijalnu produ izdanja koje je od$tampano u limitiranom
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izdanju u skromnih 300 primjeraka, ali na prvoklasnom papiru, te se jos i
danas mogu naci pojedini primjerci, od kojih je svaki posebno numeriran.

Ovdjebisemogaozaokruzitiovaj Lawrenceovodnos premaDostojevskom
taksativnim navodenjem manje-vise ta¢nih odrednica. Vecina njegovih
komentara o Dostojevskom su negativni, poneki su na granici dobrog
ukusa, a moglo bi se reci i na ivici svojevrsne mrznje. Ti komentari su
dijelom rezultat njegove frustracije sto se upleo u pokusaj definiranja vlastite
univerzalne teorije o tumacenju svijeta u kojem je prozivio svoj vijek a da
nije mogao pronaci cjelovitost za kojom je toliko zudio. Nasuprot otudenog,
umnogome mehaniziranog kapitalistickog okruzenja sredi$nje Engleske
u kojoj je odrastao i sve veceg gubljenja kontakta sa onim primarnim
dodirima prirode i ¢ovjeka, Lawrence je zagovarao tog nekog imaginarnog,
potpuno oslobodenog natcovjeka (Superman), ispunjenog prvenstveno
emotivnim karakteristikama sa jakim primjesama seksualne nesputane
energije. Niceanskim rje¢nikom kazano, to je bio vise dionizijski raspojasani
i moralno nesputani zapadnjak, a niposto mracni i nepojamno misti¢ni i
isto¢njacki ruski vizionar, koji je prevelikim zadiranjem u mra¢ne tanatoske
dubine i pokusajima da ih uklopi u nekakve moralne granice, ubio upravo
one radosne vidove vitalne energije, koju Lawrence Zeli da obnovi i nametne
drugima kao jedinu ispravnu moguc¢nost. Jos vise od toga je Lawrenceu
smetalo odusevljavanje njegovih savremenika veli¢inom Dostojevskog, jer
je ono zatvaralo moguc¢nost da se sagleda njegova vlastita (Lawrenceova)
veli¢ina u koju nije sumnjao. Pri tome je, paradoksalno, odbijao tekovine
egalitarizma i demokracije i zagovarao neku vrstu prosvije¢enog despotizma
¢ak i onda kad je, od samog pocetka, bio neizmjerno kriti¢can prema
boljsevicima, marksizmu, komunizmu i neuspjehu sovjetske vlasti da $to
osigura hranu i normalni Zivot svojim stanovnicima, $to sprijeci stvaranje
neke vrsta kulta vode u liku prvo Lenjina, a kasnije i Staljina. Iako se i sam
zanosio stvaranjem neke utopijske zajednice ili drzave, veliko je pitanje kako
bi se on u njoj ponasao, ¢ak i da je uspio da je ostvari.

S druge strane, kao Sto se slaze vecina proucavatelja, on je najcesce
pogresno citao (misreading) i tumacio Dostojevskog, $to u cjelini, $to u
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pogledu pojedinih njegovih djela, ili likova. To je poprilicno vidljivo iz
njegovog odnosa prema Ivanu Karamazovu, te i njegovoj bra¢i Dmitriju i
Aljosi; odnosno, prema Svidrigajlovu, Rogozinu i Migkinu, te i Stavroginu.
U Rogozinu i Miskinu je vidio utjelotvorenje likova koji su istovremeno
i toliko samouvjereni, ali i skloni da se neprestano negiraju, te su sli¢ni
mra¢nom Dmitriju Karamazovu (the dark Dmitri Karamazov). 1 ovdje
Lawrence zamjera Dostojevskom da je pisac rastrgnut izmedu potpune
nesebicnosti hris¢anske ljubavi (the complete selflessness of Christian love) i
potpune samonametnute senzualnosti (complete self-assertion of sensuality),
te podize ta dva principa na razinu razornih suprotnosti umjesto da postigne
stvaralacko jedinstvo ta dva principa:

Dmitri Karamazov and Rogozhin will each of them [...] obtain the sensation
and the reduction within the flesh, add to the sensual experience, and
progress towards utter dark disintegration, to nullity. Myshkin on the other
hand will react upon the achieved consciousness or personality or ego of
everyone he meets [...] obtaining the knowledge of the factors that made up
the complexity of the consciousness [...] [then] reduce further and further
back, till himself is a babbling idiot, a vessel full of disintegrated parts.

(I Dmitrij Karamazov i Rogozin [...] ¢e zadobiti osjete i redukciju unutar
tijela, a na to dodajte i senzualno iskustvo i napredak ka potpunoj mra¢noj
dezintegraciji i niStavilu. S druge strane, Miskin ¢e reagirati na dosegnutu
svijest ili ¢in ili ego svakoga sa kime se sretne [...] i ste¢i znanje o ¢iniocima
od kojeg je satkana slozena struktura svijesti [...] [a onda] ¢e se smanjivati
sve viSe i viSe dok ne postane brbljavi idiot, posuda puna raspadnutih /
dezintegriranih dijelova.) (v. Lawrence, 1988, str. 251-307)

Jedino je Ivan, donekle, mogao izdrzati stroge kriterije koje je Lawrence
htio da nametne u formiranju i svojih knjizevnih likova, jer je bio na
jednakoj udaljenosti izmedu cinicnog erotomana Dmitrija i asketski
nedoraslog Aljose. U tom smislu Ivan je i mogao biti neka vrsta pandana
Velikom inkvizitoru, jer on i prepric¢ava tu pricu svojoj braci, iako sam tvrdi
da mu to nije namjera, jer on hoce da prozivi punim plu¢ima do tridesete
godine, a onda neka bude $to ¢e biti. A sam Lawrence je uspio da prozivi kao
neshvaceni izopcenik ¢ak 15-ak godina vise. I nije $tedio ni plu¢a ni um da
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dosegne ostvarenje svojih protivrje¢nih stajalista o Zivotu, ljudskim bi¢ima
i, nadasve, njihovom umjetnickom ispoljavanju svih onih neuhvatljivih niti
od kojih je bila satkana njegova potraga za stvarnim smislom Zivota i kada
ga fizicki napusti.

Iako je u vrijeme objavljivanja dobio pozitivne ocjene, Lawrenceov Uvod
nije imao nekih vecih posljedica po tumacenje Dostojevskog sve dok ga
poznati americki teoreti¢ar i tumac knjizevnosti René Wellek nije ukljucio
u svoju knjigu Dostoevsky: A Collection of Critical Essay (objavio Englewood
Cliffs, N. J., Prentice-Hall, 1962). Od tada se postepeno pojac¢avao interes i
za ovo posljednje suocavanje Lawrencea sa Dostojevskim, koje se ne smije
zaobici ni u jednoj ozbiljnoj studiji ni o jednom ni o drugom autoru. To je

bila namjera i ovog teksta.

UMJESTO ZAKLJUCKA

Bilo bi, umjesto zakljucka, uputno navesti veoma lucidnu opservaciju
britanskog kriticara Petera Kayea:

Such interpretations of The Grand Inquisitor’s meaning and novelistic
function, of course, are by no means complete orimmune from disagreement.
But they do serve to measure the distance between Dostoevsky and
Lawrence, highlighting the radical differences in their conceptions of
freedom. Dostoevsky defined freedom in moral and religious terms,
insisting on the autonomy of every human being, a theologically sanctioned
birthright that could be ignored only at grievous cost. Each individual,
whether whore or saint, bears iconic witness to the presence of God, an
image which can be defiled but never eradicated. Obviously, Lawrence had
no patience for this universal idealism. He chose to define freedom as a
release from moral constriction, a dethroning of false transcendence for the
sake of immanent and sensual vitality. To dance with the lithe spontaneity
of Birkin, one could not conform to the crowd or compromise the One by
binding it to the Many. In Lawrence’s world, freedom comes only to the
proud and defiant few.

(Takve interpretacije Velikog inkvizitora u pogledu znacenja i funkcije u
romanu, naravno, nisu potpune niti su imune na neslaganja sa njima. Ali one
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sluze da se izmjeri distanca izmedu Dostojevskog i Lawrencea i naglasavaju
radikalne razlike u njihovim koncepcijama slobode. Dostojevski je definirao
slobodu u moralnim i religijskim kategorijama i insistirao na autonomiji
svakog ljudskog bica, teoloski sankcioniranog pravom na rodenje koje
se moze ignorirati tek po skupu cijenu. Svaki pojedinac, bilo da je kurva
ili svetac, donosi ikoni¢no svjedocenje o Bozijoj prisutnosti, a to je slika
koja se moze oskvrnuti ali nikada iskorijeniti. Oc¢igledno, Lawrence nije
imao strpljenja za ovaj univerzalni idealizam. On je odabrao da definira
slobodu kao oslobadanje od moralnih stega, te je skinuo s trona laznu
transcendenciju u korist imanentne i senzualne vitalnosti. Da bi se plesalo
sa Birkinovom gipkom spontano$cu, ¢ovjek se ne moze podvrgnuti gomili
ili navesti na kompromis da se Jedan klanja Mnostvu. U Lawrenceovom
svijetu, sloboda dolazi samo nekolicini ponosnih i prkosnih.) (Kaye, 2006,
str. 59)

Taj se prkos itekako vidi u pjesmi “Now it's Happened” iz zbirke Pansies,
objavljene 1929. godine, gdje, izmedu ostalog, kaze da bi se stvari u Rusiji
odvijale drugacije da su se Ana Karenjina i Vronski zauzeli za nju, umjesto
$to su je prepustili Lenjinu. To je moglo spasiti veliku, rasko$nu Rusiju
(The big, flamboyant Russia), da su buntovnici kao Ana i Vronski digli u
zrak zemlju koju su zagadili intelektualci poput Tolstoja i Dostojevskog i
bezbrojni $pijuni. Po njemu je Tolstoj izdao Rusiju i prepustio tu divlju i
sludenu Rusiju seljacima, dok za Dostojevskog izrice jos tezu osudu, valjda
da bi po ko zna koji put ukazao na stradnu bolest koju je u brojnim esejima
ispisanim tokom 1920-ih godina nazvao “Rusijanitis” (Russianitis):

Dostoevsky, the Judas,
with his sham christianity
epileptically ruined

the last bit of sanity

left in the hefty bodies

of the Russian nobility.

(Dostojevski, Juda,

S onim sramnim hris¢anstvom,
iznuren od epilepsije

A posljednji tracak zdravog razuma
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Koji je sacuvan u mocénim tijelima
Ruskog plemstva). (Lawrence, 1994, str. 449)

U prethodnoj pjesmi “Fate and the Younger Generation” on je sahranio
sve likove iz Tolstojevih i Cehovljevih djela te i sve Aljose i Dmitrije i Migkine
i Stavrogine — “the Dostoevsky lot all wiped out”, pa s nekim fatalistickim
predosjecam zavrsava:

Finally our little lot: I do not want to die, but by Jingo if I do!
Well, it won't matter so very much either

(Konacno i nasa mala druzina: ne Zelim da umrem, ali briga me i da umrem!
Pa, nece to ni biti nesto znacajno). (Lawrence, 1994, str. 446)

Cini se da, ipak, nije bio u pravu ne samo u svom preobrazaju u odnosu
prema Dostojevskom - od velicanja kao uzora do beskrajnog prezira — nego
i u predvidanju svoje buduce knjizevne sudbine. I 90 godina nakon odlaska
s ovog svijeta on i dalje navodi sve one koji ga ¢itaju, a jo$ i viSe one koji ga
temeljito proucavaju, da u jednom trenutku zastanu i sami izuste: It’s very
great, but I don’t understand it. I must read it again. (To je veoma veliko, ali
ja to ne razumijem. Moram ga ponovo procitati.) (Kaye, 2006, str. 31)

Takvo je nekako bilo i ovo iscitavanje D. H. Lawrencea u pokusaju
razumijevanja njegovih stavova prema ruskoj knjizevnosti, a napose prema
Dostojevskom i Legendi o Velikom inkvizitoru. A i mnogim drugim koji su
pred nama. Sve dok se ne dode do nekih mogucih, pribliznih odgovora.
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FROM ADMIRATION TO CONTEMPT: D. H. LAWRENCE
AND HIS VIEWS ON E. M. DOSTOEVSKY

D. H. Lawrence and his views on F. M. Dostoevsky used to change
gradually - from the initial admiration and fascination with the works
of this great Russian literary classic, which Lawrence had read in the
period of the overall popularity ‘of all things Russian’ in Great Britain at
the beginning of the 20th century, to doubts this highly controversial and
largely misunderstood British author expressed in the most prolific period
of Modernism, when he began publishing his own fiction as well as some
non-fictional and critical pieces on literature. The majority of critics and
researchers of Lawrence and his opus argue that his denial of Dostoevsky’s
importance stemmed not only from his own need to distance himself from
the influence of certain works by Dostoevsky but also from his continuous
fight with his innermost demons in the later phase of his creative work.
It was in these moments that Lawrence sought answers to his questions
in the works of other Russian authors translated into English at the
time - Solovyov, Berdyaev, Shestov and Rozanov. Lawrence paid special
attention to their perspective on certain books by Dostoevsky. With similar
enthusiasm, he also analysed the critical explanations of Dostoevsky by his
British contemporaries, such as Ford Madox Ford, Arnold Bennett, John
Middleton Murry, Joseph Conrad and Virginia Woolf. This paper focuses
on Lawrence’s interpretation of The Grand Inquisitor, based on two key
chapters from The Brothers Karamazov and written as a preface to the
English translation by Samuel Koteliansky, ‘Kot, a Russian émigré Jew and
Lawrence’s close friend. Although gravely ill, Lawrence managed to write
this text in four days in February 1930. He died a month later at Vence,
Southern France. It can be argued that in this last major critical piece of his,
Lawrence concluded his decades-long re-reading and questioning of the
influences that Dostoevsky and other Russian classics have exerted on him,
as well as on the emergence and development of British Modernist fiction
between 1910 and 1930.
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OT BOCXMIIEHVA K ITPESPEHIIO: [I.T. IOYPEHC I
ETO OTHOHIEHME K ®. M. JOCTOEBCKOMY

AHHOTaNMA

Otnomenne JI. I. Jloypenca k JlocTO€BCKOMY ITIOCTENIEHHO MEHSA/IOCH: OT
IIepBOHAYa/IbHOTO BOCXMILEHNA U YB/IeUeHNA IPOU3BENEHUAMN BEINKOrO
PYCCKOTO K/IacCMKa, KOTOpble OH YMTAj B IIEPHOf, BCeOOIIell MOy IApHO-
ctu “Bcero pycckoro” B Benmmkobpuranuy B Hadane XX Beka, 10 Bce 6oree
HapacTAOIUX COMHEHNII, KOTOpble 3TOT BeCbMa IIPOTUBOPEYMBDII 1 3HA-
YNTETBHOI CTEIIEHN HelPaBW/IbHO MOHATHIN OPUTAHCKMIT aBTOP Hadasl BbI-
Pa)kaTb B OTHOLIEHUY PYCCKOTO POMAaHMCTa B CaMblil IIJIOOBUTBIV IIEPYOT
MOJiepHI3Ma, Korja caM JloypeHc Hayan IyOIMKOBaTh IpyMedaTe/lbHbIe
POMaHBI ¥ KPUTUYECKIE CTaTby O IUTepaType. boNbIMHCTBO KPUTHUKOB 1
uccenoBaTerneli TBopuecTsa JloypeHnca npumepXKuBarTCs MHEHNSA, YTO €I0
oTpunanue 3HadeHNs JJoCTOEBCKOTO IPOVICTEKAIO He TOJIBKO U3 ero cod-
CTBEHHOJ TOTPeOHOCTY M30ABUTHCA OT HECOMHEHHOTO BJIVISTHUA, KOTOpOE
OKasaJ/ll Ha HETO HEKOTOPbIe IIPOM3BEJEHN PYCCKOTO aBTOPa, HO TaKXe 1
13-3a co6CcTBeHHOIT 60pbOBI JIoypeHca ¢ BHYTpeHHMMI leMOHAaMM Ha 6oriee
IIO3/IHEM 3Talle €r0 TBOPYECTBA. B TeX TSAXKeNbIX BHYTPEHHMX UCIIBITAaHU-
ax JloypeHc uckKasl, XOTA U He BCErfa HaXOAW/I, OTBETHI HA MYYMTE/IbHbIE
BOIIPOCHI B NIPOM3BEJEHUAX JIPYTUX PYCCKUX aBTOPOB, KOTOPbIE OH YMTAJI
B aHIJIMICKUX IIepeBOfiax B Te Tofibl — B yacTHOCcTH ConoBbeBa, beppsesa,
IllecroBa 1 Po3anoBa — yzensAsa ocoboe BHUMaHME TeM IPOU3BECHIAM, B
KOTOPBIX PYCCKVIEe aBTOPBI BBICKA3bIBa/IV CBOE MHEHVE 00 OTHe/IbHBIX KHI-
rax Jlocroesckoro. C TakyM >Ke 9HTY31a3MOM OH OT3bIBaJICA U O KpUTUYe-
CKUX MHTepIpeTanyAx JJocTOeBCKOro, BhIIEANINX M3-TI0J, IIepa HEKOTOPbIX
OpUTAHCKMX COBPEMEHHUKOB, Takux kak ®opp Moapokc Dopyp, ApHOIb]
Bennerrt, [I>xon Mupmnton Mioppu, [Ixosed Koupam wmm Bupmxmuus
Bynpd. B craTbe 0CHOBHOe BHUMaHUe yaeseTCs HepeocMbIciieHuo Jlo-
ypercoMm “Jlerenppl o Benvkom VIHKBU3MTOpE” M3 [IBYyX K/IIOYEBBIX IVIaB

bpamves Kapamasosvix, koTopoe OH BbIpasun B IIpenucioBun Kk HoBoMy
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aHITIMIICKOMY IIepeBOfy, moprorosreHHoMy Camysnem Kotemanckum B
¢dbopme otenbHOrO M3ganus. ViMenno o npocsbe Camyans KorensaHckoro
“Kora’”, pycckoro eBpejickoro sMurpasnra B BennkoOpuranum, ¢ KOTOpbIM,
HauymHasi ¢ 1914 ropa, ero cBsi3pIBaa MCKpeHHsIs fpyx6a, JloypeHc 1 Hamm-
caJl 3alpoIeHHbIT TeKcT. HecMoTps Ha TsDkenyto 60mesHs, JIoypeHc cymen
HAaIMCaTh TEKCT BCEro 3a YeThIpe oHs B deBpae 1930 roxa, HO yepe3 MecsIy
yMep B ropopie Bance Ha rore @panuym. Mo)XHO 060CHOBaHHO 3aK/TIOYUTD,
4YTO B CBOEM IIOC/IefHEM KPYIIHOM KpUTMYECKOM INpousBefeHun Jloypenc
NOZOLIENT K KOHITY CBOETO MHOTOJIETHETO NMEPEYNTBHIBAHNA ¥ OCMbICTIEHNSA
BIMAHNA, KOTOpOe JIOCTOEBCKMIL 1 IPYTMe PYCCKME KIIACCUKM OKa3ay KaK
Ha HeTO, TaK )1 Ha CO3JIaHle Y pa3BUTHeE IPO3aNueCKIIX IIPOU3BeeHMII Opu-
TaHCKOro MoziepHusma Mmexxay 1910 u 1930 rogamun.

KiroueBble cioBa: 671usHUe Pycckoli KIACCUKU, NPO3a OPUMAHCKO20 MO-
OepHu3sma, 8ocxuujeHue, nepeocmoicierue u ompuyarue, 1. I Jloyperc u @.
M. ocmoesckuti, “/lezenda o Benuxom unkeusumope”
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DODATAK
Prevodi Dostojevskog na engleski jezik u Velikoj Britaniji (1881-1930)%

1881. — Buried Alive; or, Ten Years of Penal Servitude in Siberia (Ziv zakopan,
ili deset godina robije u Sibiru), prevela Marie von Thilo, Longman,
Green, London.

1886. — Crime and Punishment (Zlo¢in i kazna), preveo Frederick Whishaw,
Vizetelly, London.

1886. — Injury and Insult (Ponizeni i uvrijedeni), preveo Frederick Whishaw,
Vizetelly, London.

1887. — Prison Life in Siberia (Zivot na robiji u Sibiru), preveo H. Sutherland
Edwards, John and Robert Maxwel, London.

1887. — The Friend of the Family and The Gambler (Porodi¢ni prijatelj i Koc-
kar), preveo Frederick Whishaw, Vizetelly, London.

1887. — The Idiot (Idiot), preveo Frederick Whishaw, Vizetelly, London.

1888. — The Uncles Dream and The Permanent Husband (Ujakov san i Vjeciti
muz), preveo Frederick Whishaw, Vizetelly, London.

1894. — Poor Folk (Bijedni ljudi), prevela Lena Milman, Uvod napisao George
Moore, Mathews and Lane, London.

1909. — An Honest Thief (Posteni lopov / Iskreni lopov / Iskreni tat), prevela
Constance Garnett, English Review, 2, 215-30.

1911. - The House of the Dead or Prison Life in Siberia (Ku¢a mrtvih ili Zivot na
robiji u Sibiru), Uvod napisao Julius Bramont, Dent and Sons, London.

1911. - Crime and Punishment (Zlo¢in i kazna), preveo Frederick Whishaw,
Uvod napisao Laurence Irving, Everymans Library, London.

1911. — Crime and Punishment (Zlo¢in i kazna), Walter Scott, London.

1911. — The Brothers Karamazov (Bra¢a Karamazovi), Everymans Library, London.

1912. — The Brothers Karamazov (Bra¢a Karamazovi), prevela Constance Gar-
nett, Heinemann, London.

2Navedeni su: kao prvi element, godina izdanja, potom engleski prevod naziva djela, a u zagradi pre-
vodi naslova na bos., hrv,, srp. jezik prema raspolozivim bibliografskim izdanjima, ime(na) prevo-
dilaca i/ili urednika i pisaca predgovora, te izdavac i mjesto izdanja. Podaci o britanskim izdanjima
dati su prema: Lucia Aiellodati su prema Aiello, L. (2013, str. 123-124).
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1913. — Letters from the Underworld (Pisma iz podzemlja), preveo C. J. Ho-
garth, Dent, London; sadrzi i ‘A Gentle Spirit’ (Njezni duh / Krotka) i
‘The Landlady’ (Gazdarica / Domacica).

1913. - The Idiot (Idiot), prevela Constance Garnett, Heinemann, London.

1914. — Letters of Fyodor Michailovitch Dostoevsky to His Family and Friends
(Pisma Fjodora Mihailovi¢a Dostojevskog porodici i prijateljima),
prevela Ethel Colburn Mayne, Chatto & Windus, London.

1914. - The Idiot (Idiot), prevela Eva M. Martin, Everyman’s Library, London.

1914. - Crime and Punishment (Zlo¢in i kazna), prevela Constance Garnett,
Heinemann, London

1914. — The Possessed (Zli dusi / Bjesovi / Demoni), prevela Constance Garnett,
Heinemann, London.

1915. - Poor Folk and The Gambler (Bijedni ljudi i Kockar), Uvod napisao C. J.
Hogarth, Everymans Library, London.

1915. - The Insulted and the Injured (Ponizeni i uvrijedeni), prevela Constance
Garnett, Heinemann, London.

1916. - A Raw Youth (Mladi¢ / Zutokljunac / Mladac), prevela Constance Gar-
nett, Heinemann, London.

1916. — Pages from the Journal of an Author (Stranice iz pis¢evog dnevnika),
preveli S. S. Koteliansky i John Middleton Murry, Maunsel, London;
sadrzi i ‘The Dream of a Ridiculous Man’ (San smije$nog covjeka).

1917. - The Eternal Husband (Vjeciti muz), prevela Constance Garnett, Hei-
nemann, London; sadrzi i “The Double’ (Dvojnik) i ‘A Gentle Spirit’
(Njezni duh / Krotka).

1917. — The Gambler (Kockar), prevela Constance Garnett, Heinemann, Lon-
don; sadrzi i “The Landlady’ (Gazdarica / Domacica) i ‘Poor People’
(Bijedni ljudi).

1918. — White Nights (Bijele noci), prevela Constance Garnett, Heinemann,
London; sadrzi i A Faint Heart’ (Slabo srce), ‘A Little Hero’ (Mali ju-
nak), ‘Mr Prohartchin’ (Gospodin Prohar¢in), ‘Notes From Undergro-
und’ (Zapisi iz podzemlja) i ‘Polzunkov’ (Polzunkov).

1919. — An Honest Thief (Posteni lopov / Iskreni lopov), prevela Constan-
ce Garnett, Heinemann, London; sadrzi i ‘Bobok’ (Bobac), ‘Another
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Man’s Wife’ (Zena drugog ¢ovjeka), “The Crocodile’ (Krokodil), “The
Dream of a Ridiculous Man’ (San smijesnog ¢ovjeka), “The Heavenly
Christmas Tre¢ (Nebesko bozi¢no drvce), ‘A Novel in Nine Letters’
(Roman u devet slova), “The Peasant Marey’ (Seljak Marej) i ‘Uncle’s
Dream’ (Ujakov san).

1921. - The Friend of the Family and Netochka Nezvanovna (Porodi¢ni prijatelj
i Netocka Nezvanova), prevela Constance Garnett, Heinemann, Lon-
don.

1922. - Stavrogins Confession and the Plan of “The Life of a Great Sinner’ (Sta-
vroginova ispovijest i Plan za ‘Zivot Velikog gre$nika’), preveli S. S.
Koteliansky i Virginia Woolf, Hogarth Press, London.

1923. — Letters and Reminiscences (Pisma i uspomene), preveli i uredili S. S.
Koteliansky i John Middleton Murry, Chatto & Windus, London.

1927. — The Brothers Karamazov (Bra¢a Karamazovi), prevela Constance Gar-
nett, Everyman’s Library, London.

1928. — The Diary of Dostoyevsky’s Wife (Dnevnik supruge Dostojevskog), pre-
vela s njemackog Madge Pemberton, Gollancz, London.

1929. — New Dostoevsky Letters (Nova pisma Dostojevskog), preveo S. S. Kote-
liansky, Mandrake Press, London.

1930 - The Grand Inquisitor (Veliki inkvizitor), preveo S. S. Koteliansky, Uvod
napisao D. H. Lawrence, Elkin Matthews and Marrot, London.

1930. — The Letters of Dostoyevsky to his Wife (Pisma Dostojevskog njegovoj su-
pruzi), preveli E. Hill and D. Mudie, Uvod napisao Ivan Mirsky, Con-
stable, London.

1931. — The Possessed (Zli dusi / Bjesovi / Demoni), prevela Constance Garnett,
Uvod napisao John Middleton Murry, London, Everyman’s Library.
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VIPUIHA AHTAHACUJEBITh

“DOCTOJEBHITMHA” I PYCKA EMUTPAIINJA'Y
KPAJBEBCTBY CXC/JYTOCJIABUJU® /

THE PHENOMENON OF DOSTOEVSHCHINA AND
RUSSIAN EMIGRATION IN THE KINGDOM OF
SERBS, CROATS, AND SLOVENES/YUGOSLAVIA /
“ODOCTOEBIHIMHA” 1 PYCCKAS ODMUTPALIVIA B
KOPOJIEBCTBE CXC/IOT'OCJIABUN

Caxxerak: Y 0BOM 4YIaHKY je HaIlpaB/beH IIOKYIIAj fla ce carjefja KOHIENT
“nocrojesmrtune” y Kpamesunn CXC / JyrocmaBuju, fa ce yKaxke Ha CIMIHOCTI
U pa3nMKe y pasyMeBaimby oBor nojma y Cosjerckoj Pycuju u pyckoj nujacnopu.
Y ulaHKy NOKyIIaBaMO Jja pasjaCHMMO IIOjaBy OBOT IOjMa Ha bankany u
aHanmusupamMo Kmury ¢unosoda m mmcuoHapa I'puropmja CrmpupoHOBMYA
ITerpoBa Jlocmojescku u Odocmojesuimuna. AyTopuija 4WiaHKa CMaTpa Ja
IIpoy4JaBarbe CIOpoBa 0 JI0cTojeBCKOM, KOju Ce PEIOBHO 110jaB/byjy Ha CTpPaHMIIaMa
KaKO COBjeTCKe IITaMIle, TaKo ¥ y yacomucuMa “VIHoctpane Pycuje’, mory matn
VICTpaXXMBady MOTyhHOCT fja cxBaTu Koju cy mpobnemu 6punymn u CojeTcKy
Pycujy n pycky emurpannjy. @opmmpajyhn ce y ccTeMcKMM OKBUPYMA, 1 jeHN
VI IPYTH Cy pelllaBaiy CBOje BakHe mpobyeMe, Tposogehn ux kpos npusMy upjeja
yrpabennx y crBapamamTso JJocTojeBcKor.

Kibyune peun: ‘0ocmojeswmuna’, Ipueopuj Ilempos, pycka emuepayuja, 4aconucu
< > < >
Hoea Espona’ u ‘Cpncku KrouxicesHu enacHux

<«

Xajne 6e3 mocTojeBIITIHE, TOHOBNO je [IeBIIOB OMOfapCKy ped Kojy
je HEelaBHO 4YyO Of je[lHe CTYJeHTKIIbE, YMje 3Hadere VBan [IMuTpujeBuy

HIfje pa3yMeo, ajIi1 Hije IIUTA0, 1a He 611 T0Ka3a0 HefocTaTak o6pasoBama”

® Crynuja je HamcaHa y okBupy IIporpama ¢yHIaMeHTaIHUX UCTPaKUBamba Bucoke Imkoe exo-

HoMmMje, MockBa.
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(Jysedosuh, 2001, ctp. 9). OBako nucar Jleonny JysegoBud omnmcyje 1nojaBy
“nomopapcke peun” y pomany Odeno AprnekuHa, 4mja pafma YuUTaola

Bpaha Ha uoral’)aje C Kpaja OJE€BETHACCTOTI I ITIOYETKA IBaJC€CETOI BEKA.

U tpeba pehm fa je mmcary y mpaBy — oBa ped je [0 JJaH-JJaHAC OCTasa
CaBPEMEHA, a I€HO 3HAYEIbE j€ M JaHAC TONIMKO MAITIOBUTO Jla C€ YMHI Kao
Ia CBaKM Off ayTOpa KOju KOPUCTY OBy ped pasyMe je Ha CBOj HauMH. 3a
Buxkropa IleneBuna “Beunra JOCTOjeBIITHHA KOja OIICefia PYyCKM HApop, je

armocdepa:

Anu o080e je 6uno opyzauquje, 6una je Heka spcma mpadre 0ocmojesuimure —
NpA3aH CMaH, 1eu npeKpuseH eHeeCKUM Kanymom u 6pamay Henpujamencku
ceem, y Koju cy éeh uuinu moxoa becnocneru wyou... CHazom 6owe 00azHA0
cam 0ee MUCIU — €64 00CMOjeBUMUHA je, HAPABHO, Ouna (...) y MOM ymy,
noeohena memacmasama myhez nokajara. (Ilenesun, 1996, ctp. 7)

Vcro je n 3a xHe3a Cepreja TpyOenkor koju je y cBOjuM MeMoapuma
Munyne eooune (Munysuwiee), mucauuM KpajeM 30-ux u modetkoM 40-ux
ropuHa (mpBa myomvkanuja 1989. rogmue), 3abenexmno:

3aucma, y3 nyHo npusHarve cenujantocmu JJocmojesckoe, 00 Maadocmu cam
UMAO 0P2aHCKy 0000jHOCT npema ‘00CcmojesUMUHU’, Maxo OUCK0j MHOZUM
pyckum wyouma. VI 080e cam mopao 0a Husum y maxeoj ‘0ocmojesumunu’
0a 6u noxexad, moxcoa, u cam JJocmojescku 3adopxmao 00 moea. (Tpy6erikoj,
1991, ctp. 110).

JIupuja Bepruncka (2005, cTp. 27) BUAM Yy peuM “[OCTOjeBLITMHA
MUCTUIIM3aM, ¥ €BO IITa IMIIe O CBOM MYXYy Yy MeMoapuma I[Inasa
nmuya wybasu (Cunas nmuya mobsu): “Cse ymuie cy 6uie 60KupaHe.
Ime rox ma xpeHemo, cByfa cy koppoHu. CKpeHyBIIM ca ITIaBHUX YIIUIIA,
KPY>XIWIN CMO TpakaMa, Tpakehu myT mo nmotpebHux mecra. Heka Bpcra
mocrojeBmituHe!” OBy peu moHaspa 1 VIBan Jlykam (1932) y ecejy
Hobyncurcku ([Jobysunckuii):

Ynpaso y tome je Iletep6ypr oOyXMHCKOT — BaMCTUHY — MaruMyHu
MOPTPET MarM4YHOT Ipajja. AJIN Y IbeMY XMBE Ty TKE, a [IOHEKaJ] ¥ TPOTECKHI
YOBEUY/bL[M WIM YaK KapuKaType JbYAU M IpPeKpPUBEH je rpaj Oenom

M3MAI/IMIIOM JIOCTOjeBLITHHE, Kao Ha 6u3apHUM X0pMaHOB/M CeHKaMa.
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3a nmucua Pomana [ypa “mocrojeBiTuna” je Henotpe6HO 1 mpasHo du-
71030()CKO PE30HOBabE, ¥ YIPABO TAKO KOPUCTYU OBY ped y poMaHy Aseg:
3ap He 8UOULL, CTIOMIbEH je, NOjedeH... HEKUM c80jum Puno3opujama, nuca-
Hujama, yonume, oocmojesuimuna 3a nem xonejku (I'ymp, 1958, ctp. 183).
BonecHa, moHeKaj] IaTONOIIKA MeNIaB/HA CTPACTH, HaTHe, eKCIeHTPUY-
HOCTM — TaKO II0jaM “[OCTOjeBIUTVHe [o>KMB/baBa Bragymup Habokos®
(1983). I ViBan BymuH je, pactpa/bajyhu o cBeTOCTY ¥ HECBETOCTH TaKBe
II0jaBe Kao WITO je IIyIocT, 1931. romuHe Hamucao: Yceajarve pyxcHo-uc-
KpuemweHoz noeneda NOHUSHOCMU KOja ce cacmoju y usasusarwy eahetrva...
- Mopa ce npusnamu 0a 0éa Hauia ‘0ocmojesumuna’ Hema padocmu, yKo-
pervena je y Hekum 6OmHUM upmama oyuie.

I moryhe je HaBecTM MHOIITBO TaKBMX IIpuUMepa KOju MOTY OUTH Off
HApOYNTOT MHTepeca 3a OMJI0 Koje MCTpaXMBambe je3NYKUX CeMaHTIYKO-

CMHTAaKCMYKUX OOHOCA.

Camy peu je y peunuk 1935. ropune yHeo [I. H. Yimakos (1935, cTp. 698)
ca cnegehum tymademnma: “1. Ilcuxonomka ananmsa y Mmanupy JJocrojes-
ckor; 2. JlylieBHa HEPaBHOTEXKA, aKyTHA ¥ KOHTPAJMKTOPHA eMOLIMOHA-
Ha JMCKYCTBa KapaKTepUCTMYHA 3a jyHake poMaHa JlocTojeBckor. Y cTBa-
pM, Kao LITO BUAMMO, ¥IMa BMIIIE 3Ha4eHa OBe peul, Koja Cy CTIOKeHuja 1
cyntunayja. lllTaBuire, XxpoHo/mornja yrnorpebe peun Mauo OMaxe, jep je

nojaM Beh y 30py cBor nocTojama 6110 IBOCMICIIEH ¥ TTIOJIEMUYaH.

Y KibVDKeBHOj KpUTHIIN pacIipaBa o [JOCTOjeBCKOM U “IOCTOjeBINTIHI
3amoderna je ABajeceTux ropmHa 20. Beka 3axBabyjyhm penmuma Bjau.
VBanoBa (1916), C. AckonpmoBa m B. Komaposmua (1922), O. Kayca
(1923), b. Enrenxappa (1924), JI. Ipocmana (1925). Anmy, moce6HO MecToO
3aysuMa MCTpaxuBawe Muxawra baxtuna IIpobnemu cmeapanawmea
Jlocmojesckoe, uuje je mpBO M3mame 06jaBbeHO 1929. TopuHE U Yy KOjeM
je MCTpaKMBad CacBUM jaCHO OINCA0 II0jaM ‘IOCTOjeBIUTHHE  Kao KY/IT
paciena u3onoBaHe MMYHOCTI: JJocmojesuimuna (...) ce ysex 3ameapa y

okeupe jeoHe ceecmu, yoyOmyje ce y oy, cmeapa Kynm 0yanHocmu u3onosare

¢ JleraspHy aHamu3y HaOOKOB/beBMX CTaBOBa Be3aHMX 3a KOHIIENT JIOCTOjeBIITHHE  YPafiuo je
A. Domumus (Jommann, 2001).
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muunocmu. CaM 10jaM BaXTuH 0)KMB/baBa Kao peaKIVIOHAPHY II0jaBy,
y OHOM cMUCIy Kako cy je Topku u Jlynayapcku pasymenn, a Ha Koje ce

Baxtun nosusa.®

baxtunoBo mosmBame Ha JlyHawapcKor je yTONMMKO MHTEpECaHTHUje
YKOMKO ce y3Me y o63up fa je wiaHak JlyHauapckor “O ‘momudonnjn’
HocrojeBckor”, mpBu nyT 06jaB/beH 1929. ropuue y Hosom ceemy (Hosuiil
mup), 6poj 10, xkao npukas baxTMHOBOr Jena, AyTM HU3 TOAVHA, CBE JIO
mpyror ms3gama baxTuHOBe Kmure 1963. ropmue, 6M0 je jemviHM U3BOP
uHdopManyja o Kmbusy, jep je baxTun 6mo yxammeH y genem6py 1928.
TOiHE Kao jeJaH oOf y4eCHMKAa BepPCKe aHTUCOBjeTCKE OpraHmsaluje
“Backpceme” (Bockpecerue).®* OBa peleH3nja je, nmpema muiubewy C.
Bouaposa (2000, cTp. 431), moBena [0 AUCKyCcHje O “d9yBeHOj HonmndoHMju”
I7IaCOBA Y COBjeTCKO]j LITAaMIIN, KOja ce MHTeH3uBupana 60-70-ux rognHa,
110ceOHO HaKOH 06jaB/pyBama APyror n3aama baxtinHoBe Kibure: [IIK10BCcKN
(1957), Bjanux (1959), Kapjaxnu (1963), lly6un (1965), bypcos (1974).

MebyTnm, y cBOjuM pafioBMMa MCTPa>KMBadM Cy II0jaM “[JOCTOjeBIITH-
He” JMOXXVBJbaBa/M 110 IPaBUIy KPO3 IPU3MY MIEOTIOTHje, Kao IITO je TO
6o cny4aj u ca JlyHa4apcKyM KOju je y CBOjUM Jie/uMa MOoMas3no Off MapK-
CUCTMYKOT CXBaTama Jya/HOCT!U INCIA 1 06jalllibaBao “TOCTOjeBUITUHY
YHYTPAIIbOM UJIeOTIOLIKOM peaKioHapHourhy JlocTojeBckor, mporania-
Bajyhu ra “npBum Bermkum O6yp>KoacKuM 6eIeTpICTOM , KOjU Ce Y CBAKOM
VBany KapamasoBy Tpymno pma nponahe manorpabanckor hasonma (JIyna-
gyapcku, 1921).

Hacrasmpajyhu tparame 3a mopexnoMm “mocrojeBmituse’, IIKmoBckm
(1966, cTp. 187) je mao cBoje objaumeme, HoBedyjyhu ra ca ¢aciyHayjom
HocrojeBckor yronmjckum couujanmsmom llerpameBckor, mITO je mucia

JIOBEJIO JIO UJieje OXKVBIbaBaba JbYACKUX cTpacTu: Tada ce paha mpazeduja

% BaxTuH je, Ipe CBera, MMao y BUAY roBop AHatomuja JIyHA4apCcKOT y NOBOJY CTOTOAMIIBNIIE
pobema mucna — “IJOCTOjeBCKM Kao YMETHUK U MUCTIMIAL, — KOji je y L{elIOCTH IIpelITaMIaH y
waconucy Lpsena secm (Kpacuas nosv, 1921, 6p. 4, HoBeMbap-ferieM6ap). MalnHCKM OTKYLaHN
samuc roopa A. JlyHagyapckor Hamasu ce y Pyckom fp>KaBHOM apXMBY APYIITBEHO-TIOUTUYKE
ucropuje (parnje y llenTpamHoj mapTujckoj apxusy VIHCTUTYTa MapKCH3Ma-TICEMHI3MA).

% Buure o oBoMe y: Hecrepernko, 1999.
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ocmojesckoe: sewumu cnop 3a’ u ‘npomus’, jxema 3a NOBLAUEHEM, HEMO-
eyhnocm nomuperva. Jywia 20pu Kao Ko4uoHe nao4ule noo jakum Kouerem.
Taxko je Hacmana ‘0ocmojesumuna’.

JlosBoma cam cebm Jja CIIOjuM CBe OBe KOHTEKCTYaIHe II0jMOBE Y TaKO
JlyTauyKOM YBOJY Jja HOKaXKeM Jja CXBaTalbe JIOCTOjeBIITIHE Ko II0jMa 3ax-
TeBa yTO IIpoy4aBarbe. [InTame merose neprerniyje u KacHuje rpacdop-
Maryje y 6eleTpUCTIIKO]j ¥ HayIHOj IUTePaTyPH, Y CBAKOLHEBHOj yIIOTpeOu
(cTBapame apXeTuIIa i1 mwerosa pedriekcHa QpuKcalyja y CBeCTn), je 1o cebmu
M3Y3€THO CYNITV/IHA TeMa, a CaM je I10jaM YBeK 010 BUIIIe3HaYaH, CaBpeMeH I

JIAKO YK/bY4MBAO0 y ce6e U caM e YK/bY4MBao Y MEONOIKI AUCKYPC.

Crurmatusyjyhn “mpocrojeBmtuny’, uctu A. JlyHauapcku y IpefroBo-
py jemHoTOMHUKY cTBapanamTa ®. M. [locTojeBckor, objaBbeHor y loc-
mnTuagaty 1931. roguHe U of HACIOBOM “JJOCTOjeBCKY Kao MYIC/IIAL] U

YMeTHMK , IHIIIE:

Anu, jecmo nu ce chacnu 00 docmojesuimune? Ila, napaexo da Hucmo. Mu,
KOMYHUCIUYKU NPOTIemepPU, U C8U TbYOU COUUjanucmuke uszpaotve Mopamo
0a #usumo y manozpahanckoj cpedunu. Y ycnosuma Haule meuike u xepojcke
usepaore, 084 cpeduHa ce mpece U pacnada Ha HAjoU3ApHUju HavuH. 3ap
3aucma Hema 00680/bHO UCMUHCKe 00CTNOjesuimuHe y cabomaxu, ¥ Kojoj
nouurvemo 0a ce pasymemo 0o oxa? (Jlynauapcku, 1931).

Caboraka Kojy IOMNIbEe ayTOp OZHOCHU ce Ha cybherme opraHmsanujn
Mupycrpujcke napTuje, Koje ce ogurpano 1930. ropune.

Ha Jlynagapckor ce paKTUIKIM, CKOPO MCTUM IIOBOJIOM, VI3 MHOCTPAHCTBA
HajoBesyje Mapk AnpmaHoB (1996, cTp. 244), Koju ce HU Y 4eMy He CTaxe
ca JlyHadapcKuM, any ped “HOCTOjeBINTNHA KOPUCTH Y UCTOM KOHTEKCTY:
JKusom ce nokasao xao Hajboru komenmamop docmojesuimute. Y Mockeu
nocmoje 6ozocnosuje no Jocmojesckom. Hajouueneonuja je na Jlybjarxu.

3ap ce na ceakom xopaxky (...) He oceha Jlocmojescku, docmojesumuna?,
ysBukyje H. Yerpjanos (1921, ctp. 2) y wianky “Ilarpuotnka” (Patriotica).

He mosxceme uhu nymem [Jocmojesckoe, He cmeme susemu no JJocmojes-

ckom. (...) ‘Zlocmojesuwimuna’ kpuje y cebu 3a pycku HApoo He camo enuKa
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0yxoeHa 67naea, eh u senuke 0yxosHe onacHocmu, yoehyje nac H. bepnjajes
y cBOM 4yBeHOM feny Ilozned Ha ceem JJocmojesckoz (Mupocosepyarue J]o-
C1M0e6cK020), UCTOBpeMeHO HaBojehm ma “cBe Hamle MeTadusnmuke npeje
momase ox [locTojeBckor” 1 cMaTpajyhn fa “y pyckoj MUCIN 1 PYCKO]j KEbM-
YKeBHOCTM IIOUMIbe epa ‘focrojeBmiTyHe (1923, ctp. 74-76). lllTaBuue,
nocrnenma ¢ppasa beppjajeBa 3Byun Kao pelere y KOHTEKCTY BerOBYX pas-
MUIIUbabha O “OCTOjeBLITIHN .

O 0BaKkBOM jeJHOYM/bY COBjeTCKE ¥ MHOCTpaHe penenuuje JJocTojes-
CKOT TIPEKO II0jMa “JOCTOjeBLITHHE” MAJIO Ce INIIIe, Kao IITO Ce MajIo aHa-
NMU3UPAjy CIOpoBU O JJ0OCTOjeBCKOM, KOjU Cy C€ PEMOBHO II0jaB/bUBa/IN Ha
CTpaHMIJaMa KaKO COBjeTCKe INTaMIle, TaKo 1 y mepuopuuym “VIHocTpane
Pycuje”, a xoju cafa MOry jaTu UCTPa>KMBady IMPUIMKY Jla CXBATU KOjU Cy
npo6nemu 6punymn n CosjeTcky Pycujy u pycky emurpanyjy. Popmu-
pajyhm ce y HOBMM CHCTeMCKMM OKBMPMMA, U jefHN U JPYTH CY pelIaBajn
CBOje BaykHe IIpo0/ieMe, IIPOIYINTajyhn nx Kpo3 Ipu3My 1jeja OMMYeHnX ¥

memy JJocTOjeBCKOT.

Pasmepe nmuka JJOCTOjeBCKOT U 3HAYaj HETOBOT [iefia 3a PYCKY KYITYpy
CXBaTW/IM CY MHOTY: O 0OM/bY MMeHa ¥ IPUCTYTIA cBefode “MaTepujamm 3a
6ubmmorpadujy pycke MHOCTpaHe KibyKeBHOCTH O JJocTojeBckoM (1920-
1992)” koje je caxymmo C. bemnos (1994).

Crany 6ubmorpadujy ca bankana vanpasua je E. Yenenckn (2013)
y wianky “Crynuje [JoctojeBckor u Hayke o [I0CTOjeBCKOM Kao [yjanor
usMeby pycke eMurpanyje  jyrocioBeHCKe KynIType usMehy iBa para”.

Any cTBapyu HMUCY MIUIe Jaj/be Of OIMCAa M CUCTeMaTysalyje, MaKo
CBaKa [leTa/bHa aHa/JIM3a TEKCTOBa, cMyHa aHamusu E. Ycrmencku “A. JI.
[Torogya o ®. M. JJoctojeBckom™ 13 2011. ropuHe, y MHOrOMe ITOMaske
He CaMo Jla pa3yMeMO MUIUbelbe MojenHOr ayTopa o JlocrojeBckoM, Beh
faje MOTYhHOCT [ja Kao MCTpaXMBauy M3BPLIMMO HOHATHY KOPEKIWjy Y
nocrojehum nzejama o npucTymmuMa mpoydasamy JocTojeBCKor, a Takobe,
Kao IITO cMO Beh HasHaYWIy, Ja AaMo Mperiel] OHMX OUTHMUX mpobiema

KOjJ1 Cy 3a0pMbaBaIi PyCKy eMUTPALVjy.
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Y HallleM WIaHKY, IpeAcTaB/bajyhu mojaM “mocrojeBIITIHE” KpO3 Ipu-
3amy mnmuHoctu Ipuropmja Cnupuponosuua IletpoBa,” doBeka Koju je
OBY ped yBeO y MHTENIEKTya/THu IIpoMeT bajikana, 1momasuim cMo of CBUX
rope HaBeJJeHVX YVMIbEHNIIA, al CMO, IIOpPeJ TOTa, >Ke/leln Ja ce OOHOBM
u ceharme Ha OBOT IICIIA, CBELITEHNKA, MUCUOHApA M MUCINOLIA, KOjer ce
cafia Majio Ko ceha, nako je cBojeBpeMeHo nonynapaoct [puropuja Iletpo-

Ba Ha bankany 6mia orpoMHa.

IIpema mopmammma wacommca Bpamcmeo (1925), Ilerpos je Toxom
IeTOrOAMIIber 60paBKay JyrocmaBuju® 06jaBno 16 Kmura 1 6110 je ypeHuK
cemam kmura. Oppkao je Buire off Xwbany mpemaBama.” IleTpospeBa
IOIYJIAPHOCT, OOVIM IberoBOI YTHIIAja HAa CTAHOBHUIITBO JyrociaBuje,
IErOBa MICMOHAPCKA IEIATHOCT O Cy Ha 3aBUIHOM HVBOY U OH je
HACTaBMO Jia IPOTPECUBHO PAJiMl Y EMUTPALIYjI OHO LITO j€ PAiINO Y CBOjOj
OTalIOVHY ¥ OHO LITO je HEerOBO MMe YYMHWIO TaKO IOIyTapHMM. buo je
3aJICTa MICTAKHYTa NMYHOCT: CBEIITEHNK Pycke mpaBoc/iaBHE LIpKBE HOBE
VIV, KaKO Cy X Ha3MBaJIl, ‘MHTeNeKTyalHe  reHepanuje,’”’ jaBHa TMIHOCT,
HOBMHAD, NOCTAaHMK 2. [Ip)KaBHE fymMe Ha JIMCTU YCTaBHO-IEMOKPATCKe
napruje.”! [IuBro My ce Bute, lberoBum npefaBamyMa je IpUCYCTBOBAO B.
Po3aHoB, Koju ce y IOYeTKy OfyIIeB/baBao, IIOMajIo eyPpOopuyHO, MIagyM
IIPOIIOBEIHNKOM, BUZEBILN Y I€MY MOJIE/I TOT HOBOT CBEHITEHCTBA KOje je
MIMAJIO 33 Wb Jja OOHOBM LIPKBY U YYMHM je pa3yM/bUBOM U IIPUBIAYHOM

wynuma (Pozanos 1907), amy ce TOTOM M HAaI7Io TPEIOMICINO, ONTYXYjyhu,

 Pobew 26. janyapa (6. hebpyapa 1o HOBOM KaneHAapy) 1866. roguse y Jambypry, a ympo 18. jyHa
1925. ropune y [Tapusy.

%Y Jyrocnasujy je Ilerpos cturao kpajem 1920, a Beh 15. okto6pa 1921. 6110 je IpUM/beH Y APYIITBO
“ITpocBera” Kao JIEKTOP.

% Ha npumep, HoBuHap “Bparcta” HaBoay fa je ITetpoB y 1924. rogyHu ofjp>kao 262 IpefaBama y
94 rpaja u cena, Kojuma je IpucycTBoBaso 35.853 cnyiuanana, a y mocnenmbux 19 Mmeceny npe cMpTu
je opp>kao 466 npefaBama y npeko 170 pasnmyunTux rpafoBa U cea, KojuMma je IpUCyCTBOBAIO
Buwie o 65.000 /bymm.

7ITeTpoB je 610 yueHUK MUTPOIOIUTa AHTOHMja (XPaIOBUIKOT).

7' Buo je TOMMKO IHOMy/IapaH fa je Kpajem 1902. u moderxkom 1903. roguue nobro mouyny ma 6yme
BACIUTAY ¥ y4YNMTe/b IpaBa fely BenMKux KHe3osa IlaBma Amexcanpposmdya n KoHcTaHTMHA

Koucrantunosnya (Makapos, 2021).
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He Mambe ey(OpIYHO, HeKa/Jallliby IIPeIMeT CBOT 000KaBarba 3a CBE CMPTHE

rpexe:

Ipueopuj Ilempos. Jeona 00 Hajodspamuujux gueypa Koje cam cpeo y c6om
Husomy. Anu, kakea je cnabocm wyocke npupooe: CranHum nackarem u
‘Naxcrom 3a cee Moje uoeje’ NOMKYNBUBAO Me je Oyeu HU3 200UHA. YrwacaH u
MUCMepuo3Ho nien je weeos nopmpem Pjenuna’: Pjenun 2a je nocmasuo usa
wmacgenaja, y cnabo oceéemmwer yeao (eéo Pjenunosoe eenujall); nadysasuiu
ycma kao HAKoCmpeuieHa Mauka, CHpemHa 0a jypu HA Hpmey, muud,
NMuLY, KOKOWKY, — yX6amuo ce 3a KPcm Kao 3a Hox. JeoHom cam éudeo y
XOOHUKY KaKO je CKUHYO HANPCHU KPCM: KAO wimo ocyheHux ckuoa namue.
He pasnodywrocm, éeh Henpujamencmeo u 3aHemapusatrve. JeOHOM MU je
pexao: ‘Ja cam (y cacmasuma) mpmmapa. Hucam Huwma pexao, anu cam
ce 3auyouo: 0a nu oH maxko 3aucma euou?! Tajna wez0602 ycnexa nexana
je y ouapaeajyhem membpy rez060e 2naca, UCMOBpemMeHO OOMUHAHIMHOR,
senuuancmeenoe u wianhyhee Bama newmo nuuro... Hukada Hu ko0 koza
Hucam eudeo maxey ambuyujy: Anexcanoap Benuxu ca Masurujesum
cpedcmeuma. (Pozanos 1996, ctp. 654-655)

“TloprpeT Koju je Hacykao V1. PjennH, kojer momuse B. PosaHos, cana ce Hanmasu y Ilensu, y ranepujn
“K. A. Casunxn’. OBaj opTpeT, IIopey;, CBOT IIPBOT Ha3mBa, uMa jour jexan: “ITponoseguuk” (y
TOM CBOjCTBY r'a PjeniH B1u), Tako [ja 0Ba C/IVKa HAaCTaBlba cepljy PjermmHoBux “Meradopmyxmx
noprpera’: “Monaxuma’, “IIporohakon”, “IIponoBeHuK”. Y 0BOM HU3Y IIOPTpPeTa, KOjeM IIpHUIIaja
n IlerposmeB, MOXe ce BUAETM Liela CIMKa PjenmHoBe caBpemeHe penmurnosse Pycuje — op
CYIITIIIHE, YPOIeHe Y IYXOBHY [OTPAry MOHAXMIbe, IIPEKO apxul)akoHa 3ar1nb/beHOT Y CBETOBHI
XKMBOT, JO OHOT KOjU IIOKyILIaBa Ja IpeHece BOXX1jy ped HapOJHMM Macama — IPOIOBEXHMKA.
Yumennuna fia je Pjenun npukasao IlerpoBa Ha 0BOj C/IMIM Kao IPOIIOBEHMKA, CAMO 10 cebM je

3HAK IbETOBOT IIOLITOBAbA ITPEMA CBEIITECHUKY.

ITerposje y mponehe 1908. ropune nmosupao 3a noprpet y “Ilenaruma” (Bepyje ce fja je HaC/IMKaH
3a JiBa JJaHa 1 JIa je YIIPKOC “HeJIOBPIIEHOCTH , IIITO je YMETHUKOBA U/fieja, HOTIIYHO 3aBPIIEH), aJIi
Iaspa CyfOMHa MopTpeTa Hitje cacBuM jacHa. [Ipema jeHoj Bep3uji, C/IMKa je 3aBpIIIa Y KOMUCH)I
3a KyIIOBHUHY, a TaMO jy je Kymuia YMeTHN4Ka ranepuja “CaBuuku’, mpema gpyroj, cam IleTpos je
cnuky npenao Ilensnu, y xojoj je jemHom fpkao npefasama. Ca IleH30M je mocpenHo moBe3aH 1
npeko A. KynpnHa, kojer je ;o6po 103HaBao, ca KOjM je BOAMO IPEMNCKY ¥ KOjer je BeHIao ¢

ErOBOM cynpyrom 1902. rofyHe y xpamMy Ha ApTu/bepujckoj akaemuju (Makapos, 2021).
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Cnuxka 1: Vpa Pjenun: IToptper I. C. Ilerposa

Ipuropyj IleTpoB je MHTEH3MBHO y4eCTBOBAO y aKTMBHOCTMMA CBUX
3HAYajHUX IPKBEHNX U jaBHUX YAPYXKema Tora BpeMeHa,” TOYeKIBaH je y
KIbJDKEBHMM calloHuMa: cpeTao ce ca JI. ToncTojeM, o meMy je oiyleB/beHO
nncao M. [opku, mpenopyunsiim ra A. YeXoBy 1 BULEBLIN Y 1beMY ONINYEHbe
HoBe Pycuje: Pycku nHapoo he nammumu nona Ilemposa, cée 0ok ce 306e u
oceha xao pycku Hapoo (ButyxHoscka 2004, cTp. 5).

Iberos xmBor y Pycuju meramno omnucyje M. BuryxHoBcka, Koja je
Halcasa MpeAroBop caBpeMeHoM u3fiamy IleTposbeBe kmure OuHcka,
semma benux wumara (PuHaAHOHUSA, cmpana benvix nunuii, BUTyXHOBCKa,
2004), Ha ocHoBy Kkmure A. B. Pymanosa Ceewmenux I. C. Ilempos, unan
Hpacasre Jyme: Buozp. u ucmopuja usenancmea y manacmup: Ca nopmpe-
mom u nozneduma Yepemereuxoe manacmupa (Ceauennux I. C. Ilempos,
unen Tocyoapcmeennoii Oymui: buozp. u ucmopus ccolnku 6 moHacmuipo: C
nopmpemom u sudamu Yepemereuxozo monacmoipst, Pymanos 1907).”*

7> Ha mpumep: [pymTBo Tpe3BeHocTn Ajekcanapa Hesckor, Pycku cabop, Bepcko-¢dumocodcekn

kpyr JI. C. Mepesxkosckor, Kpyskok 32 nmerepOypliiika CBeIITeHNKA UTH,.

7*¥3rpen, mopaM pehn fia je nsgaBauka xyha V. CutrHa ofurpasna BeuKY y/IOTY y HOITy/IapU3aIiju
I IleTposa.
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IlITo ce Tnue werose cynbuHe HakoH OKTOOAapCKe peBONMyLje, Ty UMa
MHOTO IIpasHNMHA: UCTpaKuBauM INOMUBY OopaBak y oOpoBO/bavKoj
Bojcun A. V. [lewnknna Ha Ky6any n Ha KaBka3y, kijeBCcKu epyof )KIBOTa,
CMPT CMHA Off IIpBe >KeHe, 60paBak y [annmosby, a 3aTuM eBakyauujy y Tpcr;
u3 Tpcra npeko [lyoposuuxka u CapajeBa ctipke o beorpaza, e ce ca
CBOjOM JpyroM cynpyrom 3uHauzioM VIBaHOBHOM'® TOCENNO Y Mau Tpaj

ITanueso.”®

ITeTpoB ce Hajuemrhe moMume kao ayTop Kmure Qurcka, 3emma Oenux
JbUbAHA, HACTajlle y >KaHPY HOBMHAPCKE yTOIMje, y KOjoj ce OINCYyje
CBOjeBPCHA 10 MHOTO 4eMy ycnoB/beHa PuHCKa, Kao ujeanHa sem/ba Koja
Tpeba ga Oyzme ysop. Mopa ce pehu ga je jom npe peonyuuje y Pycuju
U3alljla keropa nppa Kwura 3emmwa mousapa (Cmpana 6onom), Kojy je
o6jaBwa n3gaBauyka kyha V. Cutnna 1912. rogune. hen apyru neo, nop
HasuBoM 3uodapu xusoma (Co3udamenu Hu3Hu), IPBU MyT Ce I0jaBUO
y JyrocmaBuju 1923. ropgune, a 1925. ropguue, Imocne CMpTH ayTopa,
ob6jaB/beHa je y IpeBORY Ha OYTapCKU jesVIK IIOJ HasMBOM Y 3emmu Oenux
mumana (B cmpanama na 6enume nunuu) v IO, TUM je HACIOBOM YILJIA Y
6ubmmorpadujy mmucma.”’

7> Ipyru ce mmyT I1eTpOB 0>KEHNO HETIOCPEIHO IIpe PeBOIyLje.

7 Tlocne cmpru IleTpoBa, Koju ce pazboreo u OTHUIIAO Ha jlederbe y Ilapus 1 Tamo ympo 18. wm
19. jyHa (mocToje Hecarama y JaTyMuMa) y KIMHUIM nosHator npodecopa V. I1. Anekcunckor
(ITyenxyHoB, 2013), Teno je kpemupaHo y Ilapusy, a mwerosa yosuiia je, npecenusiiu ce y Hosn
Cagp, merneo CBOT My)Ka CaXpaHM/Ia Ha HOBOCAJICKOM YCIIeHCKOM Ipo6sby. TomiHe 1981. casHamo
ce 1a he ce Ha YcreHckoM rpo6/by U3BPIIUTY PEKOHCTPyKUuja 11 fa he MecTo ca IleTpoB/beBUM
rpo6om 6utu cpyueHo. I[lerposmesa hepka Mapuna IpuropjeBHa, koja ce 1950-ux mpecemiia u3
Jyrocmasuje y Hemauky, npeHena je mereo Ha rpo6/be Octdpuaxod y MuHxeHy.

bupimy renepanan Kousyn Pycuje y Bapun (Byrapcka) A. IlluenxyHOB, KOju je MHOTO YYMHIO
Ha Bpahamwy cehama Ha I. IlerpoBa, mpoyuaBao je pserabe >xusora I. IlerpoBa y emmrparuju
(IITyenxyHoB, 2013).

77KacHuje je KEbJTa BUIIe ITyTa 00jaB/biBaHA HA PA3/IITINTUM je3VIIIMA IIOf, Pa3/IMIUTIIM Ha3MBYIMa:
Camo y Byrapckoj kmura je (npeBop Juma Boxxkosa) noxxuBerna 14 usgama 1 Tokom 1920-ux u
1930-ux roguHa 6ua amcoayTHM GecTcenep Ha HMOMIaMa OyrapcKux Kibyokapa. VIImak, Kbura
je Hajeuure ogmjekHyna y Typckoj. HakoH yrnosHaBama ca TYpCKMM IIPeBOZIOM, HacTammm 1928.
ropuHe, Keman AtaTypk je Hapemuo fa ce KimNUIa yBPCTH y IporpaM yubeHMKa HOTpeGHUX 3a
U3y4yaBame y ONMIITe06pa3OBHMM YCTAaHOBAMA, A HOCEOHO y BOjHMM IIKO/IAMa KAo MPUPYYHMK 3

TypcKe opuiupe fo faHaumwer gana. Op cpeayHe 20. Beka 10 ZaHAC, IIpeMa CTaTUCTULH, OCTaje
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Any y 0BOM WIAHKY >KeIVMMO Jla IIPEACTaBUMO jOLI jemHy Kmury I.
ITeTpoBa, OHY K0ja je yBerma ped “HocTojeBIITHHA (00CMOoesUjUHA) y OTITULIA]
Ha bankaHy u koja ce Tako u HasuBa: JJocmojescku U 0ocmojesuimuHa.
Hacrana je y rpagy BunkoBuum um mpsobutHo (y 061mKky O6pomurype)
mTamnana je y JlybposHuky 1922. roguHe, a Kao moce6Ha Kmura 1923.
ropune y CapajeBy y uspasamrsy V. B. Hyposnha. OBa kmura je 36mpka
nyonmuucTrykux ropopa I. Iletposa, rae je momaro jour et [lerposrpeBux
mena: Benuka Menuuya (bonvuioii Bexcenv), /labyoosa mpazeouja (/lebeounas
mpazeous), Tpazeouja Ioeomwa (Tpaceous [oeons), Tpazeouja nucya (Tpacedust
nucamens), Iywa pyckoe napooa ([ywia pycckoeo Hapooa), y3 IpearoBop
“CupomamrBo ayxa” ([yxosHas Humerta). ITormasme “JJocTojeBcku 1
pocrojeBmTiHA” (JlOCTOEBCKMIT ¥ JOCTOEBINVHA) JOMVHUPA U 110 HEeMY

KIbUTa I00Mja CBOj Ha3MB.

OpMax 1o M37acKy, Y fAeceToM Opojy Tafa Haj3sHAYajHMjer KibV>KEeBHOT
vaconuca Ha bankany — Cpnckoe krouscesroz enacnuxa (Cepbckuii numepa-
mypHolil secmHuk),’”® 06jaB/beH je IpuKa3 Tajga Maaje amu Beh Beoma 1o-
3HaTe CpIICKe KibJDKeBHUIIe 11 Kputidapke V. Cexymmh, Koju Kiury gode-

Kyje ca nomeMmn4kuM enrysujasmom (V1. Cexymmh, 1923).

HajuMTaHMja KIbJTa Ha TYPCKOM je3anky nocie Kypana. OcuM Tora, Kibura je mpeBefieHa Ha QMHCKI,
Kyprcku 1 aparcki jesuk (IuenkyHos, 2013).

8 YomureHo, Kafa je ped o penenuuju JloctojeBckor Ha Bajkany, oce6HO >KeluM fia IIOMEHeM [jBa
Jacomuca: To je Beh momenyTu Cprncku KrounesHu 21aCHUK, A TIOPET] Hbera U IPUINIHO COMUIAH
KibJDKeBHO-(utosodckn yaconnc Hosa Espona (Hosas Eépona), KOjyi HOUe TKOM [iBaleCe TUX TOITHA
(1922-1923) penoBHO 06jaB/byje WiaHKe 0 JI0CTOjeBCKOM, IITO CBEOYN O BEMMKOM MHTEPECOBALY
ny6muke (ynpaBo oBaj yacomyc o6japjbyje npeBop wianka H. Yerpjanosa “TlatpuoTuxa” (Patri-
otica) moyeTkoM 1922. ropuHe, CKOPO OfMAx IO II0jaB/bMBAY y IPAIIKOM Yacormucy [IpomeHa
nymoxkasa (Cmena eex). Tpeba HaIIOMeHYTHU U TO Ja je TIOCTOjasa M3BeCHa capafa n3Meby oBa
JiBa YacOMMCa KOju CY JIe/IM/IN MICTe UIeONONIKe CTaBOBE, MAKO Cy MPefICTaB/bamy Inardopmy 1 3a
IPOTHMBHNUKeE “IIPOMEHE IIyTOKa3a” — Y jefHoM 6pojy dacormca (3a 21. 4. 1922. ropuHe), Ha IpuMep,

objaBbeH je u moneMuyky wianak E. AHndkosa “He nmpomena 1myTokasa, Hero jjabe pyke!”.
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Cnuka 2: Kopuiie 6poja gacommca Cnuxka 3: Kopuue kmwure I. IletpoBa
Hosa Espona, 1. 4. 1922. Hocmojescku u docmojesuimuna

[leTpoB/beBa Kmura je y HmOTHyHOCTHM M3rpabheHa Ha meradopama u
IbeH IVIABHU LM/b, KAO M CBUX KIbUra Koje je Ilerpos panmje nucao, jecre
MMCHOHAPCKM VIMIYJIC KOju 6 Kpo3 Imapabomy, IpONOBEeIHIYKY MOpAIL,
ofiBeO jbyfie Ka bory, ka cTBapanaykoj Bepu u cBecHOM Mopainy. CTaBoBU
Koje je Ilerpos usHeo cy matu y cnegehnm Tezama:

1. TocTojeBCKM M “HOCTOjeBINTVMHA” Cy ABe pasIM4NUTe TeMe M HUCY
VIMAaHEHTHE jefiHa PYyTOj, jep Cy MM BEKTOPU BPEJHOCTY PA3INYNTH:
“00pHYTe BpegHOCTI 3

2. locTojeBcKH je reHuje, Ia je CTOra reHMjaTHO OMICA0 HOIECT PyCcKOr
Hapoja, KOjy IIOTpPeIIHO CMaTpaMO IIaTOJOIMjOM CaMOr TeHuja:
ITerpoB HasuBa JJOCTOjeBCKOT “TICMXOTOrOM-TIATONIOTOM ™ M TIOPEN

ra ca [Tactepom, ocHuBavYeM bakTepuonorje.
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Kao urro Buaymmo n3 oBux Tesa, [1eTpoB je mpuanaHO OpurMHaIaH jep
rpaayu guctaHny nsMmely ayTopa 11 leroBor CTBapanaliTBa, MaKo y [ITABHOM
3aK/bYuKy IOHaB/ba beppjajeBa, yoehyjyhm unraomna ma JocrojeBckm yun
“kako He Tpeba >KMBeTI , a/M CaMo CI10/ba. MeToza ofiBajara ay Topa Off jena
je, MHave, IPWIMYHO OCTMOZIEPHa, aKO Ce TIOJCEeTIMO Te3e “CMpT ayTopa”
Ponmana bBapra, koja omoryhaBa fa He ymagHeMO y TpeIIKy IpeHOIIena
npobremMaryKe jyHaka fiefia Ha aytopa, Oyayhu ga Teopuja MMaHEHTHOCTH

YK/Iamha eBajlyaTBHe KaTeropyje, yHUIITaBa UX.

ITerpos, 6amr kao u IIIk10BCKM, caMO ca BPEMEHCKOM Pa3/IMKOM O de-
TpfieceT U KyCyp TOAMHa, II0Be3yje “NOCTOjeBIITIHY Ca MIaJaTauKiM MH-
TepecoBamMMa MIUCLA, HOMUbYAM IIpe cBera YTOIMMCTIYKOT COLVjaINCTy
Dypujea n popmupajyhn konent “my6okor yoBeka” Koju TPaXky UCTUHY
y caMoj ZyOuHM JbYACKOT AyXa 1, ommpyhu o “mHa’, onucyje “cupomaxa’,
cxBaTajyhiu Ioj cMpoMaITBOM, IIpe CBETa, [yXOBHO CHPOMAIITBO.

ITeTpos cBe jyHake JlocTojeBCKOT pasMaTrpa Kpo3 IojaM cTpajjama. Ta-
xobe, TBpAMO je ma ce cBM pomanyu JJOCTOjeBCKOT MOTY 00jeIVIHUTY Y jefiaH
TeKcT: [1nodosu cmpadarea (I1100vi cmpadanust), v IOKENTATH Y TPU TPYIIE:
poboBu cTpasiama — “bor ux je youo’, craffocTpacHa cTpajama — OHU KOju
ca Ma3OXMCTUYKUM 3a/I0BO/BCTBOM CTPafajy, ¥ OpaHUOLM CTpajama, Tj.
OHM KOjU BEPYjy A je CTpajare HEOIXOAHO 1 TuMe ra nerntumunry. OBa
tpeha rpyma je HajomacHmja npema Iletposy, jep je “smoumHauxa’, n Taj
3JI0YMH OJHOCH Ce VI Ha YOBeKa 1 Ha bora, IOIITO je YOBEK CTBOPEH IO
Boxwujem muKy u cimgHOCTH. IIOK/IOHNTH ce cTpajjamuMa, Kao y CLieHM) ca
Omutpujem Kapamasosom kojy IleTpo HaBopu kao nmpumep, ehu je 3mo-
4MH off Mepema O6ynyhe xapMoHuje MepoM cTpajama. Taj KyaT cTpajama
je pycku ¢eHoMeH 1 pycka Hecpeha. YipaBo ra je JlJocTojeBcku ommcao u
xmurocao. Ocum Tora, [leTpoB y okBUpy OBe rpyle usjBaja OYHTOBHMKE
CTpajjama KOju Cy, TOOYHMBIIN Ce, CIIPeMHU Ja YpOoHe cBeT Y jour Behe
CTpajialbe U OCyZie APYLITBO Ha joul Behe Myke, mpornamraBajyhu Takso
IITO TeXHOM Ka npasan. IIpema IletpoBy, ounithemwe cTpajameM je He-
Mmoryhe, a oBzie, monemuminyhu ca 3ocumoM, kaxe Aa je To mobyHa cnaboym-

HOT 4OB€Ka KOjy HIje Y CTalby [ja IPEXXNMBY CHAry pajoCTH, lbeHY €HEPIHjy.
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Hacrasmajyhu u passujajyhu upejy 6ynra, IleTpoB nsaBaja HeKOIMKo
KaTeropuja: eroucCTUYKM OYHT, XMBOTUICKY, MOBE3aH CaMO Ca JIMYHOM
XKe/bOM ¥ BO/BOM: JK€/IMM, MOTy ¥ uMMaM IpaBo. OBa mobyHa He JOHOCH
PaZoCT, jep y OBOM CTy4ajy HEeCIIPEMHOCT Jja Ce IMYHO CTPafia JOBOAM 1O
IIOKYIIIaja ja APYTYU CTPafajy.

ITocToju jour jeman OYHT Majo Apyrauuje IpHUpORe: COLMjalHNU OYHT,
uny, kako ra IleTpoB HasuBa, 6o/pireBnyky 6yHT. Pasmubajyhn o “namo-
JIEOHOBCKO]~ TIpupopy PacKo/bHUKOB/BEBOT 37I04MHa, 0 oruuy llInramesa,
kojer I[lerpoB cMaTpa “punosodom 6opleBr3Ma’, OH JOIA3Y 1O 3aK/byUKa
fla CBaKM IIOKYIIIaj OIpaBJamba Hacu/ba BOAM Ka jour BeheM Hacumpy: “mo-
crojeBITMHA” paba “IIMra/peBIITHHY , KOja, y OIILITEM pe3yITaTy, BOAU O

“IemNHIITIHE

Ananmusupajyhn “Jlerenny o BenukoM MHKBU3UTOPY , [IeTpoB ce TOHOBO
HaJj0Be3yje Ha CBOje IIpeTXOfIHe Te3e, HaBoziehn na cy JlewnH 1 mweMy cmmd-
HU CYLUTVHA UHKBU3UTOPA, jep He BEPYjy Y IOCTOjatbe /bYACKOr JOCTOjaH-
CTBa, He BIJIe JIETIOTY ¥ CHATY JbYACKOT JiyXa, Beh camo 1mosmBajy Ha cTpa-
Iama, Mjeanu3yjyhy ux ¥ Ha MHOTO HadMHa IIpeTBapajyhu mapoiny cmobope

jeI[HaKOCTI/I n 6paTCTBa Y CTBApHOCTU — Y IPUHYAY, HaCW/bE U NECIIOTN3aM.

ITerpoB ommcyje m “kocMudky’~ OYHT, OGHOCHO OYyHT mportus bora,
u objalImaBa ra TaKo fla SKMBA JbYACKA IIPUPOJA 3axTeBa OYHT IPOTHB
CTpajama, ajiil He pa3yMe IIOPEKJIO CTPa/jarba, IheroB II0YeTaK Vi IIOTPElTHO
ontyxyje bora 3a to (6ynr JViBana Kapamasosa). IleTrpoB cmarpa pga
je TpellKa y IOTpeIIHOM IMTamy: 3aMeHa mumrama 1llta he (Hama)
0B0?” yMecTo mMTama “3aimTo crpagamo?” Mu crpagamo, kako Iletpos
IPOIOBENIA, jep YMECTO PafjOCTU U C/IOTe HEINPEeCTaHO TEeXKUMO Xaocy, a
OH M3Hepyje CTpajama. IparaTm 3a cTpajamuma 3Hauy IosehaBaru
xaoc, nosehaBaTy Mepy cTpajama U MyKe, OTyhuBaTy ce of XapMOHUje
1, He IO03HaBajyhu yKyc pajjocTy, 3aKOIlaBaTy ce y mera IOIyT KPTHILE,

oppuuyhu ce Heba, ca eroBoM pajomnhy u ycxunhemem.

Kao y moTnmyHOCTM MMUCHMOHApCKM HO3UB — Jla c€ BOMU PAfoOCT U fia
ce >KVBU >KMBOT Kao Jia ce IleBa XMMHA PaJlocT! — 3aBplraBa ce opa [le-

TPOB/bEBA CTYAMja O “HmocTojeBurTyHY . CTyAUja e, C jelHe CTpaHe, CACBUM
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yKJIaIla y TOKOBe ITOJIEMMKe O “J[OCTOjeBIITVHN ; A C APYTe, CACBUM je jefiuH-
CTBeHa 3a TO BpeMe, Oynyhu /ja cy MHOIM ayTOpH, Ha OBaj W/IM OHAj HA4YWH,
pasMmnubajyhu o “ZocTojeBIITMHN , cCaMO KOHCTATOBA/IM HEHY I0jaBy, He
majyhu HMKaKBe pelente 3a “yederse” o oBe “Oonectn’”. [IeTpos, y OKBUpY
CBOje MUCHje TIPOTIOBEeIHMKA, HaTa3) M3/1a3 Y PafoCTH, Clajajyhm ¢ HaBe-
[IeHVIM Ha HeKy HauuH 1 ¢peHoMeH “KapatajeBpeBe pafocty” (IpeMa MKy
[Tnarony Kaparajesy us ToncrojeBor pomana Pam u mup) v Bupehu y rome
“munyny” op “6onectu crpajjama’ Kojy je JJoCTOjeBCKM Tako MCIPaBHO U
MUPHO AujarHocTuKoBao. He mpubmnkasajyhu u He ypmapasajyhm mpe-
Buie Torncroja u JJOCTOjeBCKOT 1 HMXOBE KOHIIENTE, OH CBAKOT Off HUX
IIOCTaB/ba Ha ErOBO MECTO, Ofjajyh IONITOBabe HBIUXOBMM TaeHTUMA U

IbVIXOBOj T€HIjaTHOCTI.

Vmajyhu 1y mocebny ¢umosodujy y cBojoj OCHOBM, IOMEIIAHY ca
XTagHOM MHQY3MjoM HpOIOBegHNYKOr cTwia, kmura [ Iletpoma je
OCTaBM/IA CHAKAH YTHUCAK U HEHM Offjell Y OBOM I/IM OHOM OOJMKY
BUIJbMBU Cy y CBMM KacHMjuUM aHamms3ama J[OCTOjeBCKOT Koje cy ce
110jaB/bMBase Ha bankany u umju cy ayropu, 6e3 HaBohemwa 13BOpa, I1a yaK
IIOHEKa/J| He 3Hajyhu M3BOp IOjeHMX Te3a, IOHAB/bAIIN VI IIPORYO/bYBa/IN
oo wro je I C. IleTpoB M3HOCKO IIpe CTO TOAMHA Y CBOM KPaTKOM, ajIii

ITYHOM CMIC/Ia, YIAHKY “Jl0CTOjeBCKM 1 JOCTOjeBIITIHA .
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THE PHENOMENON OF DOSTOEVSHCHINA AND
RUSSIAN EMIGRATION IN THE KINGDOM OF SERBS,
CROATS, AND SLOVENES / YUGOSLAVIA

This article aims to present an overview of the concept of ‘dostoevshchi-
na in the Kingdom of Serbs, Croats, and Slovenes / Yugoslavia, as well as to
point out the similarities and differences in the perception of this concept in
Soviet Russia and the Russian diaspora, respectively.

The article attempts to clarify the status of this concept in the Balkans,
and analyse the book Dostoevsky and Dostoevshchina by philosopher and
missionary Grigory Spiridonovich Petrov.

Studying the disputes about Dostoevsky from magazines worldwide, and
those from “Russia Abroad”, helps the researcher understand the issues that
both Soviet Russia and the Russian diaspora faced at the time and dealt with
by relying on the ideas from Dostoevsky’s opus.

Keywords: dostoevshchina’, Grigory Petrov, Russian emigration, mag-
azines ‘Nova Evropa’ (New Europe) and ‘Srpski knjizevni glasnik’ (Serbian
Literary Gazette)
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“OOCTOEBIIMHA” 1 PYCCKAS SMUTPALIVISL B
KOPOJIEBCTBE CXC/IOTOCJTABUM

AHHOTAMA

B craThe cziemaHa MOMBITKa pacCMOTPETh MOHATHE ‘[OCTOEBLIVMHA B
Koponescree CXC/IOrocnasum, mokasarb ee CXOACTBO M pa3Indnsa B KOH-
Lenuuy ¢ pasButueM storo nouatusa B Coserckoit Poccun n B Pycckom

3apybexbe.

B cTaTbe enaerca nonbITKa yTOYHEHNA NTOSAB/IEHNA TOHATUA Ha baska-
HaX U Jaetcs aHanm3 KHuru ¢punocoda n muccronepa Ipuropms Crmpupio-

HoBmua [letpoBa JJocmoesckuti u 0ocmoesujuna.

ABTOp CTaTby CUMTAET, YTO MCC/IEIOBAHNA CIOPOB O JJoCTOeBCKOM, KO-
TOpbI€ PETYIAPHO MOAB/AITCA Ha CTPAHMIIAX KaK COBETCKOI Ie4aTy, TaK
B neproavike 3apybexxHoi Poccuy, MOTYT #aTh MCCIeOBaTeT0 BO3MOXK-
HOCTb IOHATH Kakye IpobreMbl BomHoBamu Kak CoeTckyto Poccuio, Tak
U pyccKyto smurpanuio. PopMupysch B CUCTEMHbIX paMKaX, U Te U ApyTue
perany BakKHbIe /1 ce0s1 Tpo6IeMbl, IPOITyCKasi UX Yyepes IpUsMy Uelt,

3a/I0O’KEHHBIX B TBOPYECTBE ,HOCTOCBCKOI‘O.

KroueBsie cnoBa: ‘0ocmoesuiuna’, Ipueopuii Ilempos, pycckas amuepa-
wus, scypranvt ‘Hosea Eepona’ (Hosas Espona) u ‘Cpncku KrousxcesHu enac-
Hux’ (Cepbckas numepamypHas zazema)
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UDK/UDC 821.161.1.09 Dostoevskij E. M.
792.2(497.6 Sarajevo)”1921/2007”

ADIJATA IBRISIMOVIC-SABIC

DOSTOJEVSKI NA SARAJEVSKO]J
POZORISNOJ SCENI /
DOSTOEVSKY IN SARAJEVO THEATRES /
ITOCTOEBCKWI HA CAPAEBCKON
TEATPAJIBHOV CIIEHE

Rad predstavlja dio istrazivanja posvecen izucavanju recepcije djela ruskih klasika
na sarajevskoj pozori$noj sceni, izvodenih u periodu od 1921, godine osnivanja
Narodnog pozorista u Sarajevu, pa sve do 2007. godine, te govori o knjizevnoj i
pozori$noj recepciji djela Fjodora Mihajlovi¢a Dostojevskog na sarajevskoj sceni.
Od trenutka osnivanja najstarije pozorisne kuce u BiH, koja je nedavno (2021)
proslavila 100. godis$njicu svog postojanja, potom osnivanja i drugih sarajevskih
teatara (prije svega Malog, odnosno Kamernog teatra 55), na sarajevskoj sceni je
izvedeno svega 9 premijera prema romanima velikog ruskog i svjetskog klasika.

U radu ¢e biti predstavljeni razliciti rediteljski koncepti i dramatizacije scenski skoro
neosvojivih romana Dostojevskog, ¢ije inscenacije i postavke kod nas uglavnom
proticu u znaku razocarenja, zatim analiza i sinteza bosanskohercegovacke
knjizevne i pozorisne kriticke misli o navedenom korpusu u suodnosu sa ruskom
te, na koncu, teorijski “pogled” na neka pitanja $to ih neminovno pred istrazivace
postavlja problem prilagodbe proze, napose klasi¢cnog romana, scenskoj izvedbi.

Kljucne rijeci: E M. Dostojevski, inscenacije proze, knjiZevna recepcija, pozorisna
recepcija, Narodno pozoriste u Sarajevu, Kamerni teatar 55

1.ZAKLJUCAK KAO UVOD

Visegodisnje izucavanje recepcije djela ruskih klasika mahom XIX vije-
ka u bosanskohercegovackoj knjizevnoj kritici (u suceljavanju sa ruskom) i
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izu¢avanje pisanih odziva na sarajevske predstave, konkretno u ovom sluca-
ju - recepcije ruskog klasi¢nog romana na primjeru opusa Fjodora Mihajlo-
vica Dostojevskog koji je izvoden u sarajevskim teatrima — dovelo je do za-
kljuc¢ka da su predstave radene prema romanima Dostojevskog (vrednovane
kao zahtjevni projekti kojima je posve¢ivano mnogo vremena i truda) bile
ocijenjene kao teske, razvucene ili (pre)duge, uz eventualno isticanje pojedi-
nih vrlo dobrih glumackih kreacija. Zbog toga su uglavnom brzo “skidane”
sa repertoara i skoro sve proti¢u u znaku velikih ocekivanja koja, sudeci
prema pisanim izvorima, nisu bila ispunjena.

Neki odzivi na sarajevske predstave nude vrlo vazne uvide u poetiku ro-
mana ruskog pisca, u njegovu polifoniju, koja je, kako stoji u pojedinim
vrlo detaljnim analizama predstava, glavni razlog zasto teatar ima problem
s romanima Dostojevskog.

Uz to, sa svakom novom sarajevskom predstavom radenom po romanima
ovog ruskog klasika pokrece se pitanje dramatizacije proznog literarnog djela
uopce, narocito problem dramatizacije velikog klasicnog romana dugogodis-
nje knjizevnoteorijske, knjizevnokriticke recepcije, a u pojedinim slucajevi-
ma postavlja se i pitanje: Trebaju li teatru nove dramatizacije ako ve¢ postoje
(u drugim velikim evropskim pozorisnim ku¢ama) isprobane stare? Ne treba
smetnuti s uma ni ¢injenicu da i popularne i uspjesne dramatizacije u drugim
sredinama podlijezu prilagodbama i adaptacijama, manje ili viSe uspjelim. To
je razlog $to je u ovom radu paznja usmjerena na dvije sarajevske premijere
radene po romanima Zlocin i kazna i Idiot, sa fokusom na adaptacije cuve-
nih dramatizacija’™ ovih djela autora Andzeja Wajde koji je veliki dio svoje
pozorisne karijere posvetio upravo fenomenu “teatar Dostojevskog’.

2.REPERTOAR

Prvo izvodenje Dostojevskog na sarajevskog sceni bila je predstava Zlocin
i kazna iz 1927. godine. Ovaj je roman dozivio jo$ jednu premijeru 1940.
godine i na sceni Narodnog pozorista vise nema novih izvedbi. Osamdeset

7% Sva isticanja masnim slovima u ovom radu su autorska.
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i dvije godine ve¢ ovaj roman ¢eka da se vrati na scenu Narodnog pozorista
u Sarajevu. Predstava Zlocin i kazna, s podnaslovom Drevni mit o preporodu

......

Drugi roman Dostojevskog adaptiran za scenu i izveden u Ku¢i na Obali
je roman Idiot sa prvom i posljednjom premijerom u ovom sarajevskom
pozoristu iz 1929. (koji, dakle, ve¢ devedeset i tri godine ¢eka da se vrati u
sarajevsko Narodno pozoriste). Ipak, u Kamernom teatru 55 roman Idiot
dozivio je dvije premijere: 1970. i 1995. godine.

Tre¢i je komad, komedija u 3 ¢ina prema pripovijesti Dostojevskog Ujkin
san, sa premijerom iz 1930. - §to je prvo i posljednje izvodenje opcenito
na sarajevskoj sceni — raden zapravo prema njemackoj dramatizaciji autora
Karla Vollméllera.

I na koncu, tu je roman Braca Karamazovi sa prvom premijerom iz 1938.
koji ¢e na novu premijeru u Narodnom pozoristu ¢ekati 40 godina, a nova je
premijera iz 1981. godine proticala u znaku velike obljetnice: 100. godisnjice
smrti Fjodora Mihajlovi¢a Dostojevskog.

Cini mi se vaznim istaéi da, ako pogledamo godine izvedbi premijera,
primijetit ¢emo da se 20-ih i 30-ih godina Dostojevski na nasoj sceni izvodi
redovno (1927, 1929, 1930, slijedi pauza od 8 godina — do 1938, zatim 1940)
Razlog za takvo $to lezi i u ¢injenici da su ruski emigranti, visokoobrazovani
glumci, reditelji i pozori$ni pedagozi u ovom periodu bili angazirani u
prakti¢no tek osnovanom Narodnom pozoristu u Sarajevu. Kao mhatovci i
ucenici Konstantina Stanislavskog u nase pozoriste neposredno su donosili
najsvjezije teorijske i prakti¢ne spoznaje o teatru, sceni i posebno o umijecu
glume i umjetnosti rezije pa se moze reci da je na$ teatar odnjegovan na
najboljim tradicijama ove mhatovske ruske skole. Ne ¢udi stoga da su ruski
klasici itekako prisutni na sceni Narodnog pozorista u Sarajevu u ovom
periodu.
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3.RECEPCIJA I PROBLEM INSCENACIJE
ROMANA DOSTOJEVSKOG

Klasici nam se danas uistinu nude kao suvremenici na kojima propitujemo gdje
smo i $to smo. Svakako bolje nego kada igramo neki komad alkohola, sperme i krvi. A
mozda na toj socijalnoj osnovi izraste novi Dostojevski... objedini pozoriste s publikom...

Georgij Zor? Paro, reditelj

Od prvih trenutaka recepcije djela Fjodora Dostojevskog kriticari su
obratili paznju na nekoliko osobenosti koje ¢e tek s pojavom Bahtinove
teorije polifonijskog romana dobiti svoje teorijsko uobli¢enje. Neke od tih
osobenosti kao §to su: dijalogi¢nost romana, dramati¢nost i zanimljivost
zbivanja, psihologizam, doprinosile su misljenju da ovako organizirani
romani ne traze znacajniju obradu da bi bili uspjesni i na sceni. Medutim,
pozori$na praksa je pokazala da su mnogi dramaticari i reditelji ipak nailazili
na teSke prepreke prilikom inscenacija.

Iskazi o ovom pitanju koje su dali autori romanopisci: Dostojevski,
Bulgakov (i kao dramski pisac),* kod nas Selimovi¢, naprimjer, za kojeg
dramatizacija oznacava “nasilno pretakanje jednog oblika u drugi” (1988, str.
362-363), a ¢ija djela su dozivljavala razlicite pozorisne i filmske adaptacije,
potvrduju da narativno i epsko ne pronalazi tako jednostavno put za Zzivot

na sceni.

Prisjetimo se i ¢uvenog pisma Dostojevskog, u kojem je ruski klasik
prakticno dao svoj savjet dramaturzima, koji tek u danasnje vrijeme
postklasi¢ne paradigme, ¢ini se, dobija adekvatno teorijsko obrazlozenje.
Naime, u pismima, upozoravaju¢i da pokusaji dramatizacija njegovih
romana “gotovo nikad nisu uspevali, bar ne potpuno’, Dostojevski pise kako
vjeruje “da za razli¢ite oblike umetnosti postoje i odgovarajuce poetske
misli, tako da jedna misao ne moze nikada biti iskazana u obliku koji joj
ne odgovara. Druga ce stvar biti, — stoji u nastavku pisma - ako Vi $to

je moguce vise preradite i izmenite roman i zadrzite samo neku njegovu

8 Usp. Bulgakovljevo pismo u kojem pise da Gogoljevu poemu Mrtve duse nije moguce dramatizirati
(1985, str. 33-34).
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epizodu koju biste preradili u dramu ili pak, posto uzmete osnovnu misao,
potpuno izmenite size (...)” (1983a, str. 220-221).

Komentirajuci ovo pismo upuceno izvjesnoj kneginjici V. D. Obolenskoj,
Leonid Grosman (1928) u tekstu o teatralizaciji romana Dostojevskog® pise
da je Dostojevski naravno u pravu, bez obzira ¢ak i na veliki uspjeh po-
jedinih inscenacija romana u Rusiji i na Zapadu, koje su zapravo, prema
misljenju ne samo Grosmana, svaka na svoj nacin otkrivale “prirodeni mu
dramski instinkt” Ruski teoreti¢ar knjizevnosti obraca paznju na to da je
Dostojevski u pismima bliZznjima iskazivao Zelju da napise dramu, ali da su
se u konacnici sve te zamisljene dramske scene potcinile epskom zamahu
piscevoga genija, postajuci dio jedne nove forme - polifonijskog romana.
Medutim,

/u/mjetnicko, cjelovito i organsko tkivo njegovih velikih filozofsko-
avanturistickih romana potpuno se gubi u predstavama koje uspijevaju
sacuvati tek ostri dramatizam intrige i reljefnu konturu karaktera (rus.:
BBIPA3UTE/IbHYIO JICIIKY Xapakrtepa / vyraziteljnuju lepku haraktera). Zamisao
i plan romanopisca [uvijek su na neki nagin - A. 1. S.] Zrtve despotizma
scenskih zahtjeva. (I'poccman, ibidem)

Stoga, zakljucuje Grosman, pijetet prema tekstu klasika moze biti
primjeren na akademijama ili univerzitetima, “ali evidentno trazi drugaciji
odnos u pozoristu, jer scena fatalno i samovlasno svejedno proizvodi vlastite
lomove, izvlacedi iz cjeline djela odvojene fragmente”®

81 Tpoccman, JI. (1928) “ITocroeBckmit 1 Tearpamusaiys pomana” B: CoOparue couuHeHull 8 namu
momax. Tom IV. Mocksa: Macrepa ciosa, Ku-o “Cospemennbie npo6nemsr” H. A. Croisip. OCR:
M. H. Borukos, aBryct 2012 1. Pexxum gocrymna: Lib.ru/Knaccuxa: Ipoccman Jleonnp Iletpou.
JlocToeBcKmit U TeaTpam3anys poMaHa [fara obpaiennst: 2. 12. 2021]. Vecina kriti¢ara smatra da
jerije¢ o Zlo¢inu i kazni. Grosman navodi da je rije¢ o romanu ZIi dusi, koji je u to vrijeme Stampan
u ¢asopisu Ruski vijesnik (rus.: Pycckuti secmmux | Russkij vestnik).

8 Grosman (ibidem) na sljede¢i nacin tumaci rije¢i Dostojevskog: “Odvaznije i odlu¢nije pristupajte
originalnom stvaralackom planu. AranZiranje romana u okvirima scene — nije osobita mudrost. Ne,
neka roman bude trampolina za vasu slobodnu fantaziju, tek partitura za vasu slobodnu i nadahnu-
tu igru. Postupajte sa mojim Zlim dusima, ‘Karamazovima, ‘Raskoljnjikovima, kao Sekspir sa nekim
italijanskim hronikama. Stvarajte nanovo, lomite siZe, razbijajte u paramparc¢ad romanesknu formu
— jer ona nema $ta da radi na sceni - i u tom buntu protiv mog teksta stvarajte teatarsku umjetnost

po zakonima tragedije, farse ili melodrame. Za sve to ja vam darezljivo bacam materijal, ali uzimajte
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Medutim, upozorava ruska dramaturginja i teatrologinja Natal’ja Ste-
panovna Skorohod (2010str. 23): “skepticizam Dostojevskog u odnosu na
inscenacije njegovih romana vremenom je potisnut u drugi plan, pa se od-
lomak iz pisma poceo tumaciti kao zastitna povelja’ za sve oblike samovolj-
nog odnosa prema klasi¢cnom tekstu.”

Historija dramatizacija i inscenacija po tekstovima Dostojevskog pokazu-
je da dramatizacija epizode iz romana, koliko god uspje$na u pozorisnom i
scenskom smislu u odredenom povijesnom trenutku, ipak, u poredenju sa
smislom/smislovima samog romana tesko moze pretendirati na takvu estet-
sku i umjetnicku “tezinu”, koju kao svoju temeljnu vrijednost posjeduje lite-
rarni predlozak kao cjelina.* Stoga, bez obzira na razli¢ite pokusaje i eksperi-
mente, cilj inscenacija u vecini slucajeva ipak se sastojao u pokusajima da se
slijedi izvornik i maksimalno postuje tekst romana. To dokazuju i MHAT-ov-
ske postavke s figurom scenskog naratora koji “¢ita” stranice iz romana,* kao
i najveci dio sarajevskih predstava radenih po tekstovima ruskih klasika.

Kako pokazuju pisani odzivi i kritike, vrlo su rijetke uspjele dramatizacije
i inscenacije romana Dostojevskog, koje bi imale duzi “vijek trajanja” na
repertoarima sarajevskih pozorista i koje bi ostavile dublji, znacajniji trag
bar u nekom aspektu razvoja teatarske umjetnosti, kao $to je to, naprimjer,
bio slucaj sa sarajevskom predstavom Mrtve duse — premda se ovdje ipak
radi o drami koju je po Gogoljevom romanu napisao Mihail Bulgakov (usp.
Ibrisimovié-Sabié, 2017, str. 223-233).

ga za nove kovine, nove legure, za velike i odvazne preobrazaje, jer ¢vrst ostaje zakon svake umjet-

nosti: ‘misao nikada ne moze biti iskazana u formi koja joj ne odgovara”

8 Jedan od takvih pokusaja, pise Skorohod (2010), bila je predstava “Marmeladovljeva pri¢a” (rus.
Pacckas Mapmenadosa | Rasskaz Marmeladova), dramatizacija ispovijesti jednog od likova iz roma-
na Zlocin i kazna, uspjela i vrlo popularna u to vrijeme scenska melodrama.

# Dramatizacije i inscenacije romana u ¢uvenom MHAT-u uslijedile su nakon uspjeha predstava
radenih po tekstovima Cehovljevih drama. Postavljaju¢i 1910. godine roman Dostojevskog Braca
Karamazovi u ovom tetaru, Nemirovi¢-Dancenko rezirao je predstavu koja se prikazivala dvije ve-
Ceri. Ova inscenacija je na taj nacin, srusivsi sve uslovnosti scene, otkrivajuéi nesluéene perspektive
ne samo za MHAT ve¢ i za cjelokupnu rusku, pa i evropsku, scensku umjetnost, oznacivsi prekret-
nicu, usla u historiju pozorista, a dolazak polifoni¢ne proze Dostojevskog na tu scenu, kako navode
ruski kriticari i teatrolozi, bio je zakonit, predstavljao je produzetak i razvoj stvaralackih principa

teatra koji je nastao i razvijao se na Cehovljevim “viSezvu¢nim dramama-romanima”
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4. SARAJEVSKA POZORISNA CITANJA DOSTOJEVSKOG - NA
PRIMJERU ROMANA ZLOCIN I KAZNA 1 IDIOT

4.1. Zlocin i kazna’ na sarajevskoj sceni

Fenomen “teatar Dostojevskog” tesko da bi i nikao da scena nije osvojila
ogromni potencijal tzv. velikih romana ruskog klasika. Prvo djelo koje
je zapravo otvorilo ovom autoru “put u teatar” bilo je Zloc¢in i kazna (usp.
Skorohod, 2010, str, 23).

U repertoaru Narodnog pozorista stoji da je roman Zlocin i kazna dozivio
dvije premijere: prvu - 25. 12. 1927. godine kao dramsku scenu u 10 slika
s epilogom u dramatizaciji Estonca J. A. Deliera i reziji glumca i reditelja
Viktora Beka; i drugu - 27. 1. 1940. godine kao inscenaciju u 10 slika P. F.
Krasnopoljskog u prijevodu V. Zivojinoviéa i reZiji Vase Kosi¢a. Nazalost,
osim repertoarske biljeske, u arhivama nisam uspjela pronaci druge pisane
tragove i odzive na ove predstave. Roman Dostojevskog dozivio je i jednu
premijeru na sceni Kamernog teatra 55 u adaptiranoj dramatizaciji
Andrzeja Wajde s podnaslovom Drevni mit o preporodu gresnika, u reziji
Borislava Stjepanovica, koja je odrzana 24. 10. 1999. godine i koja je, pored
premijere, dozivjela tek jednu reprizu,® kako stoji u Repertoaru.

Ipak, u knjizi Josipa Lesi¢a (1976) zabiljezen je odziv Borivoja Jevtica iz
1930. godine, ali posvecen ne nekoj od sarajevskih predstava, ve¢ gostovanju
Praske grupe® u sarajevskom pozoristu koja je davala i predstavu Zlocin i

81U ovoj predstavi Raskoljnikova je igrao Admir Glamocdak, Porfirija Petrovi¢a — Dragan Jovi¢i¢, Sonju
Marmeladovu - Selma Alispahi¢, Zamjotova — Alen Muratovi¢, Razumihina — Zan Marolt, Koha
- Senad Basi¢, Mikoljku - Aleksandar Seksan, Svjedoka — Milenko Pedovi¢ i Napasnika - Slaven
Vidak (AfiSa predstave, Arhiva Kamernog teatra 55). Bilo bi zanimljivo pokusati dati odgovor na
pitanje koje iskoracuje iz okvira §to ga je postavila tema ovog istrazivanja: Zasto je ova predstava tako
brzo bila “skinuta” sa repertoara i pored zanimljive dramatizacije iskusnog Wajde, rezije vrsnog Bore
Stjepanovica i glumaca koji, moze se slobodno reci, spadaju u vrh bh. glumista?

% Rijec je o ¢lanovima tzv. “Praske grupe” MHT, biv§im ¢lanovima Moskovskog hudozZestvenog aka-
demskog teatra, koji su ostali u emigraciji. U Cehoslovacku 1921. godine, kako biljezi Natalija Va-
gapova u knjizi Pycckas meampanvras smuzpayus é yenmpanvtoti Eepone u na banxanax: ouepxu
(Ruska teatarska emigracija u centralnoj Evropi i na Balkanu: ogledi, 2007) dolazi dio trupe MHAT,
s ¢uvenim ruskim glumcem Kacalovom na ¢elu. Nakon njegovog, i povratka jo$ nekih ¢lanova an-

sambla u Moskvu, u Pragu ostaje ova “Praska’, odnosno, tzv. “disidentska grupa”. Dvadesetih godina
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kazna, odziv, zanimljiv ipak za ovaj rad stoga $to pokazuje da, preko ovih
i ovakvih gostovanja, do nasih prostora vrlo rano dopiru i ona tumacenja
junaka Dostojevskog, koja se ne ubrajaju u “kanonska”:

U Zlocinu i kazni, ovaj tercet (Polikarp Pavlov, Hmara i Vera Gre¢) se dr-
zao vezan mocno, nerazdruziv, otimajudi re¢ iz reci, voden davolskim tem-
pom koji se razrastao u beskrajnost, narocito u sceni izmedu Raskoljnikova
(Hmara) i Porfirija Petrovic¢a (Pavlov). To je ve¢ bila igra ‘koja se pretvarala u
simbol. Kruzenja G. Pavlova oko uboge duse Rodiona Raskoljnikova posta-
jala su sve manja, tromija, dok se nisu vratila u tacku iz koje su pocela: musica
je bila uhvacena u otrovnu mrezu pauka - sisara. (prema Le$i¢, 1976, str. 27)

Ovaj kratki odziv pokazuje utjecaj razumijevanja djela Dostojevskog
koje potice zapravo od ruskih simbolista, ali svakako ukazuje i na to da su
ova tumacenja bila poznata nadoj kritici. Naime, za razliku od interpretacija
koje u Porfiriju Petrovi¢u vide lik koji je nastao kao reakcija Dostojevskog
na vrijeme reformi, izmedu ostalog i reforme sudstva (pitanje koje se
Dostojevskog doticalo licno i kojem je posvetio zamalo svoje najbolje
stranice), dakle, za razliku od onih interpretacija koje u Porfiriju Petrovicu
vide “virtuoza psiholoske analize” koji smatra da je i posao isljednika
“svojevrsna umjetnost’, te se prema Raskoljnikovu ponasa s razumijevanjem
i simpatijom, s paznjom i ¢ak iskrenim osjecanjem (usp. Grosman, 1974,

“Praska grupa” gostuje diljem Evrope, njegujuci repertoar, ali i ideje moskovskog ansambla u svojim
postavkama, “pridajuci veliki znacaj studioznom radu s mladim glumcima” U drugoj polovini dva-
desetih godina “Pragku grupu” po¢inju napustati pojedini ¢lanovi, odlazei dalje prema Zapadnoj
Evropi i Americi. Krajem dvadesetih godina, nakon $to je grupa promijenila stalno mjesto boravka
i iz Cehoslovacke presla u Jugoslaviju, na ¢elu ansambla nasli su se Polikarp Arsenevi¢ Pavlovi Vera
Mil'tiadovna Greé. Boraveéi u Jugoslaviji do sredine 1943. godine, nastavljaju igrati predstave po
kojima su bili ¢uveni. Natalija Vagapova jedno poglavlje svoje knjige o ruskoj emigraciji u Central-
noj Evropi i na Balkanu u cijelosti posvecuje “Praskoj grupi™: “ITo cremam ITpaskcKoit IpyIIIIBL apTH
croB MXT” (Tragom Praske grupe glumaca MHT, 2007, str. 129-170). Vagapova u ovom poglavlju
pise da su se, za svog boravka u Jugoslaviji, Pavlov i Gre¢ “bavili rezijom u mnogim tetarima skoro
svih oblasti tadasnje visenacionalne balkanske drzave. Pavlov i Gre¢ postavljali su uglavnom rusku
dramu. Mada nisu imali svoju stalnu glumacku $kolu, oni su postali prvi profesionalni pozori$ni
pedagozi srpskim, hrvatskim, bosanskim i makedonskim glumcima koji su u¢estvovali u njihovim
predstavama. Predstave su, u zavisnosti od sastava lokalnog ansambla, imale ve¢i ili manji uspjeh.
Ponekad su Polikarp Pavlovi¢ (sic!) i Vera Mal'tiadovna li¢no nastupali u ruskim komadima zajed-

no sa svojim ucenicima, i to na ruskom jeziku” (Vagapova, 2007, str. 160-161).
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prema Kabi¢, 2007. str. 255), ruskom simbolisti Mereskovskom, medutim,
pripada sasvim drugacija interpretacija lika, upravo ova, zasnovana na slici
“pauka i muhe”:

Da, Porfirije Petrovic sa sladostras¢em propoveda hris¢ansku ideju svojoj zr-
tvi, on to ¢ini sa takvim zadovoljstvom kakvo oseca pauk dok si$e Zivot muhi
koja se otima medu njegovim pipcima. (...) Sada je jasno kakav je to ‘hri¢an-
ski’ moral koji propoveda taj pauk Porfirije Petrovi¢ onoj muhi koja se otima
iz njegovih pipaka: ja ¢u tebe progoniti jer si moja zrtva i druge ti nema, po-
moli se Bogu i prihvati stradanje... i u stradanju postoji ideja’ ... ‘i tebi ¢e biti
lakse i meni ¢e biti prijatnije’.. Nemoguce je poverovati da je Dostojevski mo-
gao biti svesno ili nesvesno na strani Porfirija Petrovica i protiv Raskoljniko-
va (“uboge duse’, kako pise Jevti¢ u odzivu na sarajevsku predstavu — A. 1. S.):
nemoguce je poverovati da je Dostojevski mogao da pomesa ‘ideju patnje,
kao unutrasnjeg slobodnog podviga, sa idejom kazne koja je izraz spoljasnjeg
zakona. (Mereskovski, 1982, prema Kabi¢, 2007, str. 253-254)

Sudecdi prema sacuvanoj adaptaciji dramatizacije Andrzeja Wajde koju
je uradio Boro Stjepanovi¢ (1999), zanimljivo je da je i predstava Kamernog
teatra 55 iz 1999. godine slijedila simboliku igre koja proizvodi znacenja,
naravno unekoliko drugaciju, naglasenu time sto Porfirije Petrovi¢ (Dragan
Jovici¢), igrajuci $ah, zahtijeva od svjedoka da po nekoliko puta ponavljaju
dijelove svojih svjedocenja, tako da je igra Saha kao personifikacija racio-
nalnog povlacenja poteza, smisljanja strategije i predvidanja poteza protiv-
nika, prerastala u kobnu i sudbinsku igru. Medutim, treba ipak naglasiti da
postoji bitna razlika izmedu igre glumaca $to prerasta u simbol i primjene
izvantekstualne simbolike igre koja bi po sebi trebala proizvoditi znacenja.

Osim toga, za razliku od teksta Wajdine dramatizacije®” koja pocinje
efektnom scenom pod nazivom “T1i si ubica” (1989, str. 139), u sarajevskoj
adaptaciji (1999, str. 4) komad Zlocin i kazna pocinje scenom pod naslovom
“Bolesnik’, tako da pocetni rakursi “pogleda” na glavnog junaka — prvi oslo-
boden na samom pocetku bilo kakve idealizacije lika, s akcentom na zlo¢inu
koji je Raskoljnikov pocinio (Ti si ubica), i drugi koji insistira na “bolesnom
stanju”, odnosno na psihologiji junaka, $to bi trebalo po definiciji izazvati,

8 Zahvaljujem kolegici Lindi Prugo-Babi¢ koja mi je ustupila svoj primjerak knjige za istrazivanje.
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odmah na pocetku, suosjecanje kod citaoca/publike — u rezultatu donose

dvije razlicite scenske realizacije:

Scena 1 - “Ti si ubica’

Ulica. No¢ je. Raskoljnjikov izlazi na osvijetljeni dio scene.
(Malo)gradanin (iz tame). Ubico!

Raskoljnjikov (zaustavlja se). Sta vito ... $ta ... ko je ubica?
Malogradanin. Ti si ubica...

Tama. (Vajda, 1989, str. 139)

Scena 1. Bolesnik

Raskoljnikov sam.

Raskoljnikov spava. Naglo se sa krikom budi. Pali svijecu, provjerava ‘blago u
duvarw’. Pije vodu, vraca se u krevet. (Vajda / Stjepanovi¢, 1999, str. 4)

Na razini promisljanja i samo jo$ jedne u nizu pretpostavki, ono $to mi
se ¢ini zanimljivim istadi jeste ¢injenica da Wajda — svode¢i radikalno tekst
Dostojevskog na likove — nosioce njegovog tzv. “velikog dijaloga” (Bahtin),
koji, osim Raskoljnikova i Porfirija Petrovica, gradii par Raskoljnikov - Sonja
- pokusava argumentirano scenski realizirati temeljnu ideju samog romana,
a to je pitanje zlocina i njegovo psiholosko, emotivno, socijalno, duhovno,
ideolosko i svako drugo propitivanje. Sarajevskoj predstavi, koja je vise
insistirala na psihologiji junaka, bio je potreban ipak siri vidokrug, odnosno
likovi kojih nema u Wajdinoj dramatizaciji, likovi bliski Raskoljnikovu (prije
svega majka i sestra, a onda i prijatelj Razumihin), kako bi sav uzas njegovog
otudenja i njegova unutrasnja kolizija mogli do¢i do punog izrazaja...

U knjizevnosti je, navodi Bahtin (1967, str. 140), “situiranje ideje obi¢no
potpuno monolosko. Ideja se ili afirmiSe ili negira” Kod Dostojevskog,
medutim, ideja “Zivi u neprekidnom dijaloskom uzajamnom delovanju s
drugim punovaznim idejama” (1967, str. 144). Tako je i “ideja patnje kao
unutrasnjeg slobodnog podviga” u romanu Zlocin i kazna prikazana u
razli¢itim Zivotnim situacijama, razli¢itim kontekstima, kako bi se ispitala,
isku$ala, provjerila: Dunja se Zeli zrtvovati za brata, dobrovoljno pristajuci
na buducu patnju udajom koja joj ne bi donijela nista osim ponizenja
(plan koji Rodion Raskoljnikov osujecuje); Sonja se Zrtvuje za porodicu i
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njena patnja je najdosljednije prikazan izraz unutrasnjeg podviga, ali ipak
s primjesom teske vanjske prisile i sl. Tako je i lik, ili je mozda bolje re¢i
glas (jer, prema Bahtinu, Dostojevski niti afirmie, niti negira, ne ubjeduje,
ve¢ organizuje glasove), dakle, tako je i glas Porfirija Petrovi¢a — ako ga i
shvatimo kao nosioca “ideje kazne kao izraza spoljasnjeg zakona” - jedan
od mnogih ravnopravnih glasova koji ucestvuju u “velikom dijalogu”
romana. Ali, Porfirije Petrovi¢ svakako je i jedan od onih likova koji se
snagom umjetnicke realizacije izdvajaju u opusu Fjodora Dostojevskog, sto,
izmedu ostalog, ilustriraju navedena tumacenja ovog lika. Strasni dijalozi
izmedu Raskoljnikova i Porfirija Petrovica, kao glasovne partiture, isticu
se i istovremeno su neodvojive od drugih partitura, jer smislovi i znacenja
izrastaju iz uzajamnih suodno$enja koja su prakticno nezavrsiva, zato $to
je “Covjek u Covjeku” kao predmet prikazivanja kod Dostojevskog, kako
ustvrduje Bahtin (1967, str. 144), “nedefinitivan i neiscrpan”

Bahtin je ve¢ upozorio da, koliko god romani Dostojevskog kao
velicanstveno organizirani dijalozi, po rije¢ima Lunacarskog, svojom
dijaloskom strukturom podsjecali na Shakespeareove tragedije i drame,
roman nije isto $to i drama, stoga se Shakespeareova drama ne moze smatrati

polifoni¢nom u pravom smislu, jer:

drama je po svojoj prirodi tuda pravoj polifoniji; drama moze imati vise
planova, ali ne moze imati vise svetova, ona dozvoljava samo jedan, a ne
vide sistema merenja. (...) u svakoj drami, u sustini, postoji samo jedan pu-
novredan glas junaka, polifonija predstavlja mnostvo punovrednih glasova
u okvirima jednoga dela. (Bahtin, 1967, str. 89-90)

Imajudi u vidu tezinu zadatka, odnosno polaze¢i od ¢injenice da romani
Dostojevskog jesu izazov za dramatizacije i inscenacije (jer ih, prema Bahti-
nu, nije moguce dramatizirati zbog njihove viSeglasnosti), Wajda radikalno
svodi “svjetove’, samosvijesti svih likova romana Zlocin i kazna (kao sizejne
linije*) na dva para (Raskoljnikov — Porfirije Petrovi¢ / Raskoljnikov — Sonja

U odzivu na predstavu Braca Karamazovi iz 1981. godine Karahasan ¢e naglasiti Bahtinovu tezu da
roman Dostojevskog “nema sizea kao sredstva za dovrsavanje dozivljaja svijeta i, $to je u ovom slu-

¢aju vaznije, kao nosioca radnje”; za razliku od dramskog sizea koji je “neposredno u funkciji radnje,
size Dostojevskog [je] u funkciji likova, nedovrsen (...)”. Karahasan, Dzevad (1981), “Nedosljedna
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Marmeladova) u ¢ijim bi se odnosima mogao ostvariti “konkretan dramski
dogadaj, kao segment dramskog sizea” koji se “uvijek (...) realizira kao od-
nos dvaju ili vise likova” (Karahasan 2004, str. 226) a u kojem bi, istovreme-
no, postojala makar naznaka smislova sto ih proizvode romaneskni likovi
Dostojevskog. Stoga je u ovoj dramatizaciji fokus na ubistvu (bukvalnom i
metaforickom), na zlo¢inu kao zlu (fizickom, moralnom, metafizickom, na
koncu - ontoloskom) te pokusaju njegovog pozorisnog, scenskog ispitiva-
nja. Uz ogradu da se ovo istrazivanje oslanja isklju¢ivo na pisane tragove,
u sarajevskoj adaptaciji promjena rakursa pogleda na Raskoljnikova (ubica
kod Wajde / bolesnik kod Stjepanovic¢a) dovela je do radikalnog pomjeranja
fokusa Wajdine dramatizacije, $to je u konacnici vjerovatno onemogucilo
stvaranje za predstavu prijeko potrebnog dramskog jedinstva, osobito uko-
liko promjena fokusa nije bila propra¢ena odgovaraju¢im pomjeranjima u

odnosima medu likovima.

4.2. ‘Idiot’ na sarajevskoj sceni

Roman Idiot dozZivio je jednu premijeru u Narodnom pozoristu, 27.
4. 1929. godine, kao drama u 9 slika u dramatizaciji Borisa Putjate i reziji
Aleksandra Verescagina, s tim §to je, kako navode izvori, ova predstava
dozivjela kasnije svoju obnovu u reziji Rade Pregarca.* “Obnavljajuci
‘Idiota’ Pregarc je, u odnosu na Vere$c¢agina, dao impresivniju i uzbudljiviju
igru, umjereno stilizovanu i zivlju kako u dekoru tako i u mizanscenu” -
zabiljezio je Josip Lesi¢ (1976, str. 61).

Iz ovog perioda, u kojem se puna paznja posvecuje umijecu glume i
scenskim interpretacijama pojedinih uloga, u kritici je ostala zabiljezena ocjena
tumacenja naslovnog lika, kneza Miskina, koju je ostvario Vjekoslav Afri¢:*

realizacija. Bra¢a Karamazovi u sarajevskom Narodnom pozoristu”, mart, 1981. godine, Arhiva Na-
rodnog pozorista u Sarajevu.

% Rade Pregarc, u ¢ijim rezijama kritika istice slikarski, vizuelni element, kako navodi Lesi¢ (1976, str.
58-59), kao reditelj je “predstavljao sreénu kombinaciju stvaralackih metoda Vere$c¢agina i Beka,
mada je bio naklonjeniji hudoZestvenicima i Stanislavskom, formirajuéi realisticki metod u okviru
vizuelne stilizacije”

% “Vjekoslav Afri¢ je postepeno osvajao simpatije publike i naklonost kritike. U pocetku je izgledalo

da je on salonski glumac, neusiljen, ubjedljiv, ¢iste dikcije i prirodnog ponasanja. Medutim, uloga
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Njegova uloga je jedna od najtezih koje smo gledali na sarajevskoj
pozornici a moramo priznati, da je ujedno i jedna od najbolje izvedenih.
To je bila umjetnicki izradena uloga. Od prvog do posljednjeg prizora g.
Afri¢ je ostao na jednoj liniji, kulminiraju¢i u napadu epilepsije u $estoj, i
idiotizma u devetoj slici. G. Afri¢ nas je iznenadio. U njemu smo do sada
gledali savjesnog i simpati¢nog glumca, ve¢inom u salonskim ulogama,
ali jo$ nikada u karakternim i ovakvim ulogama, koje iziskuju ne samo
izdrzljivost, ve¢ i duboko studiranje uloge. U Idiotu on je dokazao da moze
preuzeti i najteze uloge ovakve vrste i da je ovo njegov fah. (Strazici¢, 1929,
prema Lesic¢, 1976, str. 52-53)

U procesu prijevoda literature na jezik scene pred glumcima stoje
posebne teskoce: bilo koja inscenacija osudena je na velika kracenja teksta
romana, a glumac treba svojom igrom nadomjestiti sve ono $to je izbaceno,
sve ono $to je u “scenariju” sazeto. “Prostudirati ulogu” znaci igrati Citav
roman kroz dramatizaciju, dozivjeti i odzivjeti ¢itav roman u jednoj ulozi,
jednoj predstavi.”*

Knez Miskin - jedna od najtezih uloga - ambivalentni je lik, kako ga
odreduje Bahtin, kojeg kritika poredi sa Isusom, Don Kihotom i jurodivim
iz ruske pravoslavne tradicije, ujedno - centralni lik romana kao nosilac
velikog dijaloga, kao ovaplocena ideja ismijane dobrote koja ne zna sebi
cijenu, tragi¢ni lik koji umije “samo” patiti, suosjecati i stradati. Igrati kneza
Miskina znaci igrati ideal covjeka i ¢ovjecnosti u realnim okolnostima ovoga
svijeta. Napadi epilepsije koje dozivljava knez Miskin, bolesti koju su Stari

nesretnog kneza Migkina (Idiot), otkrila je i neke druge, dublje kvalitete njegovog talenta. Kriti¢ari
pisu odusevljeno i u superlativima, isti¢uci da je Afri¢ ovaj slozen lik ostvario gotovo bez greske”
(Lesi¢, 1976, str. 52).

%! Zanimljivo je svjedocenje doajenke bh. glumista Kace Dori¢, koja je u predstavi Kamernog teatra
55 Idiot u dramatizaciji i reziji Josipa Les$i¢a 1970. godine igrala lik Nastasje Filipovne: “Dugo sam
se preispitvala, jer nisam bila sigurna jesam li ja pravi izbor za tu ulogu. Naime, sebe nikad nisam
smatrala nekom ljepoticom, a imala sam utisak da se o toj Nastasji Filipovnoj u romanu govori kao
o0 izuzetno lijepoj zeni. Onda sam se natjerala da to procitam od pocetka do kraja i vidjela da je na-
jveci kompliment koji joj se udijeli: O, kako uzbudljivo i zanimljivo lice imate. Tada sam rekla Joci
(Josipu Lesi¢u, op. a.): ja to mogu odigrati, jer sam shvatila da nije ljepota $to ih veZze, nego neka uz-
budljivost i interesantnost, za koje sam tada pomislila da ih posjedujem (...) vanj$tina je samo jedna
od karakteristika Nastasje Filipovne, ali svakako ne i najvaznija. Najvaznije je to unutarnje osjecanje
koje vam daje neki posebni sjaj” BhTeatar, Album [Web-stranica nije dostupna].
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Grci smatrali “svetom bole$¢u” i natprirodnim fenomenom, premda poticu
iz licnog autorovog iskustva, u umjetnickom tkivu romana, prema Hesseu,
recimo, nisu toliko realan opis bolesti, koliko predstavljaju “carobnjacku
sposobnost da za jedan trenutak, za jedan sev trenutka moze da bude sve, da
saoseti sve, da propati sve, da razume i odobri sve na svetu”. U tim trenucima
(istaknutim u citiranom odzivu kao kulminiraju¢im u tumacenju lika) knez
Miskin se nalazi “na magijskoj granici kada se sve odobrava, kada je ne samo
najudaljenija misao istinita, nego takode i suprotnost svake takve misli” —

kako kaze H. Hesse (1983, prema Kabi¢, 2007, str. 311).

U Kamernom teatru 55 roman Idiot dozivio je svoje prvo izvodenje 18.
10. 1970. godine u dramatizaciji i reziji Josipa Lesica, predstava u kojoj je
naslovnu ulogu tumacio Zoran Beci¢, Rogozina - Uro$ Kravljaca, a Nastasju
Filipovnu - Kac¢a Dori¢*, dok je po motivima ovog romana Dostojevskog,
7.2.1995. godine, u umjetnickoj sezoni koja je u afiSama oznacena ratnom,
premijeru dozivjela predstava pod nazivom Nastasja Filipovna u reziji
Gradimira Gojera i dramatizaciji Andrzeja Wajde.

Dakle taj Dostojevski koji je izvr$io ogroman uticaj na modernu literaturu
i gotovo sve njezine najznamenitije predstavnike, na filosofijsku misao,
na ideologije suvremenog drustva, na psihoanalizu i psihopatologiju, ta
gromada koja je redovito pokretala lavine ljudskog duha, vrlo je potreban
i koncem XX stoljeca - biljezi Ljubica Ostoji¢ u odzivu na predstavu. —
Da pomogne svojim djelom i mislju u preispitivanju sudbine stoljeca koje
je umnogome navijestio, zar ne? Njegova literatura bavi se sudbinom
individuuma koji simboli¢no predstavlja ‘covjecanstvo u malom’, dubinskom
psihologijom i bolestima suvremenog drustva i civilizacije. A teatru je uvijek
bilo neophodno potrebno ono znamenito $ekspirovsko zrcalo da ga okrene
i ljubazno ponudi vlastitom dobu. (Oslobodenje, 10. 2. 1995)

Dostojevskom pripada misao da je umjetnost uvijek savremena, uvi-
jek aktuelna. Univerzalnost sadrzaja potice od njenog obracanja ¢ovjeku,

°2“To je bila jedna od prvih predstava na repertoaru Kamernog, tada Malog pozorista, s tako ogro-
mnog (sic!) podjelom (...) Epizodne uloge su igrala imena poput Borisa Smoje, Ines Fancovi¢ ili
Zvonke Zrn¢ica, te studenti, poput Azre Cengi¢, koja je bila pravo osvieZenje s onim svojim ogro-
mnim plavim o¢ima i divnom figurom” - stoji u dnevniku Kac¢e Dori¢. BhTeatar, Album [Web-stra-

nica nije dostupnal.
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pokusaja prodiranja u najvecu tajnu - tajnu ¢ovjeka i meduljudskih odnosa.
Protivrjecnosti vremena, protivrjecni odnosi u drustvu, protivrjecnosti so-
cijalne stvarnosti kao objektivna ¢injenica epohe, kako ustvrduje Bahtin, u
umjetnickoj viziji Dostojevskog, prvi put u stvaralastvu ovog ruskog klasika
dati su u koegzistenciji i uzajamnom djelovanju, u punom konfliktu sveko-
likog njihovog supostojanja. “Snaci se u svetu” — biljezi Bahtin (1967, str.
82), “za Dostojevskog je znacilo - shvatiti sve sadrzaje tog sveta kao istovre-
mene, videti njihove odnose u preseku jednog trenutka.” Stoga je nastojao
da sve koegzistentne protivrje¢nosti “dramski postavi jedne pored drugih i
suprotstavi jedne drugima’, ne afirmirajudi i ne negirajudi, ve¢ osluskuju-
¢i i razumijevajudi sve glasove odjednom i istovremeno, organiziraju¢i ih i
umjetnicki oblikujudi u jedinstvenu formu.

“Biti znaci dijaloski opstiti” - piSe Bahtin (1967, str. 334) — “Kada se
dijalog zavrsi, sve se zavrsi” Kontinuirano preispitivanje sebe i svijeta oko
sebe moguce je jedino u dijalogu, ili, kako pise Ljubica Ostoji¢ (ibidem):

To kontinuirano preispitivanje je i dramatizacija Vajdina, i brojne njezine
inscenacije, i konkretna predstava Nastasja Filipovna, i svako pojedinacno
¢itanje i poimanje njezino. To je teatarski argument za posezanjem prema
klju¢nim djelima velike literature.

Za Wajdinu dramatizaciju romana Idiot Ostoji¢ (ibidem) biljezi da
je “koristio tipi¢nu situaciju u trouglu koja spada u jednostavne situacije
sa zatvorenom geometrijom, kao dramaturski model’, to je, ¢ini se, bilo
primjereno rjeSenje, ako se uzmu u obzir i ograni¢enja komorne scene

kakva je zapravo ona Kamernog teatra 55.

Variranje okolnosti u takvom modelu a priori rezultira ogromnim brojem
tematskih varijacija. Rizika razrjesenja koji se javlja u ovom tipu dramaturgije
nema, jer nema ni razrjeSenja $to je ve¢ u startu jasno. S jedne strane je
Rogozin, s druge Knez Miskin, a u vrhu trougla je Nastasja Filipovna
kao vizija, prisutna i odsutna, mrtva i ziva.”® Afektivne strane trougla
su nerazmrsive i kompleksne kao i Zivot sam. Rogozin i Knez Miskin su

» U afidi predstave, u popisu lica, stoji da su uloge igrali: Rogozin — Mihajlo Mrvaljevi¢, knez Miskin

- Miodrag Trifunov i Vizija Nastasje — Suada Ahmetasevi¢. Arhiva Kamernog teatra 55.
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nepomirljive suprotnosti i nerazluciva cjelina svekolikog bica. I ¢ovjek pred
sobom samim u svodenju rac¢una. (Ostoji¢, ibidem)

Nastasja Filipovna predstavlja lik koji je kritika ocijenila kao jedno od
najvecih dostignuca u cjelokupnom stvaralastvu Dostojevskog. Kao mate-
rijalizacija i ovaplocenje ideje ljubavi / ljepote na trzistu, ovaj lik predstavlja
sabirnicu svih silnica sizea, svih mogu¢ih i nemogucih odraza te ideje (lju-
bavi, novca, ideala, ponizenja, oholosti, strasti, mrznje, straha, kobi, trivijal-
nosti). Ovako Dostojevski (1983b, str. 85) opisuje pogled kneza Miskina na
fotografiju Nastasje Filipovne:

To lice, izvanredno po svojoj lepoti i jos po necem, sad ga je jos jace zadivilo.
Kao da su neka beskrajna gordost i prezir, upravo mrznja, bili u tom licu, a
u isto vreme nesto lakoverno, nesto zacudo dobro¢udno; te dve suprotnosti
izazivale su ¢ak kao neko saosecanje pri pogledu na te crte. Ta zaslepljujuca
lepota bila je ¢ak neizdrzljiva, lepota bledog lica, gotovo upalih obraza i
zazarenih ociju; ¢udna lepotal!

Lik Nastasje Filipovne dvoji se i umnaza i u sebi samom; on je realan
i iracionalan istovremeno. Ona je i Blokova Neznanka, ali i Karmen, isto
onoliko koliko i Prekrasna Dama. Stoga se Andrzej Wajda odlucuje za
“odsutnost” ovog lika, ¢iji oblik u dramskoj radnji stvaraju i prizivaju
Rogozin i Miskin, dok se u sarajevskoj adaptaciji reditelj Gojer odlucuje i
opredjeljuje za viziju koja je “prisutna i odsutna, mrtva i ziva”.**

Sam Wajda (1989, str. 95), pak, u svojim zapisima biljezi da ga je “crna
tajna posljednje scene romana” (Rogozin i Miskin kraj tijela ubijene Nasta-
sje Filipovne) privlacila jos od vremena kada je radio na postavci romana Zli
dusi, vremena kada je precitavao bez kraja knjigu politicara, publiciste, pis-
ca i pravnika Stanislava Kat-Mackjevica, jednostavnog naslova: Dostojevski.
Svoje prve javne probe, pred publikom (koje su urodile posebnom predsta-
vom 27 proba Idiota), Wajda pocinje upravo sa samo ova dva lika i njihovim
dijalozima, otkrivaju¢i da se upravo u takvoj koncepciji krije “sva mo¢. Sve
price oba muskarca o voljenoj Zeni (Nastasji Filipovnoj) daju vise scenskog

*“Nastasja Filipovna Suade Ahmetasevic kao vizija realan je lik, tj. pojava u ovim prostorima bolesne
duse..” (Ostoji¢, ibidem).
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materijala i stvaraju tajanstveniji (upravo zbog odsustva junakinje) lik, nego
kada bi se ona pojavila na sceni pred gledateljima. To je bilo prvo vazno
otkric¢e” - zabiljezio je poljski reditelj (1989, str. 96). U Wajdinoj dramati-
zaciji se Nastasja Filipovna ne pojavljuje u spisku lica, ¢ak ni kao vizija, te
je klasi¢ni dramaturski model trougla u biti iznevjeren. Autor je svoj tekst
oznacio podnaslovom Materijal za glumacku improvizaciju po motivima ro-
mana Fjodora Dostojevskog Idiot (1989, str. 107), koji je u ovakvoj koncepciji
podrazumijevao poznavanje svih situacija i svih dijaloga ¢itavog romana.

O reziji Gradimira Gojera, u odzivu Ljubice Ostoji¢ (ibidem), stoji:

A $to bi bila redateljska koncepcija Gradimira Gojera koju mozemo
formulirati iz videne inscenacije? Onakva Nastasja Filipovna kakva je sada
i ovdje jedino moguca i istinita. Bezizlazna, gorka, dotrajala, introvertirana,
sa vizijom koja je regularna stvarnost ukoliko takvo $to i postoji, sa strastima
koje se ve¢ izdvajaju iz likova i postaju pogubne sile ovog zatvorenog svijeta
strave...

U Nastasji Filipovnoj Dostojevski kao da vlastitu tezu da ce ljepota spasiti
svijet dovodi u sumnju, podvrgavajuci je dijaloskom ispitivanju da bi dosao
do porazavajuceg zakljucka. Ne moze se zanemariti ni to da je Dostojevski u
romanu dao, niposto slucajno, i lik Aglaje Jepancine, ¢ega je uskracena dra-
matizacija o kojoj je rije¢, pa naspram Miskina i Rogozina stoji i par Nasta-
sja — Aglaja, $to proizvodi u romanu dodatna znacenja. Nastasja Filipovna u
pismu upravo svojoj “suparnici” Aglaji Jepancinoj o sebi kaze sljedece:

Cula sam da je vasa sestra Adelaida rekla o mojoj slici da se s ovakvom
lepotom moze svet preokrenuti. Ali ja sam se odrekla sveta; vama je smesno
da to ¢ujete od mene kad me vidite u ¢ipkama i brilijantima, s pjandurama i
nitkovima. Ne obazirite se na to, ja ve¢ gotovo i ne postojim, i znam to; bog
zna $ta mesto mene u meni zivi. (Dostojevski, 1983b, str. 140)

Ljepotu svako Zeli dotaci, imati je, posjedovati, biti u njenoj blizini, osvojiti
je, kupiti. Nastasja Filipovna kao olic¢enje ljepote oslikava i zrcali one tragove
koji su drugi ostavili u njoj i na njoj. I jedino je knez Miskin u stanju da sve
to nasluti, shvati, prihvati i opravda, slute¢i predstojecu tragediju istinske
ljepote. A obje se junakinje zrcale jedna u drugoj - kao dva pola istog bica.
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O interpretacijama likova Rogozina i kneza Miskina Ostoji¢ (ibidem)
navodi da “poticu iz one galerije u kojoj je Dostojevski kao psihopatolog u
svojoj literaturi ponudio oko cetrdeset razlicitih tipova nervnih i psihickih
bolesnika, pa sarajevski glumci otud i uzimaju polazista za gradenje likova”*

Cini mi se ipak da ovakvu jednu dramatizaciju Idiota, svedenu zapravo
na odnos Rogozin - Miskin, ponajbolje objasnjava sljedeca recenica iz
citiranog teksta nase kriticarke, koja je ujedno i ponajbolji njen teatarski
argument: “nepomirljive suprotnosti i nerazluciva cjelina svekolikog bica. I
covjek pred sobom samim u svodenju ra¢una” (Ostoji¢, ibidem).

Strasni, mrac¢ni, ljubomorni, infernalni Rogozin i andeoski, isusoliki, svi-

jetli Miskin, kao suparnici, dvojnici, ali i braca, kao dva glasa jednog bica...

5. TREBA LI POZORISTU DANAS DOSTOJEVSKI?

Savremena istrazivanja utvrdila su da se odnos izmedu literature i teatra
zasniva na klju¢nom pitanju: Treba li postaviti roman, odnosno prozno djelo
i doslovno slijediti stil i misao autora, dakle treba li ga scenski “prepricati”
ili pak primijeniti kompleksniji, kreativniji pristup koji bi, kao u primjeru
Wajdinih dramatizacija, znacio (istinsko i/ili novo) scensko tumacenje
proznogdjela? Postavljaseipitanje gdje sugranice u pozorisnim tumacenjima
i predstavljanjima nekog klasicnog autora kao savremenika, odnosno,
gdje su granice u “igranju” (tumacenju) klasi¢nog teksta onako kako on
danas “zvuci”. Odabir jednog od tri principa interpretacije: razumijevanje,
poimanje smisla djela (rus.: cmoicnononumanue | smysloponimanie), stvaranje
smisla (rus.: cmwicnonoponcoenue | smysloporoZdenie) i predstavljanje
smisla (rus.: cmuicnonpedcmasnerue | smyslopredstavlenie) stoji svakako i u
tijesnoj vezi sa svim onim historijskim, socijalno-drustvenim, ideoloskim,

 “Miodrag Trifunov je kao epilepti¢ar Knez Miskin konstantno u stanju ‘petit mal’ ili ‘absence’ (krat-

kotrajna odsustva svijesti, ukocen pogled, halucinantna stanja, napadaji retorike, itd) kao i sa poan-
tiranim psihi¢kim ekvivalentima re¢ene bolesti. Sve to koristi u naznakama, s mjerom, maksimalno
svedeno i primjereno komornoj glumackoj igri. Rogozin Mihajla Mrvaljevi¢a graden je rekvizitari-
jem histerika koji je teatralniji, krupnije geste, poviene intonacije, u gréu, potenciranog iskazivanja

strasti i njihovih brzih promjena u vrsti i intenzitetu” — ocjenjuje Ostoji¢ (ibidem).

510



III. RECEPCIJA

kulturoloskim i inim promjenama koje sa svoje strane uti¢u na “pomicanje”

granica znacenja i smislova zahvaljujudi razli¢itim kontekstualiziranjima.*

Bosanskohercegovackaiknjizevna i teatroloska kritika od samih pocetaka
vrlo je svjesna kompleksnosti ovog problema, kao i svih onih faktora koji
uti¢u na (ne)uspjeh predstave koja na koncu treba da vodi rac¢una i o tome
da u svakom trenutku korespondira sa svojom publikom i drustvenim
njenim trenutkom, onim $to bi se, mozda odve¢ slobodno, moglo nazvati

“sada i ovdje” publike.

“Teznju teatra prema djelima velike literature” Ljubica Ostoji¢ (ibidem)
¢e u svom odzivu na predstavu Nastasja Filipovna nazvati paradoksalnom:

Paradoksalno, jer u isti mabh, i istim intenzitetom (teatar — A. L S.) ima tu
neodoljivu potrebu da djelo vrhunske literature zacara u vlastitu umjetnost
i udahne joj upravo scenski zivot, a takode posjeduje jednu svijest (i
podsvijest) o svakovrsnim opasnostima takvog pothvata. A vrhunska
literatura se, ad infinitum, opire prevodenju na scenski jezik, brojni primjeri
govore o tome, dakako oni iz teatarske prakse. I zato treba imati dostatne
hrabrosti i jake argumente da bi se receni otpor savladao i stvorilo djelo
teatarske umjetnosti adekvatno takvom literarnom predlosku. Ali to je ve¢
klasi¢ni problem u teatroloskom poglavlju dramske adaptacije literature.

Dramaturga interesira ono $to ¢ine ljudi, ono o ¢emu razmisljaju, $to
osjecaju, ono $to predstavljaju, interesira ga stoga §to se sve to najcesce is-
poljava u postupcima - to je primarna dramska formula, instinkt, za koji
proza Dostojevskog predstavlja bogato nalaziste, ali i zamku. Slijediti ovaj
instinkt — pokazuje i sam pisac koji, i pored Zelje i pokusaja, nije ostavio niti

% Usp. npr. Skorohod, 2010. Polaze¢i od pitanja: Sta je zapravo inscenacija: zanat ili umjetnost? Zasto
poznati reditelji sve vi§e, umjesto drama, na scenu postavljaju romane i pripovijesti? — kao i mnogih
drugih, ova teatrologinja preko postklasi¢nog razumijevanja ¢itanja pokusava uspostaviti nau¢no i
teorijski utemeljenu strategiju stvaranja i kriti¢ckog vrednovanja inscenacije pripovjednog teksta u
savremenom ruskom teatru, ispitujuci, pored ostalog, i pitanja granica interpretacije, moguc¢nosti
dramatizacije autorskog stila, savremenog pozori$nog citanja klasicne proze, uz primjere analiza na

konkretnim primjerima.

Ovih pitanja sam se jednim dijelom dotakla i u knjizi Cehov u Sarajevu (Slavisticki komitet, Sara-
jevo, 2019) sa svijes¢u da na neka pitanja svako vrijeme nudi svoje odgovore i daje svoja rjeSenja.

Po svojoj sustini, umjetnost jedino tako i moze osigurati trajanje u vremenu, svoju bezvremenost.
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jednu dramatizaciju iza sebe — ne znaci uspje$no scenski razrijesiti “tajnu”
proze, ne samo Dostojevskog. Jer, dramatizirati prozu ne znaci samo pri-
kazati postupke lika, ve¢ oznacava i pokusaj prodiranja do najdubljih kuta-
ka “nesvjesnog” i podsvjesnog u ¢ovjeku, pokusaj predstavljanja skrivenih
strahova, kompleksa, uspomena, snova. Scenska umjetnost danas ipak ima
mogucnost da na razli¢ite nacine i na razlic¢itim nivoima “prikazuje” i “upri-
zoruje” i ove dubinske slojeve (usp. Skorohod, 2010, str. 70-71).

Iskustvo postavljanja klasi¢nih djela, pa tako i romana Dostojevskog, na
scenu svojevrsno je balansiranje na granici moguceg i nemoguceg, koje se
ne boji neuspjeha, rizika, pukotina i granica, jer oznacava proces stalnog
pronalazenja novih mogu¢nosti. Pojedini fragmenti teksta daju se prevesti
na scenski jezik, neki su prosto neprevodivi. Stalna svijest o neprevodivosti
i predstavlja znak pravilno odabranog puta i dubine poniranja u dati proces,
a “otpor materijala” i “otpor forme” iskustvo su drugog medija, drugog
“jezika”, koji je potrebno savladavati svaki put iznova.

%%

Pric¢a o inscenaciji dvaju romana Dostojevskog na sarajevskoj pozori$noj
sceni dotakla se jednim dijelom povijesnog horizonta vrednovanja kanonske
/ kanonizirane knjizevnosti i odnosa pozorita prema njoj; dotakla se
tehnike dramatizacije, uspje$nih i manje uspjelih dramatizacija na primjeru
Wajdinih tekstova i njihovih adaptacija u sarajevskim teatrima; govorilo
se i 0 metodu glumacke interpretacije u pojedinim slucajevima, iz ¢ega su
proistekli osvrti na moguce interpretacije i tumacenja likova Dostojevskog.
Navedeno je bilo propraceno svijes¢u da su na neke pozorisne i rediteljske
odluke utjecale kulturne, ideoloske i teatarske konvencije vremena u kojem
su predstave nastajale i bile izvodene, ali i svijes¢u o tome da su “promasaji”
i neuspjesi stepenice koje vode novim spoznajama i otkri¢ima, uz zakljuc¢ak
da je pozoristu danas itekako potreban i Dostojevski, bez obzira na svekolike
“otpore”.
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DOSTOEVSKY IN SARAJEVO THEATRES

The paper presents part of a research dedicated to the study of the the-
atrical adaptations of the great Russian classics in Sarajevo theatres, per-
formed in the period between 1921, when the National Theatre was found-
ed, and 2007. It focuses primarily on the literary and theatrical reception
of the opus of Fyodor Mikhailovich Dostoevsky. Since the founding of the
oldest theatre in Bosnia and Herzegovina in 1921, followed by the founding
of other Sarajevo theatres (most notably the Chamber Theatre 55), Sara-
jevo has seen nine premieres of Dostoevsky. The paper will present vari-
ous directorial concepts and dramatizations of Dostoevsky’s novels, most
of which were met with disappointing reviews. An analysis and synthesis
of Bosnian and Herzegovinian literary and theatrical criticism pertaining
to the above-mentioned opus compared to Russian critical thought will be
presented as well. We will introduce the theoretical ‘view’ of some issues
which are inevitably presented to researchers when it comes to the prose
works, or classical novel adaptation for theatre.

Keywords: E M. Dostoevsky, theatrical adaptation of prose works, literary
reception, theatrical reception, National Theatre in Sarajevo, Chamber The-
atre 55
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III. RECEPCIJA

ITOCTOEBCKIUIT HA CAPAEBCKOV TEATPAJIBHOM
CIEHE

AHHOTAMA

CraTbs AB/IAETCA YaCTbIO MCC/IEOBaHNA, TOCBALIEHHOTO U3YYEHMIO pe-
LeNNY POU3BENEHNI PYCCKUX KIACCUMKOB Ha CapaeBCKOM TeaTpalbHOM
ClleHe, KOTOpbIe CTaBMINCh B reprof ¢ 1921 roxa (roma ocHoBanms Hannm-
oHanbHOTO TeaTrpa B CapaeBo), 1o 2007 r. B cTaTbe paccMOTpeHbI KaK /InTe-
parypHas penenuusa npoussenennii @. M. JloctoeBcKoro B Hallleil cpefie,

TaK U TeaTpa/ibHasgd KPUTUKaA 1 OT3bIBbI Ha Capa€BCKNE CIIEKTAKI/IN.

C MoMeHTa OCHOBaHMA cTaperiilero tearpa B bocunn u Iepnerosune,
HezlaBHO (2021 r.) orMeTnBIIeTO CBOE 100-71€TME, 3aTEM OCHOBAHUA APYTUX
capaeBCKUX TeaTpoB (B mepBylo odepenb Masoro, T.e. KamepHoro tearpa
55), Ha capaeBCKOI CIjeHe COCTOSATIOCh BCETO JIEBATh IPeMbep CIEeKTaK/Ien

I10 pOMaHaM HOCTOCBCKOI‘O.

B craTbe TOBOpUTCA O pa3INYHbIX PEKMCCEPCKUX 3aMbICTIaX U MHCIIe-
HJYPOBKAaX POMaHOB JJ0CTOEBCKOro (OYTI HEMOAJAIOIIVXCS CLIEHNIeCKO-
MY BOIUIOIIEHMIO), IOCTAHOBKYM KOTOPBIX B HAIINMX TeaTpax dvalle BCeTo
pasodapoBbIBaOT. Jlamee ciemyeT aHamm3 OOCHMIICKOTEPLIETOBIMHCKON
NUTepaTypHO-TeaTPAIbHOM KPUTUKYU B COIIOCTAaBIeHUN C pycckoit. Hako-
Hell, B CTaTbeé PacCMAaTPUBAIOTCA TeOpeTUYeCcKye B3I/IAAbl Ha HEKOTOpbIe
BOIIPOCHI, KOTOPbIe HEM30EXKHO CTaBUT IIepef MCCIefoBaTe/sIMI IpobieMa
peobpa3oBaHys MIPO3bl, 0COOEHHO KIACCUYECKOr0 POMaHa, B TeaTpasib-

HbI€ IIOCTAaHOBKI.

Knrouesnbie cmoBa: @. M. [Jocmoesckutl, UHCUEHAUUS KLACCUUECKOT
nposwl, iumepamypHaspeuenyus, meampanvraspeuenyus, HayuonanoHulti
meamp 6 Capaese, Kamepruiii meamp 55
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LEJLA BEGANOVIC

DEZORIJENTIRANI PSTHOLOSKO NESTABILNI
LIKOVI KROZ MONOLOSKO-ASOCIJATIVNE
ELEMENTE U DJELIMA DOSTOJEVSKOG /
DISORIENTED PSYCHOLOGICALLY UNSTABLE
CHARACTERS THROUGH MONOLOGUE-ASSO-
CIATIVE ELEMENTS IN THE WORKS OF E M.
DOSTOEVSKY /
MN3OBbPAKEHUME NE3OPMEHTMPOBAHHDIX,
IICUXOJIOTUYECKN HEYCTOMYMBbBIX
IIEPCOHAJKEN B IIPOU3BEJEHUAX ©.

M. JOCTOEBCKOI'O IIOCPEJCTBOM
MOHOJIOI'O-ACCOLIMMATBHBIX 3JIEMEHTOB

Cilj ovoga rada je analiza neuobicajenih, dezorijentisanih, cesto psiholoski
nestabilnihlikovakoji predstavljaju onajsloj drustvakodkojegse osje¢aemocionalna
nestabilnost i nezrelost, zelja za licnom dominacijom i teznja za oslobadanjem od
svih moralno-socijalnih okova. U radu se pokazuje da, pored osobina svojstvenih
likovima realizma, Dostojevski koristenjem monolosko-asocijativnih elemenata
uvodi nove postupke u karakterizaciji junaka, svojstvene modernizmu. S tim u vezi
u radu je prikazana rekonstrukcija ideoloskog poimanja ruskog drustva i uslova u
kojima Dostojevski ispituje ideologiju te duhovno i ljudsko bi¢e kroz monolosko-
asocijativne elemente koji su ujedno i odlika modernog romana.

Kljucne rijeci: monolosko-asocijativni elementi, protagonisti, dezintegracija, mo-
derni roman
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1.UVOD

Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski je svojim izvanrednim knjizevnim stva-
ralackim umijecem doprinio razvoju savremene moderne proze, bivajuci
istovremeno glasnikom monolosko-asocijativnog, inovativnog, psiholoskog
romana u novom ruhu. Monolosko-asocijativni roman ima dvije podvrste,
a njihovi ustanovljeni okviri ovise o pripovjedackoj prirodi (termin pri-
povjedac, u ovom slucaju, uzima se uslovno). Prvu skupinu ¢ine romani s
pripovjedacem koji projicira tude unutrasnje monologe i asocijativne nizo-
ve.”” Drugoj skupini pripadaju romani s pripovjedacem koji se pojavljuje u
prvom licu monologiziraju¢i vlastiti unutrasnji svijet (roman toka svijesti),
koji su kasnije popularizirali moderni romansijeri: Virdzinija Vulf, Dzems
Dzojs, Tomas Vulf, Viljem Fokner, pod utjecajem Fjodora Mihajlovi¢a Do-
stojevskog, usredsredujuci se na jezicki neartikuliranu svijest, traze¢i nacine
da se jezikom romana uhvati ono $to se u junaku desava ispod nivoa njegove
svijesti. To je ono ¢ime ¢e Dostojevski doprinijeti razvoju i samoga moder-
nog romana, a nacini na koji se uvode monolosko-asocijativni elementi kod
ruskog pisca otvorit ¢e put ka romanu toka svijesti. Zbog vaznosti naznace-
nih i obrazlaganih Zivotnih pitanja, zbog knjizevne tehnike kojom se izlaze
zivot ideja, te zbog izuzetne vjestine u oblikovanju odredenih tipova karak-
tera, njegovi su romani osiguravali izuzetnu recepciju, drugacije poglede, a
samim time su osigurali put ka modernizmu. Prema Mihailu Bahtinu, mo-
nolog i dijalog u Dostojevskog nisu samo sredstva, ve¢ su i cilj sami sebi,
“nije rijec, ve¢ zivot, postojanje. Dijalog je spona medu ljudima, mozda i
jedina. U njima se postoji” (prema Solar, 2011, str. 90).

Li¢nost je podlozna promjenama i vremenu, dok su karakteri zavrseni.
Bahtin u knjizi O romanu kaze kako se u romanu ne trebaju nalaziti zavrseni
likovi kao sto je to slucaj s epom. Ono $to radi Dostojevski jeste da u svoje

romane stavlja licnosti koje ostaju otvorene, ne dozvoljava im promjene

%7'Tako npr. prva djela koja su zasnovana na unutra$njem monologu biljeze se prije Dujardinova djela
Les lauries sont coupees (1888): Garsinova novela Cetiri dana (1882, prema nekim izvorima 1877)
ili Tolstojev prozni fragment Povijest jucerasnjeg dana (1851) koji je objavljen nakon njegove smrti
(usp. Solar, 1979).
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kojima teze, pretvara ih u “ljude-ideje” i postavlja ih u karnevalske prostore.
U tome, prema Pobricu, izmedu ostalog, lezi njihova tragi¢nost i atmosfera
izgubljenosti (2017, str. 55).

1.1 Likovi u funkciji ideja

Da bi nam Dostojevski priblizio drustveno-socijalne odnose ruskoga
drustva, on poseze za prikazom srednje ali i one najnize klase drustva, poseze
za, po moralno-etickim vrijednostima, najnizim slojem kojem pripadaju
odredeni likovi. Zasigurno ne bismo nikada saznali svijest / podsvijest /
snove ili razmisljanja jednog ubice da nam autor ne donosi monolosko-
asocijativne elemente u svom djelu. Putem monologa glavnih protagonista
otkrivamo nihilisticka uvjerenja, nezdravu s(a)vijest, sklonost hipohondriji
i kukavicluk. Uz sve te osobine, a kako primjecuje i Edin Pobri¢ (2018, str.
40): “ne nudi se nikakva kri$¢anska vizija ljudske prirode, ve¢ stanoviste,
historijom potkrijepljeno, po kojem covjek, i kad nije zatvoren u neke
spoljasnje obruce, nepopravljivo je iracionalno bice koje strasno voli patnju,
a koja opet nije nista drugo do destrukcija i haos” Prvi od aspekata koje
Dostojevski donosi kroz svoje likove jeste pitanje slobode li¢nosti, a sto je
prema Pobricu (2018, str. 40) najocitije u romanu Bra¢a Karamazovi, kao i
u Zapisima iz podzemlja, u kojima Dostojevski provjerava “da li ljudi makar
pred samima sobom mogu da budu iskreni i da ne pobjegnu, okre¢uci glavu
od istine o tome ko su i §ta su?”. S obzirom na to da ¢e ovo pitanje Dostojevski
“u odnosu na polifonijsku strukturu svojih romana, postavljati manje-vise,
svim svojim likovima u cjelokupnom djelu” (Pobri¢, 2018, str. 40), to pitanje
postaje klju¢no i za ovaj rad. Analizirani su protagonisti iz romana Zlocin i
kazna i pripovijesti Krotka i Vjecni muZ. S tim u vezi, rad ¢e propitati i koliko
su hipohondrija i strah u korelaciji sa fizickim izgledom likova, u ¢emu se
Cesto ogleda njihov drustveni status, te koliko je opravdana izjava koja se

pripisuje Dostojevskom: “Svi smo mi izasli iz Gogoljeve kabanice*®

%U radu Kabanica ili liubavnica. Uspostavljanje fikcionalnih identiteta pomocu odjevnih predmeta Se-
herzada Dzafi¢ (2014, str. 169) pokazuje kako je fizicki izgled indikator i psiholoske slike likova.
Takoder istice kako je: “Dostojevski ovom izjavom prvobitno mislio na novi tip proze koju donosi

Gogolj svojim veoma specifi¢nim stilom pisanja, a koji se najbolje ogleda upravo kroz Gogoljevu

523



TEMAT U POVODU 200 GODINA OD RODENJA I 140 GODINA
OD SMRTI FJODORA MIHA]L()VI(VJA DOSTOJEVSKOG (182172021)

Janet Tucker (2004, str. 224), naprimjer, navodi da upravo izgled i odje¢a
(ne samo) Sonje Marmeladove (Zlocin i kazna) svjedoce njenu nevinost i
dobrotu. Ona zZrtvuje svoju “Cisto¢u’, no njezina nevinost i dobrota ostaju
netaknuti tijekom cijelog romana. Kako navodi Dostojevski (1989, str. 210),
Sonja je: “skromno i ¢ak bijedno odjevena djevojka, jo§ posve mlada, gotovo
nalik na djevojcicu, skromna i pristojna vladanja, vedra ali ponesto zaplasena
lica. Na njoj je sasvim priprosta domaca haljinica, na glavi staromodni

$esiri¢, jedino je u rukama imala suncobran kao i jucer”

Zanimljivo je da odnosi medu likovima Dostojevskog nisu ni rodbinski ni
drustveni odnosi. Oni se susre¢u na onome mjestu i upravo onog ¢asa kad to
intriga zahtijeva. Oni ne idu u posjetu, ne idu na veceru prijateljima, ne bave
se svojim poslovima ili, ako to ipak rade, ¢ine to s posebnim ciljem: vidaju se
da bi doznali ili provjerili nesto jedan o drugome, da bi raspravljali o nekoj
zamisli koja ¢e imati opipljivih posljedica — dakle, ono $to likovi rade, ¢ine
to da bi se govorilo, da bi se natjeralo druge da govore i da bi se djelovalo.
Sastaju se, ako dogadaji to traze, u nemoguce vrijeme, na mjestima koja se
ne mogu predvidjeti. Takav je, primjerice, prvi sastanak dva glavna junaka u
Vijecnome muzu, koji se sre¢u no¢u, nakon dugo godina razdvojenog Zivota:

- Ja jamacno imam Cast da govorim sa Aleksijem Ivanovicem? - zapeva on
vrlo neznim glasom, koji bese skoro smesan, jer nije odgovarao prilikama.
- Tek valjda niste vi Pavle Pavlovi¢ Trusocki? — rece Veljcaninov, takode sav
zabezeknut. - Ja i vi smo se poznavali pre devet godina u T, i - ako mi samo
dozvolite da vas podsetim - bili smo prijateljski poznati. — Da... recimo... ali -
sad je tri sata po ponoci, i vi ste ¢itavih deset minuta probali: da li je kod mene
zakljucano, ili ne... - Tri sata! - uzviknu gost vade(i sat, i vrlo se neprijatno
iznenadi — imate pravo: tri! Izvinite, Aleksije Ivanovicu, ja sam to trebao imati
na umu kad sam ulazio; mene je stid. Doci ¢u i objasnicu se s vama ovih dana,
a sad... (Vecni muz, str. 12)

Kabanicu. Pored ukazivanja na novi tip proze, Dostojevski Gogolja stavlja u sami vrh knjizevnosti,

smatrajuci ga uzorom, a ‘kabanica’ poprima dvostruko znacenje”
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1.2. Snovi u funkciji asocijacija na doZivljaje

Asocijativno-monoloski momenti posebno dolaze do izrazaja u djelu
Zlocin i kazna u kojem Dostojevski pokusava simbolima, slojevitim znace-
njima, novim nesvakida$njim kombinacijama rijeci, vizuelnim asocijacija-
ma, odraziti specifi¢nost dozivljaja Raskoljnikova, pa snovi postaju dijelom
podsvjesne motivacije protagoniste. Prvo snovidenje Raskoljnikovljevo od-
nosi se na njegovo djetinjstvo, rodni gradi¢, predvecernju Setnju s ocem,
pijane krupne seljake u crvenim i plavim kosuljama s gunjevima na rame-
nima, prasnjavi seoski put, kafanu na zlu glasu koju posjecuju siromasni
sitni gradani, sluzbenici, radnici, dokolicari i pijanice, kamenu crkvu zelene
kupole. Osim opisa sredine pune tragi¢nosti, spominju se njegova baka i
mladi brat koji je preminuo u dobi od Sest mjeseci: iako ga nije poznavao ni
upamtio, svaki put kada je dolazio na groblje pobozno se i smjerno krstio nad
tim grobicem, klanjao mu se i ljubio ga. (Dostojevski, 1989, str. 61)

U snovima postoji smisao jer to nije slucajno povezivanje slika i pre-
dodzbi. Crkva predstavlja simbol vrijednosti, vjeru i potrebu za duhovnim,
metafizi¢cnim. Ona je simbol cjelokupnog zivotnog ciklusa, radanja i umi-
ranja. Cinjenica da se bogomolja nalazi nadomak kafane i njenih pijanih
posjetitelja asocira na oprastanje grijeha, ali predstavlja i propitivanje indu-
lgencije, kupovinu oprosta. Na taj nacin se zlo i priroda grijeha banalizuju,
ali zlo nije naivno, ve¢ je opasno i lukavo. Ovaj motiv se razvija, naprimjer,
u liku ohole, nepravedne lihvarke Aljone Ivanovne: (...) baba je vec napisala
testament, i za njega je znala samo Lizaveta, koja po tom testamentu nije
dobijala nista osim ono pokretnine i stolica. Sav novac je bio namijenjen jed-
nom manastiru u N-skoj guberniji, za vjecni pomen duse njene (Dostojevski,
1989, str. 70), kao i Arkadija Ivanovica Svidrigajlova, koji neposredno prije
samoubistva daje tri hiljade rubalja li¢cno Sonji, predvidajuci da ¢e ona poci
za Raskoljnikovom u Sibir, saopstivsi joj takoder da je zbrinuo i djecu njene
pomajke Katarine Ivanovne.

Drugi dio sna je prizor Rodionovog svjedocenja bjesomu¢nom ubistvu
kobilice, pri ¢emu san ima uporiSte u njegovim dozivljajima, tumacenji-

ma dozivljaja, Zeljama, strahovima i potrebama. Svi motivacioni procesi
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Raskoljnikova su u stalnom medusobnom sukobu, pra¢eni emocijama, koje
su takoder u suprotnosti s motivima: njegov probni odlazak kod Ivanovne,
razgovor s Marmeladovom, majcino pismo i slucajni susret sa nepoznatom,
mladom djevojkom na petrogradskom bulevaru. Raskoljnikov simboli¢no
preuzima ulogu svirepog ubice malog kljuseta iz sna, Mikolke, jer sazrije-
va njegova odluka, nakana da ubije, potiskujuci djetinje emocije*” koje je
nadvladala njegova ozlojedenost nepravdom. Dakle, ¢itatelj ve¢ na pocetku
romana spoznaje da zlocin nije ¢in koji bi po sebi bio prirodan, koristan ili,
pak, logican.

Drugi san, u kojem Ilja Petrovi¢, policajac, tuc¢e Raskoljnikovljevu gazda-
ricu alegorija je kazne koja je u sustini, u ovom prizoru, samo osiguravanje
drustva od daljnjih nasrtaja prijestupnika na red i mir. “Ako je to tako, mora
da ¢e sada i njemu dodi, jer to je sve... sigurno zbog onoga... onog juceras-
njeg... O gospode!” (Dostojevski, 1989, str. 116).

Treci njegov san odnosi se na asocijacije po vremenskom i prostornom
dodiru, percepcija ekforie potisnute dogadaje. U snu Raskoljnikov je na
mjestu zlocina i ponavlja gnusno (ne)djelo, ali pod udarcima sjeciva Aljona
Ivanovna se smije. Javljaju mu se i namecu misli i predstave bez njegove
volje. San metaforicki ukazuje na bezuspjesnost, besmisao njegove ekspan-
zivne sumanute ideje, ideje veli¢ine — da li je Napoleon ili vas.

Posljednje snovidenje se odvija u zatvorskoj ¢eliji dok je Rodion Raskolj-
nikov prezdravljao, nakon ozbiljne bolesti. Dostojevski naglasava negativan
utjecaj Sirenja i prodiranja destruktivnog nihilistickog socijalizma, ideja
bezboznistva, i materijalizma u Rusiji u sve drustvene slojeve od pocetka
1890. godine, odbacujuci nacionalizam i traZzenje Boga. Povrh ideje Raskolj-
nikova, u pozadini je prikazana i depresivna sumanuta ideja gresnosti, pri-
sutna kod Mikolaja koji pokusava samoubistvo vjesanjem jer su ga nadlezni
optuzili za davanje laznog iskaza, pod sumnjom da je pocinitelj kaznenog
djela ubistva lihvarke i njene sestre.

% “Tata, tata — vice mali Roda ocu - tata, tata, $ta oni to rade! Tata, jadno konjce biju! Vriste¢i kroz
suze, maliSan se probi kroz gomilu do kobilice, zagrli njenu mrtvu glavu, iskrvavljenu glavu i ljubi
je” (Dostojevski, 1989, str. 65).
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U jednom takvom svijetu u prvi plan mora do¢i dijalog, i to ne, kako na-
vodi Bahtin u svojoj knjizi Problemi poetike Dostojevskog, dramski dijalog,
jer u toj vrsti dijaloga do izrazaja ne moze do¢i jedinstvo raznolikosti koju
vidimo u polifonijskoj strukturi. U prvi plan dolazi dijalog kao osnova ziv-
ljenja, dijalog kao osnova svega, i time ¢e Dostojevski, kako navodi Bahtin, u
potpunosti raskinuti sa tradicijom dotadasnjih romana realizma. Realizam
kod Dostojevskog “nije zasnovan na spoznaji, ve¢ na prodiranju u drugog,
potvrdivanjem tudeg ja ne kao objekta, ve¢ kao subjekta” (Pobri¢, 2017, str.
57). Ako je u prvom planu dijalog, ako sve tezi dijalogu, onda likovi ne mi-
ruju, ne $ute, njima nisu “odrezani jezici’, oni su gotovo izjednaceni s auto-
rom i, kako navodi Bahtin, bore se sa njim, raspravljaju se sa njim. Ali, kod
Dostojevskog svaki od likova je i nosilac jedne ideje, likovi postaju, kako
navodi Pobri¢, “ljudi-ideje”, ne mogu zakoraciti, progovoriti, ni misliti a da
se ta ideja koju nose u sebi ne ispolji.

1.3. Indirektni pripovjedni monolozi

Pripovijetka Krotko janje / Krotka je monolosko-asocijativna pripovijetka,
zanimljiva jer se temelji na posebnoj strukturi - solilokviju, budu¢i da
ganutljivu, bolnu sudbinu mlade djevojke koja je pocinila samoubistvo
bacivsi se s prozora s ikonom Bogorodice prislonjenom na grudi, saznajemo

kroz tehnike indirektnog pripovjednog monologa, kroz iskaze Krotkinog

muza. Pripovijedac je prisutan i djelomi¢no komentira prozivljavanje lika;'®

tu su i epizode u kojima lik prica, bez autorova sudjelovanja, nepoznatom
slusatelju ili imaginarnim svjedocima u htijenju da i pred sobom, ali i pred

zamisljenom publikom, opravda novonastali tragican dogadaj, smrt supruge

17 predgovoru pripovijesti Krotka, odnosno Krotko janje, kako je jo$ kod nas prevedeno ovo dje-
lo, koji citira i Bahtin u knjizi Problemi poetike Dostojevskog, Dostojevski piSe: “Zamislite muza,
kojemu se Zena ubila pa lezi pred njim na stolu. Tek se je prije nekoliko sati bacila s prozora. On
je strasno smucen, jer jo$ nije dospio da sabere misli. Prolazi sobama i nastoji sim sebi objasniti
dogadaj ‘koncentrirajuci misli u jednu to¢ku’ Pritom je zagorjeli hipohondar, jedan od onih, koji na
glas misle. Zato i govori sam sa sobom, pripovijeda cijeli dogdaj i ‘objasnjava’ ga. (...) Nepravilna i
smucena pripovijest produZuje se, kako se lako moze razumjeti, na nekoliko sati. Nesretnik govori
¢as kao samome sebi, ¢as kao nevidljivom slusaocu, a ¢as kao sudcu” (Dostojevski, Krotko janje,
online pdf, str. 3-4).
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pod nerijesenim i naizgled vrlo neobi¢nim okolnostima.'”* Dogadaj je, osim

toga, isprican i kroz svjedocenje sluzavke Lukerije.'*

Za razliku od ranijih psiholoskih romana koji su tematizirali psihicki
zivot ¢ovjeka na nivou svijesti koji je podlozan verbalizaciji, u ovakvim
pripovijestima i romanima toka svijesti Citatelj se suocava s procesima koji
se odvijaju u nesvjesnom dijelu psihe i $to se ne podaje koherentnoj jezickoj
tradiciji.

2. KA MODERNOM: PSTHOLOGIJA DUHOVNOG

Dominantna nacela moderne ispoljavaju se u vidu ustajanja protiv na-
turalizma, propagiranje individualizma i umjetnosti duse. Tako Dostojevski
duboko uranja u psihologiju duhovnog, nematerijalnog svijeta svojih likova.
Kod Raskoljnikova, naprimjer, prikazuje dezorganizaciju njegove licnosti u
kojoj njegov referentni okvir nije u skladu sa svijetom; prikazuje depersona-
lizaciju, gubljenje vlastite licnosti, svijesti o svojoj okolini, uklanjanje licnih
crta, obezli¢avanje pod utjecajem nihilistickih uvjerenja Fridriha Nicea. To-
kom cijelog romana Raskoljnikov je suocen s moralnom dilemom izmedu
dobraizla. Opsjednut je idejom utemeljenom na racionalizmu i materijaliz-
mu kao isklju¢ivim izvorima znanja, a individualnu slobodu vidi kao najvisi
cilj. Dostojevski je citatelje uvukao u svijest glavnog protagoniste Rodiona
Romanovica Raskoljnikova, koji je u uglu svoga bijednog sobicka, natrulog,

101 “Pripovijedat ¢u sve po redu (po redu!)... Nisam knjizevnik, o ¢emu ¢e se gospoda sama uvjeriti.

Svejedno: pripovijedat ¢u ipak onako, kako shva¢am stvar. U tom i jest sva moja nevolja, $to sve
shva¢am” (Dostojevski, Krotko janje, online pdf, str. 5),

12“Vidim je, gdje stoji pokraj zida, sasvim uz prozor, ruku je polozila na zid, a glavu pritisnula na
ruku, pa tako stoji i misli. I tako se duboko zamislila, da nije ni opazila, kad sam unisla i promatrala
je iz druge sobe. Razabiram, da se upravo onako smijesi, stoji, misli i smijesi se. Pogledala sam je,
tiho se okrenula i izasla, misleci jo$ dalje o tom. Kad odjedanput zacujem, da se prozor otvara. Od-
mah se povratim u sobu, da joj kazem: ‘hladno je, barinjo, pa bi ste se mogli prehladiti’ I od jedan-
put opazim, kako se penje na prozor i jo$ sasvim ispravljena stoji u njemu, ledima okrenuta prama

»

meni, a sa svetackom slikom u rukama. Srce mi zastane, i ja povicem: “Barinjo, barinjo!” Cula me
je, maknula se, kao da se htjela okrenuti prama meni, ali se nije okrenulo, nego se nagnula napred,
pritisnula sliku na grudi i - bacila se s prozora!” (Dostojevski, Krotko janje, online pdf, str. 44. Citat

je naveden u izvornom obliku bez oznacavanja pravopisnih i drugih gresaka).
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sladunjavog zadaha, sazivljen s postulatom kategori¢kog imperativa — Sve je
dozvoljeno!'®

Njegova psihopatija ogleda se u emocionalnoj nezrelosti, egocentric-
nosti i Zelji za licnom dominacijom, s teznjom da se oslobodi svih okova
moralno-socijalnih tradicija. U djelu Zlocin i kazna naglasena je unutarnja
monologizacija kao odraz izrazitih duhovnih protivrjecnosti glavnog (anti)
junaka, predstavljajuci ujedno primarno nacelo poetike moderne u navede-

nom romandu.

Roman Zlocin i kazna pripada razdoblju realizma, no prvi je roman sa
svojstvima nadolazece velike knjizevne epohe — modernizma. Realisticki
roman karakterizira ¢vrsta fabula, psiholoska analiza karaktera, nastojanje
da se slijedi prirodni tok zbivanja i da se karakteri i njihovi postupci tumace
prije svega uzro¢no-posljedi¢nim vezama izmedu stvari i pojava, te relativna
pouzdanost pripovjedaca. Moderni se roman moze shvatiti kao svjesno i
namjerno odustajanje od onih konvencija koje karakteriziraju narativnu
formu predasnje knjiZzevne epohe - realizma.

2.1. Psiholoske i egzistencijalne istine

U romanu toka svijesti postoji jedan knjizevni lik s kojim se citatelj u
specificnom trenutku moze identifikovati. U Zloc¢inu i kazni se preplicu
psiholoske i egzistencijalne istine Zivota u kojima se odrzavaju autorovi
odgovori na pitanja $ta duhovna praznina moze uciniti s ljudskom prirodom
i kako nerijeSena egzistencijalna individualna kriza ima nepovoljan utjecaj
na covjeka. Raskoljnikov u svom clanku O zloc¢inu pokusava opravdati
postojanje individualne slobode — Covjek kao volja, ali je ova ideja prvobitno
porodena u prvoj pripovijesti egzistencijalizma Zapisima iz podzemlja.
Medutim, kako bi postigao odgovarajuci strukturalni efekt bez narusavanja
psiholoske uvjerljivosti lika Raskoljnikova, Dostojevski mu osigurava
odgovarajuce motive za njegov gnjusni pohod, duboko ukorijenjen socijalno,
“prakti¢no’, filozofski i eticki.
103“Sve je u rukama ¢ovjeka, a sve mu ispred nosa uzmice zbog njegovog kukavi¢luka. To je ve¢ ak-

siom... I zanimljivo je ¢ega se ljudi najviSe boje. Novog koraka, svoje vlastite nove rijeci oni se najvise
boje” (Dostojevski, 1989, str. 14).
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(...) sto hiljada dobrih djela i poduhvata moglo bi se ostvariti i popraviti za te
babine pare $to su namijenjene manastiru! Stotine, a mozda i hiljade Zivota
mogle bi biti izvedene na pravi put; desetine porodica mogle bi se spasiti bijede,
raspadanja, propasti, razvrata i venericnih bolnica - i to sve za taj njen novac.
(Dostojevski, 1989, str. 71)

Ali, nakon zlo¢ina, Raskoljnikov nije u stanju racionalno razmisljati jer u
svojoj dusi osjeca nered i haos. Frustriran je licnim neuspjehom shvativsi da
nista veliko niti neobicno nije nastalo iz njegovog eksperimentalnog zloci-
na¢nog pohoda. Osim toga, on se nije adaptirao na postojecu socijalnu situ-
aciju usljed svojih nekonformistickih stavova. No, valja imati na umu to da
nemogucnost socijalne adaptacije moze biti uzrokovana i anomalijama so-
cijalne sredine. S obzirom na to da licnost predstavlja spoj njenih psiholos-
kih, bioloskih i socijalnih aspekata, u znatnoj mjeri on isklju¢uje objektivnu
stvarnost formirajuci sinkreticki odnos prema vanjskom svijetu, ta¢nije na-
stao je ustvari djelomican poremecaj odnosa sa realnim svijetom, i samim
tim je nastao proces derealizacije i depersonalizacije te proces subjektivnog
odredivanja prema realnosti manifestovan u vidu napetosti, uznemirenosti,
nezadovoljstva i unutarnje ispraznosti. Svoju neravnotezu odnosa s okoli-
nom Raskoljnikov nije premostio realnim vezama i pribjegava iracionalnim
sredstvima, zloc¢inu, toboze javno prikazujuéi viastita prava u htijenju da
narusi ustaljene interpersonalne relacije u socijalnom uredenju kojem pri-
pada. Zloc¢inom tezi javno ispoljiti revolt prema unaprijed odredenim i de-
finiranim zakonima postojanja. On se identifikuje s liderom, Napoleonom,
koji reprezentuje u ovom slucaju figuru moci, odbacujuéi socijalnu teznju
za redom, disciplinom, zavisnos¢u, i socijalnu kontrolu koja je sveprisutna u
interakciji pojedinac i drustvo, jer Zelje i htijenja, kako to nerijetko biva, nisu
u skladu s atributima nasega Bica, ve¢ su nam nametnuti spolja i na taj nacin

se putem drustva stvaraju ideali u vidu laznih snova naivnih pojedinaca.

Favoriziranje knjizevnog junaka je sredstvo za izazivanje jednog tragicnog
destruktivnog efekta. U krajnjoj liniji, pisac nas pridobija za svog negativnog
heroja da bismo bolnije dozivjeli uzaludnost i bezizlaznost egzistencije tog
heroja kao takvog. Isticanjem humane dimenzije negativnog junaka postize
se pesimisti¢ni efekat da bi nas pisac suocio s prizorom njegovog tragi¢nog

530



IV. STUDENTSKI PRILOG

propadanja. Upravo pomocu ovakve strukturalne kombinacije glavni ju-
nak Zloc¢ina i kazne dobija izvjestan humani oreol. (Milo$evi¢, prema: Solar,
1979)

3. HIPOHONDRIJA LIKOVA

Osim Raskoljnikova u Zlocinu i kazni, u djelu Vjecni muz Dostojevski
opisuje jo$ jednog nestabilnog lika - Velj¢aninova, koji je, takoder, sklon
hipohondriji nastaloj usljed dozivljene drustvene, profesionalne i porodi¢ne
degradacije.

Njegova hipohondrija je rasla svakim danom; uostalom, on je ve¢ odavno bio
sklon hipohondriji. To je covek koji je proZiveo mnogo i bujno, i koji vec uveliko
nije mlad; moglo mu je biti trideset i osam, pa i trideset i devet godina; a sva
mu je ta starost’ — kako je on sam govorio — dosla skoro sasvim iznenada.
(Dostojevski, Vecni muz, online pdf, str. 3)

Takoder u ovom glasovitom djelu prisutne su vremenske i prostorne
asocijacije kao i romanu Zlocin i kazna: zvono kao podsjetnik na predasnja
Velj¢aninova zlodjela u nekoliko epizoda, tajanstveni sastanak dva prijatelja
na ulici, koja su se zavadila zbog fatalne Zene Natalije Vasiljevne. U fokusu
djela su univerzalna pitanja poput prirode braka, moralnog statusa prelju-
ba, neumjerenosti u pi¢u, mazohizma i destruktivne strasti, prirode grijeha
ubistva s predumisljajem i pokusaj ubistva u posljednjem obracunu Veljc¢a-
ninova i Trusockog. Na psiholoskom planu ¢ovjekov polozaj je predstavljen
kao stalni sukob suprotstavljenih nacela koji su izraz i ¢ovjekove prirode
i njegove situacije. Klima, dinamika grada, bijedne prostorije, zadimljene
kafane i njihov zadah su samo simboli ¢ovjekovog emocionalnog, spoznaj-
nog, mentalnog stanja, kao i odraz njegove sudbine.

U djelu Vjecni muz s posebnom paznjom je naglasen primarni kolorit

urbanog pejzaza.

Ali Velj¢aninov se nije resio da ode na selo. Prasina, omorina, bele petrograd-
ske noci koje razdrazuju Zivce, - eto time se sad nasladivao u Petrogradu.
(Dostojevski, Vecni muz, online pdf, str. 3)
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Monolosko-asocijativnitip romananastaje uslijed izmjene pripovjedaceve
perspektive. Pisac se sluzi novom tehnikom pripovijedanja — unutarnjim
i pripovjednim monologom - kako bi duhovni sadrzaj ¢ovjekove licnosti
dobio perceptibilnu materijalnu formu, tako da se i ono $to je po prirodi
skriveno u unutra$njosti na sceni jasno vidi (usp. Solar, 1979).

Modernu prozu, monolosko-asocijativni roman karakterizira protagonist
koji ima ironi¢an odnos prema svijetu i Zivotu uopce.

Dijalog i dijalogi¢nost, posebno mikrodijalog ili dijalog sa samim so-
bom je temeljna forma i postupak u teksturi romana Dostojevskog, ujedno
i jedan od temeljnih principa modernog romana. Dostojevski u svojim ro-
manima opisuje i analizira zivot ideja u pojedinim likovima na nacin koji
odgovara polifoniji: svi su glasovi u stalnom dijalogu i samo otvaraju mogu-
¢e rasprave, ne namecuci konacne zakljucke. Dijalozi, ponekad i neizravni
unutarnji monolozi, najcesca su sredstva karakterizacije, a brojni sporedni
likovi doprinose usloznjavanju suprotstavljenih likova i stajalista, predstav-
ljajuci cijelu skalu mogucih zivotnih shvatanja i opredjeljenja kakva su uvje-
tovana socijalnim poloZajem, karakterom te posebnim idejama i moralnim
dilemama. Izuzetan dojam ostavlja pri tome naglasena atmosfera napetog
ocekivanja raspleta niza suprotnosti koje likovi strasno prozivljavaju, po-
kuSavajudi rije¢ima i djelima dokazati ono $to se zapravo ne moze dokazati.

3.1. Emocionalna nezrelost

U Raskoljnikovu Dostojevski je prikazao radanje ideje, jednog nenauc-
nog dogmati¢nog uvjerenja zasnovanog na subjektivnim zabludama juna-
ka, na motivima koji su neprihvatljivi i u suprotnosti s drustvenim pravilima
sredine u kojoj obitava. Emocionalna tupost, neosjetljivost, nepovjerljivost,
introvertnost, slaba komunikativnost, pretjerana opreznost su samo neki u
nizu simptoma raslabljenosti njegovog duha, srca i uma: (...) sve je to uslov-
no, sve je relativno, sve je to samo forma, pomisli letimicno, samo krajickom
misli, a Citavo tijelo mu se treslo. Noge su mu drhtale. Hvatala ga je vrtoglavica
i od vatre glava boljela (Dostojevski, 1989, str. 95). Postao je sklon paranoid-
nim interpretacijama: To je lukavost! To oni hoce da me lukavoséu namame i
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potpuno zbune, nastavljao je u sebi izlazeci niz stepenice. Ne valja mi to sto
sam u bunilu (Dostojevski, 1989, str. 95). Njegova osje¢anja i emocije su
porobljeni. Za svoju filozofiju i etiku nije nalazio svjesnih smetnji, ali sada
ispunjen uzasom i u bunilu ponavlja pitanje na koje nema odgovora: Gos-
pode, da li ja ludim? (Dostojevski, 1989, str. 130). Rodion Romanovi¢ Ra-
skoljnikov pocinje prozivljavati posljedice svojih laznih individualistickih
bezboznih ideja kojima je bio op¢injen:

To je bilo groznicavo stanje, sa buncanjem i polunesvjesticom. Cas mu se ¢inilo

da se oko njega kupi gomila ljudi, hoce da ga nekud iznesu, pa se oko njega

Zuéno prepiru i svadaju. Cas mu se opet ucinilo da je sam u sobi, da su svi

otisli i da ga se boje, i samo ponekad odskrinu vrata da ga vide, prijete mu,
dogovaraju se, smiju i rugaju mu se. (Dostojevski, 1989, str. 118)

Raskoljnikovljeva sloboda je narusena bestijalnim strahom. Grizodusje
ne samo da razotkriva zlo¢in nego i ¢ovjekovu nemoc¢ ulaznim stremljenjima
ka moc¢i.

3.2. Egoizam ili narcisoidnost?

U vecini svojih djela, kroz opis stanja likova, Dostojevski donosi klju¢na
egzistencijalna pitanja, a posebno je pitanje samoga polozaja ¢ovjeka: “O
¢emu moze posten ¢ovek da govori sa najve¢im zadovoljstvom? Odgovor:
o sebi” (Dostojevski, 1983, str. 77), u ¢emu moZemo uocavati egoizam,
narcisoidnostili, naprosto, istinu s kojom se treba suociti. Prema Pobri¢evom
misljenju, egoizam je za Dostojevskog “prirodno stanje” duse bududi da
dobrota podrazumijeva skup slozenih prakti¢nih vjestina koje se trebaju
nauciti:

Eticka poruka Dostojevskog u njegovim romanima je vrlo jednostavna.

On ne govori ni o kakvom raju na nebu, ve¢ je svojim ispripovijedanim

svjetovima participirao raj na zemlji koji je, po njemu, mogu¢ moralnim

podvigom. S tim u vezi, u svojim biljeskama (objavljenim kao pis¢ev dnevnik)
koje se mogu citati kao svojevrsna priprema za romane i pripovijetke,

Dostojevski piSe da je osnovni zadatak ¢ovjeka izboriti se protiv tog velikog
ja. Medutim, njegovi romani govore posve drugacije, i time izrazavaju jednu
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od dihotomija Dostojevskog kao mislioca, s jedne, i Dostojevskog kao pisca,
sa druge strane: naprosto, covjek njegovih romana stremi idealu koji je
suprotan njegovoj prirodi (ideal dobrine naspram egoizma). Zbog toga je,
po Dostojevskom, covjekov usud satkan od stalnog stanja patnje koji je, kao
takav, neodvojiv od grijeha. (Pobri¢, 2018, str. 39)

ZAKLJUCAK

Na osnovu prethodnih analiza mozemo zakljuciti da je Dostojevski,
uvode¢i monolosko-asocijativne elemente, uspio prikazati psiholosku
dezorijentaciju likova putem razmisljanja protagonista, monologa, dijaloga,
opisa fizickog izgleda, psihickih stanja i na koncu iznosenjem stavova svojih
junaka. Ovi postupci vode u mnogim pravcima, otud i mnostvo tumacenja
opusa Dostojevskog, ali ¢ini se da se ipak iza svega krije moguc¢nost
otkrivanja unutrasnjih stanja protagonista kojima je jedini cilj izboriti se
za svoje ideale ma koliko to tesko i na koncu pogubno bilo po njih same.
Dostojevski je time pokazao kako knjizevnost nudi moguénost dolaska do
odgovora o smislu ljudskog postojanja, pa makar se odgovor krio u vjecnoj
patnji i nemogucnosti izricanja upravo onoga neizrecivog. Mozda je jedini
smisao u idejama koje nose i koje su i danas, jednako kao i u realizmu i u
modernizmu, vodilja mnogim protagonistima evropske knjizevnosti.
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DISORIENTED PSYCHOLOGICALLY UNSTABLE CHAR-
ACTERS THROUGH MONOLOGUE-ASSOCIATIVE ELE-
MENTS IN THE WORKS OF E. M. DOSTOEVSKY

The focus of this paper is unusual, disoriented, often psychologically un-
stable characters, for they represent the layer of society where emotional
instability and immaturity, the desire for personal domination and the de-
sire for liberation from all moral and social shackles are evident. The paper
shows that, in addition to the characteristics specific to the characters of re-
alism, Dostoevsky, using monological-associative elements, introduces new
procedures for creating characters, specific to modernism. In this regard,
the paper reconstructs the ideological understanding of Russian society and
the conditions in which Dostoevsky examines ideology and spirituality of
human beings through monologue-associative elements.

Keywords: monologue-associative elements, protagonists, disintegration,
modern novel
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VI3OBPAJKEHME NE3OPUEHTMPOBAHHDIX,
IICUXOJIOTMYECKM HEYCTOMYMBBIX
IIEPCOHAJKEN B IIPOU3BEJIEHUAX ®. M.
HJOCTOEBCKOTI'O ITOCPEJCTBOM MOHO/JIOT'O-
ACCOIVIATVIBHBIX 9JIEMEHTOB

AHHOTaMA

Ilenpio maHHON paboOTHI ABIAETCA M300paKeHME HEOObIYHBIX, J1e30-
PUMEHTMPOBAHHBIX, YaCTO IICMXOTOIMYECKN HEYCTONYMBBIX IIEPCOHAXEIT,
IPVHAJISKAINX TOMY C/I0K0 00IecTBa, B KOTOPOM B OOJIbIIell CTeIeHN
IPOAB/IAIOTCS SMOLMOHA/IbHASL HEYCTONYMBOCTD 1 HE3PEIOCTh, CTpeMIIe-
HII€ K IMYHOMY JOMVHVPOBAHMUIO i K OCBOOOX/JEHUIO OT BCEX MOPA/IbHBIX
Y COLMAJIbHBIX OKOB. B cTaTbe 1mokas3aHo, YTO, IOMMMO XapaKTEPUCTHK,
IPUCYLIMX NTePCOHaXaM peannsMa, [JoCTOeBCKUIL, UCIIONb3ysl MOHOIOT M-
KO-aCCOLVIaTBHbIE 97IEMEHTHI, BBOAUT B XapPaKTEPUCTUKY Ieposi HOBbIE
IIpYeMbl, XapaKTepHBbIe J/IsI MOepHM3Ma. B CBA3M ¢ 9TUM B CTaTbe Ipef-
CTaB/ieHa PeKOHCTPYKLMA MMPOBO33PEHYECKOTO OCMBICTIEHMS POCCHIL-
CKOTO 0011[ecTBa U YC/IOBMII €r0 CYLeCTBOBAHMs, B KOTOPBIX [J0CTOEBCK M
paccMaTpyBaeT MAEOJIOTHIO U JYXOBHO-4eJIoBedecKoe ObITIe Yepe3 MOHO-
JIOTMYeCKM-aCCOLMATVBHBIE J/IEMEHTBI, XapaKTepHbIe [ COBPEMEHHOTO

pomaHa.

KnroueBble cmoBa: MOH0/1020-ACCOUUAMUBHDIE  dTIEMEHMbL,  2ePOU,
pacnad, cospemeHHbIi poOMAH
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Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu objavljuju nauc¢ne i druge radove
iz podrucja drustvenih i humanistickih nauka. Primaju se iskljucivo neo-
bjavljeni radovi, pisani na bosanskom, hrvatskom ili srpskom jeziku, kao i
na oba sluzbena pisma u Bosni i Hercegovini, odnosno na jednom od svjet-
skih jezika. Radovi se Redakciji dostavljaju u elektronskom obliku, a ruko-
pisi se ne vracaju. Prihvatanje rada za objavljivanje obavezuje autora na to
da isti rad ne smije objaviti na drugom mjestu bez dozvole Redakcije. Rado-
vi Filozofskog fakulteta u Sarajevu izlaze u $tampanoj i elektronskoj formi.

PRIPREMA RUKOPISA

Obim

Preporuceni obim izvornog naucnog i preglednog ¢lanka je do 20 kartica
teksta (1 kartica = 1.800 znakova sa razmacima). Prikazi knjiga, osvrti i
ocjene ne mogu biti duzi od 8 kartica teksta.

Prikazi knjiga trebaju sadrzavati ime i prezime autora, naslov djela, naziv iz-
davaca, mjesto i godinu izdavanja te broj stranica. U prikazu pojedinog bro-
ja Casopisa, uz naziv ¢asopisa, trebaju biti navedeni godiste, godina i mjesto
izdavanja te broj.

Naslov rada

Naslov rada treba biti $to je moguce kraci (ako je moguce do deset rijeci) te
istovremeno davati dobar uvid u bit rada.

Naslov rada na bosanskom, hrvatskom ili srpskom jeziku, odnosno na ne-
kom od svjetskih jezika mora imati i uporedni naslov na engleskom jeziku.

Autor(i) rada

Navodi se puno ime i prezime autora, odnosno svih autora rada. Autor ili
autori navode se iznad naslova rada bez titula, i to prvo ime, a zatim prezime
autora, a ispod se navodi adresa elektronske poste autora, odnosno 560 svih
autora. Ukoliko ima vi$e autora, autori se navode jedan ispod drugog, kao i
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njihove adrese elektronske poste. Uz autorovo ime stavlja se fusnota, u kojoj
se navodi mjesto zaposlenja autora.

U jednom broju Radova jedan autor moze objaviti najvise jedan rad bez
obzira na to da li je potencijalni drugi rad autorski ili koautorski.

Takoder, autor ¢lanka u popisu Literature moze navesti najvise 20% vlastitih
knjiga i/ili radova.

Sazetak

Sazetak moze imati najmanje 200 a najvise 250 rijeci. Sazetak se piSe na
bosanskom, hrvatskom ili srpskom jeziku, odnosno na nekom od svjetskih
jezika i mora imati uporedni prijevod na engleskom jeziku. Sazetak treba
ukazati na znacaj teme, hipoteze, cilj istrazivanja, metodologiju i rezulta-
te istrazivanja. U interesu je autora da sazetak sadrzi termine (deskriptore)
koji se Cesto koriste za indeksiranje i pretrazivanje ¢lanaka.

Kljucne rijeci
Ispod sazetka navode se klju¢ne rijeci, do 10 rijeci najvise, koje su bitne za
brzu identifikaciju i klasifikaciju sadrzaja rada. Klju¢ne rijeci trebaju biti i

na engleskom jeziku.

Stil citiranja

Prilikom navodenja bibliografskih referenci koristi se harvardski stil citiranja.

Postupak recenziranja

Svi radovi prolaze postupak dvostruke slijepe recenzije (engl. Double-Blind
Peer Review), kojim se ne otkriva identitet autora i recenzenata. Dvostrukoj
slijepoj recenziji ne podlijezu prikazi knjiga, osvrti i ocjene. Na temelju pre-
poruka recenzenata, Urednistvo odlucuje prihvatiti rad kakav jeste, traziti
dodatno recenzentsko misljenje, izmjene ili ga odbiti.
Recenzirani radovi kategoriziraju se kao:

- izvorni naucni ¢lanak

- pregledni nau¢ni ¢lanak

- stru¢ni ¢lanak

- prikaz.
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Odgovornost autora

Autor je u potpunosti odgovoran za sadrzaj rada i koriStenje ranije objavlje-
nih informacija. Podrazumijeva se da rad prihvacen za objavljivanje u Ra-
dovima nije predan drugdje radi objavljivanja i da nije ve¢ objavljen te da su
objavljivanje odobrili koautori (ako ih ima). Ukoliko je rad dio neke vece cje-
line (doktorske disertacije, istrazivanja i sl.), ovakvo $to obavezno treba nave-
sti u radu, i to u uvodnoj fusnoti. Uz dogovor i saradnju s autorom, Redakcija
moze intervenirati na izvornom materijalu prema zahtjevu recenzenata ili
radi prilagodavanja stru¢nim, jezickim i tehni¢ckim normama Radova. Pri-
lozi objavljeni u Radovima i elektronskim izdanjima Radova mogu se bez
posebne dozvole koristiti za licnu ili obrazovnu svrhu, uz postovanje prava
autora i izdavaca.

Autor(i) potpisuju izjavu o originalnosti rada, ¢ime potvrduju njegovu ori-
ginalnost, te izjavu kojom dozvoljavaju objavljivanje rada u otvorenom pri-
stupu.

Redakcija i lektura

Uredni$tvo za sve clanke provodi jezicku lekturu, o ¢emu u pravilu
obavjestava autore.

NAVODEN]JE LITERATURE PREMA HARVARDSKOM STILU
CITIRANJA

Knjige
Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov knjige: podnaslov. Izdanje (samo
u slucaju da se ne radi o prvom izdanju). Mjesto izdavanja knjige: izdavac.

Jedan autor
Blair, D. C., 1990. Language and Representation in Information Retrieval.
Amsterdam: Elsevier Science Publishers.

Dva autora
Blazevi¢, D., Hodak, V., 2001. Upute za katalogizaciju omedenih publikacija

i nizova publikacija. 2. dop. izd. Zagreb: Nacionalna i sveuc¢ili$na knjiznica.
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Vise od cCetiri autora
Levine, D. M. et al., 2004. Statistics for Managers Using Microsoft Excel. 4th
ed. Upper Saddle River: Prentice Hall.

Urednici knjige

Prezime, inicijal(i) ur., godina. Naslov knjige: podnaslov. Izdanje (samo u

slucaju da se ne radi o prvom izdanju). Mjesto izdavanja knjige: izdavac.

Keene, E. ed., 1988. Natural language. Cambridge: University of Cambridge
Press.
Naucni i strucni rad u zborniku i zbirci radova

Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov rada: podnaslov. U: Prezime, inici-
jal(i) ur. Naslov zbornika: podnaslov. Mjesto izdavanja: izdavac, str. od - do.

Afri¢, V., 2002. “Informacijske tehnologije i drustvo” U:. Tkalac, S., Lasi¢-
-Lazi¢, J. ur. Zbornik radova TeZakovi dani. Zagreb: Filozofski fakultet, Zavod
za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti, str. 7-21.
Elektronska knjiga
Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov: podnaslov. [medij]. Izdanje. Mje-

sto izdavanja: izdavac. Dostupno na: adresa: [datum pristupal].

Fishman, R., 2005. The rise and fall of suburbia. [e-book]. Chester: Castle Press.
Dostupno na: http://libweb.anglia.ac.uk / E-books: [3. 3. 2007].
Clanak u ¢asopisu

Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov ¢lanka: podnaslov. Naslov ¢asopi-
sa. Oznaka sveska (broj), stranice.

Milas-Bracovi¢, M., Barany, 1. i Boras, D., 1986. “Zastupljenost klju¢nih rijeci iz
naslova i teksta ¢lanka u njegovom autorskom sazetku”. Informatologia Yugosla-
vica, 17 (3-4), str. 243-265.

Clanak u elektronskom &asopisu

Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov ¢lanka. Naslov casopisa. [medjij].
Oznaka sveska (broj), stranice. Dostupno na: adresa: [datum pristupa].
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Baker, T., 2002. “A Grammar of Dublin Core”. D-Lib Magazine. [online], 6 (10).
Dostupno na: <http://www.dlib.org/dlib/october00/baker/10baker.html> [21.
11.2011].

Novinski ¢lanak

Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov ¢lanka: podnaslov. Naslov novina.
Datum. Stranice.

Slapper, G., 2005. “Corporate manslaughter, new issues for lawyers”. The Times,

3 Sep., pp. 4-5.

Rad na konferenciji

Prezime, inicijal(i) autora, godina. Puni naslov rada na konferenciji. U: Pre-
zime, inicijal(i) urednika, ur. ili ime organizacije, Cjeloviti naslov konferen-
cije. Mjesto odrzavanja, datum. Mjesto izdavanja: Izdavac.

Brown, J., 2005. “Evaluating surveys of transparent governance”. In: UNDESA
(United Nations Department of Economic and Social Affairs), 6th Global forum
on reinventing government: towards participatory and transparent governance.
Seoul, Republic of Korea 24-27 May 2005. New York: United Nations.

Diplomski rad, magistarski rad i disertacija

Prezime, inicijal(i) autora, godina. Naslov: podnaslov. Magistarski rad. Mje-
sto izdavanja: izdavac.

Richmond, J., 2005. Customer expectations in the world of electronic banking: a
case study of the Bank of Britain. Ph. D. Anglia Ruskin University.

Veb-stranica

Prezime, inicijal(i) autora. (godina izdavanja). Naslov: podnaslov [online].
Mjesto izdavanja: izdavac (izdavac u tradicionalnom smislu ili organizacija
odgovorna za odrzavanje stranice na internetu). Dostupno na: URL [datum
pristupal.

Holland, M., (1996). Harvard System [online]. Poole: Bournemouth University.

Dostupno na: <http://www.bournemouth.ac.uk/service-depts/lis/LIS_Pub/
harvardsyst.html> [6. 12. 1996]
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GUIDELINES FOR THE AUTHORS

Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu publishes scholarly and other pa-
pers in the fields of humanities and social sciences. Only previously unpub-
lished papers, written in Bosnian, Croatian, or Serbian, in one of the offi-
cially recognized and used alphabets in Bosnia and Herzegovina, or in one
of the world’s languages, are accepted. The manuscripts should be submitted
to the Editorial Board electronically, and will not be returned. If the paper is
accepted for publication, the author is obliged not to publish the same paper
in another publication without prior consent of the Editorial Board. Radovi
Filozofskog fakulteta u Sarajevu is published in print and electronic form.

PREPARING THE MANUSCRIPT

Length requirements

It is recommended that the manuscript is not longer than 20 pages (1 page
= 1,800 characters with spaces). A maximum length of 8 standard pages is
allowed for book reviews, scholarly reflections and critical reviews.

Book reviews will include the name of the author(s), the title of the book,
the publisher, the place and year of publication and the number of pages. A
journal review, aside from the journal title, will include the year the journal
was launched, as well as the year, place and the journal volume number.

Title

The title of the paper should be as concise as possible (ten words maximum)
and, as such, reflect the importance and content of the paper.
The title provided in Bosnian, Croatian, or Serbian, or one of the world’s lan-

guages, should be accompanied by the equivalent in the English language.

Author(s)

Full name(s) and surname(s) of the author(s) should be provided. The
author’s name or authors’ names should be placed above the title of the paper
and followed by the author’s or authors’ e-mail address(es). No academic
titles should be included. If there is more than one author, their names and
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e-mail addresses should start on a new line. A footnote is inserted by the
author’s name containing the author’s affiliation.

Radovi may contain only one paper by an author, regardless if another may
be authored or co-authored.

Also, the author of an article may include up to 20% of their own books and/
or papers in the literature list.

Summary

The length of the summary should be between 200 and 250 words. The
summary should be written in Bosnian, Croatian, or Serbian, or in one of
the world’s languages and accompanied by a translation into English. The
aim of the summary should be to give an insight into the relevance of the
topic, the hypothesis, the aim of the research, the methodology used and the
results obtained. It is in the interest of the author(s) to include in the sum-
mary the terms (descriptors) often used for citation indexing.

Key words

A maximum of 10 key words, important for shortcut identification and clas-
sification of the content, should be listed below the summary. The equiva-
lent key words in English should also be provided.

Citation style

The Harvard citation style is the preferred referencing style.

Peer review

All manuscripts are subject to double-blind peer review, with the exception
of book reviews, scholarly reflections and critical reviews. Based on the re-
views, the Editorial Board decides to accept the manuscript in its original
version, to request further reviews, to expect corrections of the manuscript
or to reject the manuscript.
Manuscripts are categorized as:

- Original scientific paper

— Scientific review article

— Professional paper

- Review.
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Author’s responsibilities

The author is fully responsible for the content of the paper and citing the
information published earlier. By submitting the manuscript, the author
confirms that the paper accepted for publication in Radovi has not been
submitted to any other journal, or has not been published earlier, and has
been accepted for publication by co-authors (if any). The author will state
in the introduction (or footnotes) if the paper is part of another publication
(doctoral dissertation, research study, etc.). With the author’s consent, the
Editorial Board may intervene in the original text upon the reviewers’ re-
quest or in case that such modifications are necessary in order for the paper
to adhere to professional, lexical or technical requirements of Radovi. While
acknowledging the rights of the authors and the publisher, the contributions
published in Radovi and its e-editions may be used without special permis-
sion for personal or educational purposes.

The author(s) are required to sign the author’s declaration, confirming the
originality of the submitted manuscript.

Editorial Board and proofreading

The Editorial Board will send all papers to be proofread and, as a rule, in-
form the author(s) regarding the necessary corrections.

HARVARD CITATION STYLE GUIDELINES

Books

Surname, author initial(s), year. Title of the book: subtitle. Issue (only in
case of a first-time issue). Place of publishing: publisher.

Single author
Blair, D. C., 1990. Language and Representation in Information Retrieval.
Amsterdam: Elsevier Science Publishers.

Two authors
Blazevi¢, D., Hodak, V., 2001. Upute za katalogizaciju omedenih publikacija

i nizova publikacija. 2. dop. izd. Zagreb: Nacionalna i sveuc¢ili$na knjiznica.
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More than four authors
Levine, D. M. et al., 2004. Statistics for Managers Using Microsoft Excel. 4th
ed. Upper Saddle River: Prentice Hall.

Edited book

Surname, initial(s) ed., year. Title of the book: subtitle. Issue (only in case

the book has previously been published). Place of publishing: publisher.

Keene, E. ed., 1988. Natural language. Cambridge: University of Cambridge

Press.

Scientific and professional papers in proceedings and collections of
papers
Surname, initial(s), year. Title of the paper: subtitle. In: Surname, initial(s) ed.

Title of the proceedings: subtitle. Place of publishing: publisher, pp. from - to.

Afri¢, V., 2002. “Informacijske tehnologije i drustvo” U:. Tkalac, S., Lasi¢-
-Lazi¢, J. ur. Zbornik radova TeZakovi dani. Zagreb: Filozofski fakultet, Zavod
za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti, str. 7-21.
Electronic book
Surname, initial(s) of the author(s), year. Title: subtitle. [medium]. Edition.

Place of publishing: publisher. Available at: webpage: [date of access].

Fishman, R., 2005. The rise and fall of suburbia. [e-book]. Chester: Castle Press.
Available at: http://libweb.anglia.ac.uk / E-books: [3. 3. 2007].
Article in a journal

Surname, initial(s) of the author(s), year. Title of the article: subtitle. Journal
title. Volume (number), pages.

Milas-Bracovi¢, M., Barany, 1. i Boras, D., 1986. “Zastupljenost klju¢nih rije¢i
iz naslova i teksta ¢lanka u njegovom autorskom sazetku”. Informatologia Yugo-
slavica, 17 (3-4), str. 243-265.

Article in an electronic journal

Surname, initial(s) of the author(s), year. Title of the article. Journal title.
[medium]. Volume (number), pages. Available at: webpage: [access date].
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Baker, T., 2002. “A Grammar of Dublin Core”. D-Lib Magazine. [online], 6 (10).
Available at: <http://www.dlib.org/dlib/october00/baker/10baker.html> [21.
11.2011].

Newspaper article

Surname, initial(s) of the author(s), year. Article title: subtitle. Name of the
newspapers. Date. Pages.

Slapper, G., 2005. “Corporate manslaughter, new issues for lawyers”. The Times,
3 Sep., pp. 4-5.

Conference paper

Surname, initial(s) of the author(s), year. Full title of the conference paper. In:
Surname, initial(s) of the editor(s), ed. or organization name, Full name of
the conference. Place of the conference, date. Place of publishing: publisher.

Brown, J., 2005. “Evaluating surveys of transparent governance” In: UNDESA
(United Nations Department of Economic and Social Affairs), 6th Global forum
on reinventing government: towards participatory and transparent governance.
Seoul, Republic of Korea 24-27 May 2005. New York: United Nations.

Bachelor and master’s thesis, doctoral dissertations
Surname, initial(s) of the author(s), year. Title: subtitle. Master’s thesis. Place
of publishing: publisher.
Richmond, J., 2005. Customer expectations in the world of electronic banking: a
case study of the Bank of Britain. Ph. D. Anglia Ruskin University.
Webpages
Surname, initial(s) of the author(s). (year of publishing). Title: subtitle [on-
line]. Place of publishing: publisher (publisher in the traditional sense, or

an organization responsible for webpage maintenance). Available at: URL
[date of access].

Holland, M., (1996). Harvard System [online]. Poole: Bournemouth University.
Available at:  <http://www.bournemouth.ac.uk/service-depts/lis/LIS_Pub/
harvardsyst.html> [6. 12. 1996]
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